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Vazeni Citatelia,

druhé ¢islo tohtorocného Slovenského divadla venujeme problematike, v ktorej sa
stretdvaju teatroldgia s muzikoldgiou: jeho témou je sicasny vyskum opernej tvorby
a hudobného divadla. Prvy blok prispevkov sa koncentruje na hudobno-teoretickt
analyzu a sémantickt interpretaciu konkrétnych opernych opusov, druhy pontika
texty venované hudobno-divadelnej a vokalnej interpretacii, aj ich odbornej ¢i kritic-
kej reflexii.

Uvodna $ttdia muzikoléga Michala S¢epéna pojednava o vyraznom fenoméne
slovenskej umeleckej (nielen opernej) tvorby: o baladickosti, ktora sa spaja predovset-
kym s predstavou atmosféry ako sihrnu prvkov tragickosti, dramatickosti a lyrickos-
ti. Autor upriamuje pozornost na Sesticu vybranych opernych opusov slovenskych
skladatelov, ktoré sa vyznacuju baladickymi crtami. V kazdom z nich sa tento fe-
nomén uplatriuje v inej podobe, odzrkadlujtic vysostne individudlne ponatie svojho
tvorcu. Kompozicné postupy a hudobné prostriedky, s ktorymi skladatelia opier pra-
covali, podrobuje autor prispevku sémantickej interpretacii.

Jedno z diel zo Séepanovej vyskumnej vzorky, opera Eugena Suchona Kriitiiava,
sa stalo aj témou $tidie hudobnej teoreticky Markéty Stefkovej. Jej text je minuciézne
argumentovanym prispevkom do neutichajticej polemiky o autentickej podobe nasej
narodnej opery, ktorej autora donttila komunistickd cenztra k ideologicky motivo-
vanym upravam. Predmetom sucasnych sporov medzi dvoma nazorovymi skupi-
nami st rémcujuce ¢inoherné postavy Basnika a Dvojnika. Stefkova patri k tej Casti
odbornej obce, ktora obhajuje Suchonov original. Podla jej ndzoru ma imanentne hu-
dobnt a ideovt koncepciu i logiku, takze vynechanie rdmcujtcich postdv zname-
na okliestenie skladatelovych snah o prekonanie romantickych opernych konvencii
a zaroven je hrubym zasahom do dosledne premyslenej hudobnej architekttry diela,
v ktorom sa uplatnili formové principy absolttnej hudby, osobitd harmonicka dra-
maturgia a dokladne premyslenad hudobna symbolika.

Aj nasledujuci prispevok je pripadovou stadiou venovanou konkrétnemu oper-
nému dielu. Hudobna teoreticka Viktéria Oravec Ballanova analyzuje jeden z naj-
novsich prirastkov do slovenskej opernej tvorby, Rozprdvku o stastnom konci Petra
Zagara, ktort1 v roku 2019 nastudoval stbor Opery Slovenského narodného divadla.
Popri analyze dramaturgickej Strukttry a literarnej i hudobnej zlozky diela dostava-
ju v texte priestor aj zohladnenie vokalno-interpretacného hladiska diela ¢i tivaha
o miere uplatnenia kompozicnych principov charakteristickych pre opery cielené na
detského recipienta.

Druhy blok otvara Studia hudobnej historicky Jany Laslavikovej, ktord skiima
poziciu opernej kritiky v PreSporku okolo roku 1900. Zdujem o operné predstave-
nia podporovala ich reflexia v preSporskej tlaci, ktora vsak mala podstatne rozsiah-
lejSiu tlohu neZ len zanechat dokazy o dobovej inscenacnej a interpretacnej praxi.
Texty recenzentov publikujtcich v dennikoch Preburger Zeitung a Westungarischer
Grenzbote popri informovani o stdobom opernom diani reagovali aj na meniacu sa
spolocensko-politickt situdciu. Poukazovanie na narodné verzus lokalne, prip. tra-
dicné verzus moderné umenie odzrkadlovalo aj latentny boj nemecko-jazy¢ného
a madarského divadla v meste. Ako konstatuje autorka, operna kritika sa tak stala
strategickym prostriedkom pre verejnu diskusiu o dalSom smerovani divadelného
umenia v PreSporku.
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Nasledujtci prispevok prostrednictvom analyzy recenzii i kratSich publicistic-
kych utvarov priblizuje okolnosti, prileZitosti a podmienky, v akych sa pred zaciat-
kom velkej medzinarodnej kariéry formovala budtca , kralovna belcanta”, operna
spevacka Edita Gruberova, ktorej profesionalne zaciatky (1968 —1970) st spaté so slo-
venskymi scénami. KedZe autor textu Stanislav Benci¢ posobi v oblasti medidlnych
stadii, popri rekonstrukcii Gruberovej slovenského posobenia, ktoré je v zahranic-
nej memoarovej literatire o umelkyni reflektované len v minimdlnej miere, pontuka
aj pohl'ad na slovenskt hudobnti Zurnalistiku koncom Sestdesiatych rokov minulého
storocia.

Zéaveredné $tudia Ceskej teatrologicky Sarky Havlickovej Kysovej sa zaobera in-
scenacnou tradiciou hudobno-dramatickych diel Claudia Monteverdiho v Brne. Pre
slovensky kontext je jej prispevok zaujimavy aj v suvislosti s opernym rezisérom
Milosom Wasserbauerom (1907 - 1970), ktory bol v druhej polovici patdesiatych
rokov veducou osobnostou opery Slovenského narodného divadla. Prave Wasser-
bauer je pre brniansku barokovo-inscena¢nu tradiciu kIa¢ovou postavou — ako re-
Zisér a zaroven autor teoretickych stati, aj ako pedagog Operného stdia Janackovej
akadémie umeni, ktoré dodnes stavia na nim vybudovanych zakladoch. Havlickova
Kysové predstavuje moznosti javiskovej interpretacie Monteverdiho diel, ktora sa
odvija v kontexte predstav tej-ktorej doby o barokovom opernom divadle. Zamysla
sa nad suvislostami medzi Sestdesiatymi a sedemdesiatymi rokmi 20. storocia, ktoré
priniesli oZivenie zdujmu o start hudbu, a sticasnostou profitujucou z novych ve-
deckych poznatkov o tomto delikdtnom hudobno-divadelnom Style. Spojnicu me-
dzi analyzovanymi inscendciami nachddza predovsetkym v koncipovani scénického
priestoru, ktory je aktivne a dynamicky spoluformovany hereckou akciou.
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