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BALADICK]:; TENDENCIE V OPERNYCH DIELACH
SLOVENSKYCH SKLADATELOV 20. STOROCIA

MICHAL SCEPAN
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, v.v.i., Bratislava

Abstrakt: Pojem baladickosti sa spaja predovsetkym s predstavou atmosféry ako sthrnu prv-
kov tragickosti, dramatickosti a lyrickosti. Prenikava atmosféra baladickej poézie a prozy sa
stala inspiraciou pre mnohych hudobnych skladatelov. K uplatneniu baladického fenoménu
postupne dochadzalo nielen v kratSich vokalnych ttvaroch, ale i va¢sich vokalno-indtrumental-
nych druhoch nevynimajtic operu. V priebehu 20. storocia vzniklo na Slovensku viacero oper-
nych titulov, ktoré mozno na zaklade pritomnosti Specifickych znakov oznacit ako baladické.
Predkladand stuidia je zamerana na Sest vybranych slovenskych opernych diel, s poukazanim
na hlavné inpiracné faktory, ktoré viedli autorov opier k siahnutiu po baladickej predlohe.
Priblizuje tiez motivy, ktoré sa vo zvolenom literarnom titule podielaji na vytvarani daného
fenoménu, aj to, k akym zasahom a odchylkam v porovnani s pévodnou predlohou prislo pri
tvorbe operného libreta a akym spdsobom skladatelia pracovali v zmysle dosiahnutia vytycenej
baladickosti pri hudobnej charakteristike postav a dejovych situdcii.

Klacové slova: balada, libreto, opera, Ladislav Holoubek, Eugen Suchon, Tadeas Salva, Juraj
Benes, Jozef Gresak, Jozef Gahér

V suvislosti s ideou narodnej kultury rozvijajiicou sa v 19. storoci dochadzalo
v umeleckej tvorbe k vyraznému vyzdvihovaniu prvkov a ttvarov Iudovej sloves-
nosti, medzi ktoré patrila aj balada. Popri Iludovej balade nastal od konca 18. storocia
kvalitativny rozmach umelej balady, ktorej vyvoj bol silne ovplyvneny jej fTudovym
pendantom: prebrala takmer vSetky jej povodné tematické a motivické ramce, rozsi-
rila ich a na ich zéklade vytvorila nové okruhy. Zdkladnymi baladickymi principmi
su predovsetkym motivy protikladnych obsahovych hodnét v r6znych podobach.!
Najcastejsie sa vyskytuju ako laska a nendvist, konstantne sa medzi konanim a jeho
nasledkami vyskytuje motiv viny a trestu. Frekventované st motivy smrti, strachu
a tiez motivicky okruh osudového nestastia.

Za hlavnu esenciu balady mozno povazovat baladickost, ktora je vnimana ako su-
hrn viacerych prvkov tragickosti, inklinacie k hutnosti, k dramatickému vyrazu a sil-
nej lyrickosti, pricom sa takmer vzdy spaja s predstavou atmosféry.? K uplatneniu
baladického fenoménu moze dojst nielen v umelych piesniach, zboroch ¢i klavirnej
hudbe, ale parcialne aj vo vicsich vokalno-instrumentalnych druhoch nevynimajtic
operu.

! Viac pozri NE]EDLA J. Balada a moderni epika. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1975, s. 30 — 33.
2 Viac pozri NEJEDLA, J. Balada v proméné doby. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1989, s. 26.
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V zmysle vyroku slovenského filozofa Tibora Pichlera, Ze , spolocnym meno-
vatelom kolektivnych pamiti v stredoeurépskom priestore bola a zrejme aj ostava
bolest”?, je zakonité, Ze sa baladickost adaptovala aj do doméacej hudobnej tvorby.
Zhudobnené baladické texty sa objavuju uz v tvorbe Jana Levoslava Bellu*, Miku-
lasa Schneidera-Trnavského®, Viliama Figusa-Bystrého® ¢i MikulaSsa Moyzesa’. Vo
vietkych pripadoch ide o rozsahom mensie formy, umelé piesne a melodramy so
sprievodom klavira alebo zborové kompozicie zhudobnujtice [udovt poéziu ¢i su-
dobt1 basnicku tvorbu. Kompozi¢né dozrievanie a umelecké programy tychto tvor-
cov, s vynimkou MikuldSa Moyzesa, sa ustalili uz v obdobi pred 1. svetovou vojnou;
schopnost reagovat na vyvojovy dynamizmus dobovo aktudlnych umeleckych pra-
dov, do ktorych sa Slovensko po roku 1918 dostalo, sa stala az doménou nastupuju-
cej generacie skladatelov oznacovanych ako slovenska hudobna moderna®. Napriek
urcitym spolo¢nym stylotvornym vychodiskam nemozno v ich pripade hovorit o ho-
mogénne stmelenej skupine, ale o rade pomerne rychlo sa vyvijajacich tvorivych
osobnosti, z ktorych kazda si budovala individualnu stylovu ststavu, diferencovant
podla osobného naturelu a umeleckych ambicii.

Ladislav Holoubek: Stella

Vyznam a Specificky prinos Ladislava Holoubka (1913 — 1994) v rdmci Siroko di-
ferencovanej povahy tohto generacného vystapenia vyplynul popri inom z jeho afi-
nity k vokalnej tvorbe. Po baladickom texte siahol Holoubek uz v jednom zo svojich
prvych vokalno-instrumentalnych opusov s ndzvom Mrtva Zena (1933), skompono-
vanom na bésefi Stefana Kréméryho. Podobnd nametovo-obsahova rovina, v centre
ktorej stoji cit lasky zosobneny erotickym objektom Zeny ako jednym z priznacnych
okruhov dobovo aktudlneho umeleckého civilizmu, je pritomna aj v Holoubkovej
opernej prvotine Stella (1937).° Predlohou libreta, ktoré napriek viacerym ponukam
na jeho vytvorenie napisal sdm skladatel so svojou vtedajsou manzelkou Alicou Pa-
rickovou, sa stal roman Stella Fregeliusovd (1903) od anglického spisovatela Henryho
Ridera Haggarda. Prace na opere trvali takmer dva roky, pricom prave poznanie spo-
minaného diela s podtitulom mysticky roman troch Iudskych osudov bolo jednym
z hlavnych motivacnych faktorov jej vzniku: ,(...) myslienka napisat operu vznikla
eSte pred desiatimi rokmi, ked som ¢ital roman ,Stella Fregeliusova’ od H. Haggarda.

*PICHLER, T. Hladanie stratenej pamaiti. K politike spominania v strednej Eurépe. In Kolektivne identity
v strednej Eurépe v obdobi moderny. (Eds. M. Csaky — E. Mannova). Bratislava : Academic Electronic Press,
1992, s. 52.

4 Viac pozri LENGOVA, J. Princip baladickosti v dielach Jéna Levoslava Bellu a Tadesa Salvu. In Musi-
cologica Slovaca, 2013, ro¢. 4 (;’30), ¢.1,s.58 - 68.

® Viac pozri BUGALOVA, E. Hudobni Trnava a Mikulds Schneider-Trnavsky. Trnava : Spolok sv. Vojtecha,
2011, s. 106.

6 Viac pozri MUNTAG, E. Viliam Figus-Bystry. Zivot a dielo (1875 — 1937). Martin : Matica slovenskd, 1973,
s. 228 —229.

7 Viac pozri BOKESOV A, Z. Mikulas Moyzes: klasik slovenskej hudby. In Hudobnovedné §tiidie. Bratisla-
va : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied. 1961, s. 88 — 96.

8 BURLAS, L. Slovenskd hudobnd moderna. Bratislava : Opus, 1983, s. 41.

? Opera bola po prvykrat uvedend v Slovenskom ndrodnom divadle v roku 1939, v hudobnom na-
Studovani Ladislava Holoubka a rézii Bohusa Vilima. V roku 1958 ju uviedlo Statne divadlo v Kosiciach,
v hudobnom nastudovani Ladislava Holoubka a rézii Kornela Hajka.
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Ihned som vycitil silnti dramatickt ii¢innost témy a od tej chvile neopustila ma mys-
lienka: zhudobnit tato udalost.”*

V préze koncipovany text o vynalezcovi Morrisovi Monkovi, ktory sa napriek
zasnubeniu s Mary Parsonovou osudovo zamiloval do tajomnej Zeny menom Stella,
vznikal takmer paralelne s hudbou, avsak pomerne rozsiahly romén bol pre potreby
libreta skrateny a miestami doplneny o nové situdcie. Opera na rozdiel od predlohy
kondi smrtou Stelly, ani konfrontécia medzi fiou a Mary sa v romane nevyskytuje. Co
vSak v opere zostalo do znacnej miery zachované, je baladickost so silne charakteri-
zovanou atmosférou nehostinného primorského prostredia v Skotsku, kde si drsna
priroda drzi sustavnti nadvladu nad ¢lovekom i napriek jeho pokrokom vo vedecko-
-technickej oblasti. Netiprosnost prirodnych zivlov nachadza svoj odraz vo vasnivom
i krutom jednani hlavnych postav ¢i v udalostiach, ked' silna buirka zapricini strosko-
tanie lode, z ktorej trosiek Morris zachrani Stellu.

Skladatel pocas zivota operu dvakrat prepracoval, pricom sa zachovala iba jej
poslednd, tretia verzia. Z dobovych kritik vyplyva,'! Ze tato verziu doplnil o dalSie
postavy, ktoré nemalou mierou zasahuju do deja a posiliiuju baladicky fenomén. Ta-
kou postavou je Edita, ktord nendvidi Morrisa a obvinuje ho zo smrti svojho milenca
Roberta, ktory bol vynélezcovym asistentom a pri pokusnom vysielani priSiel jeho
chybou o Zivot. Morris pred sudom tato skutocnost zatajil, ¢im unikol trestu. Edita,
ktora sa po Robertovej smrti pomiatla, tiZi po pomste, ¢o sa jej nakoniec aj podari,
ked odprevadi Stellu do Chramu smrti — ruiny pri morskom pobrezi, kde Morris
vykonava svoje experimenty. Zrucanina pod vplyvom silnej burky pada a Stella zo-
miera. Morris sa po uvedoment si tejto tragickej skutocnosti chyta za srdce a upada
do bezvedomia, zatial ¢o Edita triumfalne vykrikne: ,Pomstena je smrt mojej lasky.”
Zakladny baladicky motiv lasky a nendvisti sa tak diagonalne prepleta medzi hlav-
nymi i vedlajsimi postavami. V zavere sa vyskytuje aj motiv osudového nestastia,
ked hlavna hrdinka zomiera nasledkom prirodného Zivlu.

Teatrologicky erudovany muzikoldg Igor Vajda charakterizoval Holoubkovu
Stellu ako , akysi oneskoreny zavan eurdpskeho fin de siecle”’?. Hudobna rec ope-
ry je viacmennej totozna s ostatnymi Holoubkovymi dielami z tridsiatych rokov,
ked nadvéazuje na aktudlne vydobytky v harmonickej oblasti v podobe sedemzvu-
kov s efektom bitonality a vyuzitim domyselnych kontrapunktickych postupov.’
Opera sa tektonicky ¢leni na tri dejstva — kazdé ma dva obrazy oddelené imita¢ne
rieSenymi medzihrami, dej prebieha prevazne dialogicky, kontrastujic s ariosami
a ansamblami. Ustrednymi hudobnymi momentmi opery st tri priznaéné motivy
zvyrazinujuce ideu diela: prvy symbolizuje Chram smrti a jeho pochmtrnu atmo-
sféru, druhy charakterizuje lasku titulnej hrdinky a vynalezcu, tretim je motiv smrti
— stard nérska piesen s incipitom ,,Bud’ pozdravena, hrozna ty burka”, ktora Stella
spieva v lodi mysliac si, Ze tu zahynie, i v zavere pred svojou tragickou smrtou,
ktort Morris zobdalec sleduje v priamom prenose. KedZe v kontexte prekompono-

10 HOZA, S. Niedo o vzniku opery »Stella« od Ladislava Holoubka. In Novy svet, 1939, ro¢. 14, ¢. 14, s. 10,
1.4.1939.

1 TVRDON, J. Premiéra Holoubkovej opery Stella v Kosiciach. In Slovenskd hudba, 1958, roc. 2, ¢. 4,
s. 162 —163.

2VAJDA, 1. Slovenskd opera. Bratislava : Opus, 1988, s. 32.

¥ Viac pozri CHALUPKA, L. Cestami k tvorivej profesionalite. Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia 1.
(1901 — 1950). Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, 2015, s. 98.
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vaného spracovania opery ide o uzavretejsi itvar, mozno o nej hovorit ako o Stel-
linej balade.

Oproti historickym nametom v dovtedajsich opernych pokusoch slovenskych
skladatelov sa v Stelle znacne prezentuje zameranie na modernost. T4 je zndzornena
jednak postavou vynaélezcu a jeho pokusmi v oblasti televizneho vysielania, ako aj
pritomnostou v dobovom umeni mimoriadne aktualneho archetypu ,femme fatale”,
ktora vyrazne zasiahne do Zivotov a dlhoroéného vztahu Morrisa a Mary. KedZe
v diele absentuje altizia na akykolvek ndrodny motiv, oznacenie ,slovenska opera”
bolo kritikou po premiére postidené ako nie celkom vhodné.*

Eugen Suchon: Kriitiiava

V koncepcii slovenskej narodnej hudby vytycenej v umeleckom programe slo-
venskej hudobnej moderny neslo iba o vyabstrahovanie zékladnych prvkov [udovej
piesne a ich zasadenie do modernych strukturalnych suvislosti a prejavu, ale o ¢o naj-
SirSie nasytenie celkového idiomu slovenského piesniového folkléru. Do prostredia
slovenskej kompozicie sa tak postupne dostavali nové vyrazové kvality — rapsodic-
kost" a baladickost’¢, ktoré ako komplementarita ,slovenskosti”!” nemalou mierou
kreovali kompozi¢ny $tyl domacich autorov.

Tato skutocnost je najviac badatelna v pripade Eugena Suchona (1908 — 1993),
u ktorého sa baladicka expresivita prejavuje uz v dielach skomponovanych v tridsia-
tych rokoch 20. storocia. V Baladickej suite pre orchester resp. pre klavir (1934 — 1936)
sa ako jedno z kompozicnych vychodisk ukazal skladatelov povzdych nad biedou
jeho naroda v medzivojnovom obdobi. Obdobné d6vody viedli k vzniku d'alSej kom-
pozicie baladického typu, kantaty Zalm zeme podkarpatskej (1938) zhudobriujtcej ba-
sen Jaroslava Zatloukala zo zbierky Vitr s polonin (1936). Skladatelovi neprekazalo,
Ze text je obzalobou chudoby a utrpenia I'udu z Podkarpatskej Ukrajiny, nachadzal
v fiom totiZ paralely s osudom vlastnej domoviny. Popri upozorneni na domécu so-
cidlnu problematiku (jeden z ndmetov, ktoré sa pre tvorivé smerovanie kompozicnej
aktivity na Slovensku v 20. storo¢i ukazali ako zadvdzné) mozno spomenut aj akcent
na subjektivnu analyzu Iudskej duse a pocitov, stcit s jedincom alebo spolocenstvom
¢i protest proti konfliktnym situdcidm a ich dosledkom. Hudobny teoretik a skladatel
Ladislav Burlas za ostinatne suchonovské sujety a ndmety pokladd konflikty a proti-
recenia, ktoré moZzno vyjadrit v polarizovanych antindmidch: osobné a spolocenské
krizy vs. hladanie vychodiska v subjektivnej reakcii; zZivot vs. smrt; Zivelne posobiace
negativne sily vs. dobré vlastnosti ¢loveka; idylicka statika vs. dramatické konflikty.
Ako konstatuje, ,nejde pritom o abstrakiné nametové schémy, ale o konkrétnu rezo-

14 HLAVATY, J. Zasa o jeden krok dalej (K opernej premiére v SND). In Slowik, 1939, ro¢. 21, €. 67, s. 10,
21. 3.1939.

15 Viac pozri napr. CHALUPKA, L. Fenomén rapsodickosti v slovenskej hudbe 20. storocia. In Studia
Academica Slovaca 39. Bratislava : Stimul, 2010, s. 89 — 96.

!¢ Viac pozri napr. CHALUPKA, L. Fenomén baladickosti v slovenskej hudobnej tvorbe 20. storocia.
In Studia Academica Slovaca 36. Bratislava : Stimul, 2007, s. 345 — 355.

7 Viac pozri napr. ZVARA, V. Marginalie k premendm ,slovenskosti” v slovenskej hudbe. In Slovenskd
hudba 20. storocia v pohl'adoch a kontextoch. (Ed. L. Chalupka). Bratislava : Filozoficka fakulta Univerzity Ko-
menského, 2011, s. 31 —48.
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nanciu osobnych dispozicii na charakteristické zazitky”.!* V tomto zmysle mozno za
baladickt kompoziciu oznacit aj Suchonovo vrcholné dielo, operu Kritiiava (1949)."°

Kritiiava je symbidzou inSpirdcie domacim hudobnym folklérom, modernych
kompoziénych prostriedkov a etickej hlbky zvolenej predlohy, ktorou sa stala mo-
dernistickd novela Mila Urbana Za vysnym mlynom (1926). Celej opere, ktorej dej sa
odohrava v prostredi typickej slovenskej dediny zasadenej do lona prirody a tvo-
riacej jeden mikrosvet, dominuje kolektivny zaZitok smutku hranic¢iaceho s hro-
zou.” Literarny vedec Jalius Pasteka hovori o Urbanovom diele ako o tragickej ba-
lade, ktord je baladicky pochmurna prave preto, ze v nej velké ludské vasne —laska,
ziarlivost, nenavist, pomstivost — ozivajua v celej osudnej sile: vnasaja do Iudského
zivota utrpenie, Zenu cloveka do tragickych situacii, a napokon ho privadzaju do
zahuby !

Epické jadro novely aj opery sleduje osudy trojice hlavnych postav — Ondre]a
Katreny a Stelinu po smrti Stelinovho syna a Katreninho milenca Jana. Viac nez de-
jovy konflikt je vSak podstatny pohlad do ich vnutorného, znacne osamelého prezi-
vania. Nejde teda o detektivku zasadenti do dedinského prostredia, ktorej hlavnym
cielom je odhalenie vraha, ale o psychologickti dramu sledujiicu hladanie pravdy
a vyznam [udského zivota v skormutenych polohach a podobéch, odvijant na pri-
klade jednotlivca citovo sa stracajticeho v kolektive. Libretisti Eugen Suchon a Stefan
Hoza nemohli obist zakladné motivy Urbanovej fabuly — boj medzi dobrom a zlom,
laskou a nenavistou, nasledkami zlo¢inu a z neho vyplyvajuceho trestu —, avSak pre
dramatické potreby operného libreta podnikli viacero tiprav, vratane rozsirenia nie-
ktorych situdcii. Psychologicka kresba postav v opere je priamociarejsia nez v novele,
scény prinasaju tradicné operné formy — uzavreté ¢isla v podobe arii a zborovych
vystupov. Konflikt Stelinu a Ondreja sa tu vyprofiluje ovela skor a vyostruje sa pri
kazdom ich stretnuti. Suchoniov Ondrej sa pod tiazou svedomia k svojmu ¢inu naj-
prv pred samym sebou a potom i pred celou dedinou prizna a olutuje ho. Dostava
sa mu odpustenia a Katrena navyse dosvedcuje, ze dieta, o otcovstve ktorého dlho
pochyboval, je jeho. Opera sice nema stastny koniec, mravna katarzia je vSak viac nez
zjavna.” Naproti tomu, priznanie Urbanovho Ondreja predstavuje zaviSenie pribehu
jeho zlo¢inu a novela sa nim kon¢i.

Ako upozortiuje hudobna teoreticka Markéta Stefkova, vychodiskovym zvukovo-
-stavebnym utvarom celej opery komponovanej vo formach absolttnej hudby, ktory
poukazuje na inspiraciu ludovou melodikou i na paralely s dobovym harmonickym
myslenim, je tzv. kratnavovsky akord.” Vyskytuje sa v poévodnom tvare c-e-g-b-d-fis-a,
v transpoziciach (najcastejsie kvintovej) ¢i v ostatnych akordickych derivaciach. Terc-
decimovy akord, ako ho Suchon nazval vo svojom teoretickom spise Akordika (1979),

8 BURLAS, L. Jednota a vyvoj v diele Eugena Suchona. In Musicologica Slovaca, 1969, ro¢. 1, €. 2, s. 198.

1 Dielo malo svetovi premiéru 10. 12. 1949 v Slovenskom narodnom divadle. Ide o najuvadzanejsi
slovensky operny titul s bohatou medzinarodnou inscenacnou tradiciou.

2 KRESANEK, J. Ndrodny umelec Eugen Suchori. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krésnej literatury,
1961, s. 79.

2 PASTEKA, J. Urbanova tragicka balada. In URBAN, M. Za vy$nym mlynom. Bratislava : Slovenské
vydavatel'stvo krasnej literattry, 1965, s. 98.

2 Popis deja sa vztahuje k origindlnej verzii Suchonovej opery z roku 1949.

3 STEFKOVA, M. Podstata hudobnej rec¢i Suchonovej Kratnavy. In Slovenskd hudba, 2008, roc. 34, ¢. 3 -4,
s. 241 -242.
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Eugen Suchon: Kriititava. Slovenské narodné divadlo, premiéra 9. 12. 1999. Rézia Juraj Jakubisko, hu-
dobné nastudovanie Wolfdieter Maurer. 3. obraz (svadobny). Klaudia Dernerova (Katrena), Igor Pasek
(Prvy druzba). Foto archiv SND. Snimka Alena Klenkova.

zohréava v Kriitiiave vyznamnu tlohu: az do konca piateho zo Siestich obrazov opery sa
don totiz zbiehajt vSetky tektonicky zavazné tragické momenty. Najcastejsie sa v prie-
behu opery vyskytuje suzvuk zloZeny z dvoch zvacsenych kvart vo vzdialenosti velkej
sekundy (h-cis-f-g), v ktorom je akoby v skratke vystihnuta cela nélada opery, ktoru
muzikologicka Viera Donovalova nazvala ,baladicky Serosvit“*.

Z modalne koncipovanej harmoénie vychddza rad priznacnych motivov a tém,
ktoré sa vSak neviazu primarne na jednotlivé osoby, ale na situdcie, city a nalady. Po-
dobné emocie ¢i psychické stavy su tak u roznych postav hudobne zobrazené takmer
totozne v harmonickej a nastrojovo-instrumentacnej podobe.” Objavuju sa napriec
celou operou v inStrumentalnej aj vokalnej sfére a v zavislosti od konkrétnych okol-
nosti boli pomenované ako téma zla, viny, tryzna a dobra.?® Vo vsetkych pripadoch
vyrastaju z motivického jadra, pre ktoré je priznacny interval malej tercie. Téma zla,
ktora m& povod v otazke ,,Ci je to hriech?” na ténoch cis-h-d, zasadena do sledu pa-
ralelne postupujtcich tercii sa objavuje i v zdanlivo protichodnych situaciach, akou
je napriklad svadba, ked si Katrena na prikaz starejsieho snima panensky veniec, ¢o

2 DONOVALOVA, V. Charakteristika postav v Suchonovej opere Krautnava. In Hudobnovedné stiidie V.
Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1961, s. 32.

% VAJDA, 1. Praca s hudobnymi myslienkami v operach Eugena Suchona. In Slovenskd hudba, 1994,
roc. 20, ¢. 1, s. 3.

2 STEFKOVA, M. Podstata hudobnej rec¢i Suchornovej Krutnavy, s. 247 — 254.
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Eugen Suchon: Kriitiiava. Slovenské narodné divadlo, premiéra 9. 12. 1999. Rézia Juraj Jakubisko, hu-
dobné nastudovanie Wolfdieter Maurer. 6. obraz. Foto archiv SND. Snimka Alena Klenkova.

umoznuje vnimat situaciu z pohladu nestastnej nevesty. Zo strukturalneho hladiska
je téma zla a dobra takmer totozna: popri prelozeni posledného ténu o oktavu nizsie
je rozdielom jej zasadenie bud do atondlneho (téma zla) alebo harmonického (téma
dobra) prostredia. Motiv viny odvijajuci sa z Ondrejovho zvolania v 5. obraze ,,To nie
ja” (h-e-cis) je pritomny uz v predohre v tvodnom zbore ¢i v scéne hadky Ondreja
s Katrenou v 4. obraze — dokazuje tak, Ze priznacné motivy su jednotiacim elemen-
tom celého hudobného tkaniva opery.

Umyselné tonélna nejednoznacnost tercdecimového akordu m4 tieZ svoje opod-
statnenie. Napriklad, v zavere predohry nie je v tonovom rade g-h-d-f-a-cis-e zdo6-
razneny zakladny tén, ani jeho kvinta. Funkciu basovej zadrze mé v tomto pripade
tén cis, ktory podla Igora Vajdu z hladiska Suchoriovej ténovej symboliky vyjadruje
zlo.” Z kratnavovského akordu napokon vychadza aj interval lydickej kvarty vy-
skytujtici sa v imitaciach Tudovych piesni na autentické texty, ktorou je napriklad
melddia zhudobnujtca text ludovej balady Zabili Janicka na holi zo zaciatku 1. obra-
zu. Na vykresleni atmosféry dedinského zivota a [udovych zvykov (svadba, odpust)
participuje zbor, jeho hlavnou tlohou je vSak podl'a muzikoléga Ernesta Zavarského
poukézanie na eticky zmysel celého diela.”® Splynutie jednotlivca, kolektivu, prirody

Y VAJDA, L. I;Tvod do symboliky Eugena Suchona. In Slovenski hudba, 1998, ro¢. 24, ¢. 1 -2, s. 51.
# ZAVARSKY, E. Eugen Suchori. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatary, 1955, s. 93.
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a Boha v jeden celok® sa naplno odhaluje v 5. obraze pri vokalize zboru ako tajom-
ného hlasu Ondrejovho svedomia, ktory ho nakoniec privedie k rozhodnutiu priznat
sa. Vznegené slova starého Stelinu ,Ondrej, chod si svojou cestou, Zena ti odpustila,
ja ti tiez odpustam” v zavere¢nom obraze origindlnej verzie opery prindsaju do stize-
nej existencie Ondreja novt nadej a findlny vystup zboru je oslavou znovuzjednote-
nia mravného poriadku prirody a sveta.

Tadeas Salva: Margita a Besnd

V priebehu Sestdesiatych rokov minulého storocia sa z prostredia hudobnej pub-
licistiky zacali ozyvat hlasy poukazujtice na potrebu televiznej opery,® ktora sa do-
vtedy v katalogu tvorby ziadneho zo slovenskych skladatelov neobjavila. Jej vznik
sa spaja predovsetkym s predstavitelom slovenskej hudobnej avantgardy, Tadeasom
Salvom (1937 — 1995).

Koncom pétdesiatych rokov vstipila do hudobného Zivota na Slovensku skupi-
na mladych skladatelov, ktori mali odlisné tvorivé ambicie nez ich predchodcovia.”
Vyrovndavanie sa s kompozi¢nym odkazom medzivojnovej a povojnovej eurdpskej
avantgardy sa odrazilo vo vztahu k hudobnému folkldru, ku ktorého vyuZzitiu mala
nova generacia prevazne odmietavy postoj. V pripade Salvu doslo k vyraznému ob-
ratu zaciatkom sedemdesiatych rokov, ked skladatel nasiel nové a mimoriadne bo-
haté inspiracné zZriedlo prave v slovenskom piesfiovom folklére.*> Ako sa ukazalo,
dolezitym impulzom bola monografia Slovenské Iudové balady, ktora skladatela podla
jeho vlastnych slov priviedla k vedomému usiliu o baladickost v hudbe.®

Balada a jej hlbsie Studium vyrazne ovplyvnili Salvovu skladatelskii poetiku
a svetonazor: ,Balada ako forma ma v Iudskom a prirodnom diani svoje vyznamné
miesto, lebo respektuje dve krajnosti, ktoré su identifikovateIné a moze ich postreh-
nut kazdy zijuci tvor na nasej planéte. St to znaky, ktoré st korenim jestvovania zi-
vej hmoty, ¢iZe Zivota vObec. Samotné prirodné zdkony ndm nikaju nekompromisny
dualizmus, ktory ako jediny dokaZze v zivote vObec ukdzat podstatnti zmenu. Naj-
markantnejSie priklady, ktoré uvediem st narodenie — smrt, svetlo — tma, deni — noc,
teplo — zima. V hudobnom jazyku sa odrazajui vo forme polyfénia — homofénia, diso-
nancia — konsonancia, jednohlas — viachlas, hlavna myslienka — vedlaj$ia myslienka,
pomalé tempo — rychle tempo. Ostatné medzistupne st len akousi tieriohrou farieb,
ktoré su1 odvodené zo zakladného dualizmu. Dvojdielnost tohto tvaru nie je mdj ob-
jav, ale v podvedomi sa mi zd4, Ze som sa s tymto dualizmom narodil.”*

¥ ZVARA, V. Realizmus a narodné myty v Suchonovej Kratnave. In K pocte Jina Cikkera. (Ed. L. Chalup-
ka). Bratislava : Stimul, 2002, s. 175.

% HRCKOVA, N. Vzdjomnd podmienenost televiznej opery a spoloénosti. In Slovenskd hudba, 1961,
roc. 5,¢.7-8,s.311.

31 Viac pozri CHALUPKA, L. Slovenskd hudobnd avantgarda. Styjlotvorné formovanie skladatel'skej generdcie
nastupujiicej v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FiF UK, 2011, s. 48.

2 §CEPAN, M. Tuded$ Salva. Zivot a dielo. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2020, s. 85 — 86.

3 SALVA, T. - ANDRE]CAKOVA, J. Krasny, asketicky Iudsky hlas. [Rozhovor]. In Rol'nicke noviny,
1987, roc. 42, ¢. 243, s. 5, 16. 10. 1987. Poznamka autora: Do zaciatku sedemdesiatych rokov minulého sto-
rocia, ked Salva skomponoval Margitu a Besnii, vysli dve publikacie s tymto nazvom: od Marie Kolecanyi
(Bratislava : Nakladatel'stvo Dr. Jozefa Orlovského, 1948) a Jitiho Hordka (Bratislava : Slovenské vydavatel-
stvo krasnej literattry, 1956 resp. 1958). Salva v rozhovore nespecifikuje, ktorti z monografii ma na mysli.

¥ SALVA, T. Autobiografia, cast V. Strojopis, b. m., b. r., s. 18 - 19.
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Vytycent baladickost zacal Salva uplatnovat uz v prvom diele zo zaciatku se-
demdesiatych rokov, v televiznej opere Margita a Besnd (1971)%, ktora je prvou kom-
poziciou tohto Zanru v slovenskej hudbe. Skladatel pri volbe libreta ¢isto vokélnej
kompozicie siahol po rovhomennom literdrnom diele Jana Botta, ktoré sice nie je Tu-
dovou baladou, ale ako na margo baldd tohto autora uviedol literarny vedec Cyril
Kraus: ,(...) ludova slovesnost [bola] zdkladnym inSpira¢nym zdrojom Bottovej tvor-
by. (...) V baladach vystupuju ,zlé¢’ i ,dobré’ moci; protichodnymi moralnymi kvalita-
mi (dobro - zlo, laska — nenavist, vernost — nevera, mierumilovnost — nasilie) basnik
navodzuje konfliktné situacie i baladickt atmosféru, vlastny pribeh vsak vyustuje do
tragickych poloh.”

Balada popri spominanych vlastnostiach upttala Salvu aj z inych dévodov: ,Za-
ujala ma pre istd volnost vystavby, spatost a inSpirativnu silu z literarnej formy,
pre napatie, ktoré umocnuje Siroku skdlu nalad a kontrastov.”?” Prave kontrast ako
zakladnd premisa baladického dualizmu bol pre Salvu mimoriadne dolezitym cini-
tefom, ktory vnésal do kazdej zloZky hudobného stvarnenia. Mozno ho identifikovat
hlavne na trovni makrostruktir: pri volbe postav a charakterov, osadenia a hlasov,
pri vytvoreni kontrastu medzi farbami hlasu, v rytme a metre v rdmci striedania pra-
videlnosti a nepravidelnosti, a napokon v melose a tektonike pri pouziti tondlnych
a modalnych postupov vo vertikdlnych a horizontalnych tvaroch. V tomto zmysle
mozno hudobnt faktaru Margity a Besnej charakterizovat ako pomerne jednoduchu
a vyrazne slovenskd. Popri ¢astom jednohlase, resp. vedeni jednohlasnych linii v ok-
tavach, dochadza k vyuzitiu charakteristickych intervalov starsich stylovych vrstiev
slovenskych Tudovych piesni (Cisté a zvacSené kvarty, cisté kvinty) a melizmatické-
mu ozdobovaniu melodickych linii. Priznac¢ny je tiez vyskyt superpozicii dvoch trito-
nov vo vzdialenosti malej tercie. Kontrastny podl voci slovenskosti hudobnej reci ope-
ry predstavuju chromatické suzvuky s biakordickou Strukttirou, ako aj simultanne
znenie viacerych pasiem na principe riadenej aleatoriky.*

V suwvislosti so vznikom opery bol Salva inS§pirovany nielen Bottovym dielom, ale
i pribehmi, ktoré mu v mladosti sprostredkoval jeho stary otec, povolanim pltnik.
Preto povodny ndzov opery znel Peripetie na pltnicku baladu Margita a Besnd. Samot-
né libreto, ktorého spoluautorkou bola popri skladatelovi tieZ Veronika Vrbkova, je
v porovnani s predlohou strucnejsie. Salva z pévodnej Bottovej balady vybral kul-
minacné miesta, ktoré v zaujme posilnenia lyrického fenoménu v porovnani s na-
rativnym charakterom literarnej predlohy doplnil v pripade arie Margity i dalsich
zborovych pasazi novym, vlastnym textom.

Aj v predchadzajacich vokalno-instrumentalnych dielach sa hudobné dianie - na-
priek zrovnopravneniu spevackych partov s instrumentdlnymi — koncentrovalo vo
vokalnom aparate. V opere vSak Salva tento princip vygradoval do najvacsej moznej
miery, ked' klasicky inStrumentar vynechal. Operu z tektonického hladiska tvoria
proldg, vlastné dejové jadro pozostavajtice zo sélovych arii Margity a Besnej spoje-
nych recitativom a zaverecny epildg. V zmysle vernosti predlohe vystupuju v opere
dve hlavné postavy: dobra, laskava pastorkyna Margita a zI4, pomstychtivd macocha

% Opera bola premiérovo uvedena 16. 12. 1976 na II. programe Ceskoslovenskej televizie.

% KRAUS, C. Slovensky literdrny romantizmus. Martin : Vydavatel'stvo Matice slovenskej, 1999, s. 120.
¥ -mm-. Na com pracujete? In Hudobny zivot, 1975, ro€. 7, €. 6, s. 2.

¥ Viac pozri VAJDA, 1. Slovenskd opera, s. 179.
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Tadeas Salva: Margita a Besnd (1971). Rukopis partitary, s. 91.

Besna. Interpretuju ich Zenské hlasy, sopran a alt. Postavy v opere medzi sebou ne-
vytvéraju dialog, kazdej je zverena vlastna aria. Vizualne ich dopiiia nema postava
tanecnika a Sestnasthlasny zbor so Stvoricou spevakov v kazdom hlase. Hudobny
priebeh okrajovych casti patri vylucne zboru, ktory v prostrednom useku vstupuje
do kontrastu s vystupmi Margity a Besnej ako kolektivna hudobnodramaticka oso-
ba v tilohe naratora a komentatora, aj ako personifikacia mladenca odpovedajticeho
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na Margitin spev. Kym aria Margity vyuziva bohatti melizmatiku a preferuje inter-
valové kroky, tak aria Besnej je koncipovana v oktavovych a kvintovych skokoch,
pricom sa v nej Casto vyskytuje interval tritonu. Po formovej stranke nie je natol'ko
plynula ako aria Margity. Jej dikciu prerusuje zbor, v ktorom vystupuju dva krajné
hlasy (soprany a basy) s funkciou zobrazenia objektivnej skuto¢nosti, t. j. lasky medzi
Margitou a mladencom, ako kontrastu voci ziadostivostou pomaétenej mysli Besnej
zosobnenej v jej arii. Tektonika opery, ktora sleduje dynamicky oblik s vrcholom
tesne pred zaverom, vykazuje podobnost s kompozi¢nou stavbou antickej tragédie.
Najma zaver vygradovany krikom zboru na aproximativnej vyske ténu je analégiou
katastrofy zo starogréckych dramatickych diel.

Skladatel svoj ndvrh na vizudlne stvadrnenie opery uvadza poznamkami v dol-
nej Casti partitary. Jeho predstavu vSak rezisér Petr Weigl pri realizacii diela (1974)
nereSpektoval a nahradil ju vlastnou, vo¢i Salvovmu abstraktnému ponatiu zjedno-
dusenou koncepciou.* V zaujme posilnenia tragického zaveru vsak na rozdiel od
povodného libreta nechal zomriet aj mladenca, ktory v ziali za svojou milou skace
z Gtesu.

Popri Margite a Besnej a po nej nasledujiicej rozhlasovej opere Pla¢ (1977) Salva
skomponoval aj dalsie hudobno-dramatické dielo s vyrazne baladickym charakte-
rom - televiznu operu-balet Reminiscor (1982). Realizacia opusu na nadmet Iudovej
balady Isli hudci horou sa napriek vypracovanému libretu a scenaru z nezndmych do-
vodov neuskutocnila a partitira diela nie je v stcasnosti k dispozicii.

Juraj Benes: Skamenenyj

K predstavitelom slovenskej hudobnej avantgardy patril aj Juraj Benes (1940 —
2004), ktory bol zaroven najpotentnejsim skladatelom tejto generacie v oblasti opernej
tvorby. S baladickym fenoménom sa spdja najmé jeho druha opera s nazvom Skame-
neny (1978)*, ktora ma podtitul opera-balada. Nametovo cCerpa z balady Janka Krala
Skameneny (1865) o nestastnej laske medzi Hanickou a Janickom. V opere milenecky
pér (sopran — baryton) dopltiaji postava Matky (ktort zamerne spieva postava Han-
ky) a vdovca, ktory sa sice v partitire ,in natura” nevyskytuje, no jeho pritomnost
je stale citit.*! Na javisku sa pocas celej opery vyskytuje aj zbor ako zhmotnenie pre-
menlivosti prostredia, prirody/sveta aj konkrétneho ¢loveka —jednotlivca i kolektivu.
Jeho Specifikom je, Ze tvori vyrazovy protipol sélovych vystupov symbolizujicich
pozitivne vlastnosti a konanie.*> Hanku s Matkou ako moment principialnej identity

¥ WEIGL, P. Margita a Besna : Pribehové obrazky a tryvok z televizneho scenara. In Slovenskd hudba,
1998, roc. 24, ¢. 4, s. 521 — 524.

4 Dielo bolo po prvykrat uvedené v roku 1974 v Opernom stadiu Vysokej skoly muzickych umeni,
v hudobnom nastudovani Svetozéra Stira a rézii Branislava Krisku. V roku 1987 ho uviedlo Statne divadlo
v Kosiciach (hudobné nastudovanie Richard Zimmer, rézia Marian Chudovsky), v roku 1995 Statna opera
v Banskej Bystrici (hudobné nastudovanie Igor Bulla, rézia Martin Bendik). Ide o prvii operu slovenského
skladatela uvedent vo Velkej Britanii, kde ju nastudovala nezavisla operna spolo¢nost The Mecklenburgh
Opera London (1992).

# BENES, J. Skameneny. Jednodejstvovd opera na texty Janka Krdla. [Partittra). Bratislava : Slovensky hu-
dobny fond, 1976, s. 2.

2 STEFKOVA, M. Niekolko poznamok k opere Skameneny. In HRCKOVA, N. Juraj Benes. Skladatel
a jeho doba. Bratislava : Marencin PT, 2021, s. 134 — 135.
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Juraj Benes: Skamenenyj. Stitna opera v Banskej Bystrici, premiéra 16. 9. 1995. Rézia Martin Bendik,
hudobné nastudovanie Igor Bulla. V popredi Simon Svitok (Janko). Foto Archiv Divadelného ustavu.
Snimka René Miko.

pri kriZeni postav spaja najma motiv lasky k Janickovi,* pricom zbor ma v jednotli-
vych obrazoch vodi nim a ich imyslom antagonistickt, negativnu funkciu.

V librete, ktorého autorom je sam skladatel, sa popri Skamenenom vyskytuju aj
fragmenty z dalSich, dovedna asi dvanastich Kralovych basni. Vyber tejto poézie
odovodnil Benes nasledovne: , Priklon k Jankovi Kralovi a slovenskej balade bol ako-
usi emigraciou do minulosti, kde, ako som dufal, ndjdem nieco zivé.”* Muzikologic-
ka Michaela MojziSova na margo Benesovej hudobno-dramatickej tvorby podotkla:
, Jeho opery st politickym divadlom, autobiografickym vyjadrenim odporu, pohrda-
nia, obcas az beznadeje intelektuala dusiaceho sa v chorej spolo¢nosti.“* Vyber pred-
lohy teda naznacuje isté vzajomné stvislosti, kedze Kralova baladicka tvorba popri
autobiografickych crtach disponuje aj hlbsim rozmerom, ked predstavuje Slovensko
ako zakliatu krajinu vo vire dejin pocas narodnostného utlaku. Slovami basnika Mi-
lana Rufusa ,(...) ako malt dramu sveta, v ktorej sa premietne ¢lovekov prometeov-
sky osud, ktorej hrdina stava sa univerzalnou spdsobnostou, clenom vseludského

4 STEFKOVA, M. Skameneny Juraja Benesa: k opernej poetike skladatela. In Slovenskd hudba, 2003,
roc. 29, ¢. 2, 8. 222.

4 BENES, Juraj — ZAGAR, Peter. Kam sa ubera londynska opera? [Rozhovor]. In Kultirny Zivot, 1992,
roc. 26, ¢. 46, s.13,12. 11. 1992.

# MOJZISOVA, M. Hlas volajiceho na ptsti. In Divadlo v medzicase, 2004, ro¢. 9, & 3 — 4, 5. 20 - 21.
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Juraj Benes: Skamenenyj. Statne divadlo Kogice, premiéra 12. 6. 1987. Rézia Marian Chudovsky, hudobné
nastudovanie Richard Zimmer. FrantiSek Malatinec (Janko). Foto Archiv Divadelného tstavu. Snimka
Ondrej Béres.

spolocenstva“®. Pre skladatela bola tato opera podla jeho vlastnych slov reakciou na
udalosti augusta 1968, nastup normalizacie a s nimi spojené pocity beznadeje jedinca
v neslobodnej spolo¢nosti,” ¢im vykazuje znacné paralely s Kralovu poéziou a nad-
¢asovou platnostou balady.

Aj ked sa Skameneny po hudobnej stranke vyznacuje vyraznou slovenskostou,
u BeneSa (na rozdiel od Salvu ¢i Suchona) nezohrala primarnu ulohu in$pircia slo-
venskym hudobnym folklérom a snaha o altizie nan, ale iny aspekt. Benes sa dlho-
dobo venoval problematike harmonie hudby, ktorej vychodiskom bola jeho vlastna
tedria o hudobnom mysleni. V pripade prvej kategérie — suboktavového hudobného
myslenia*®, v ktorom ide o organizdciu ténov pod hranicou oktavy, — zohrali do6-
lezita tlohu impulzy teoretickych spisov muzikoldga Jozefa Kresanka, konkrétne
koncepcia kvartondlnych ténovych kostier predstavena v jeho fundamentalnej praci
Slovenska I'udovd pieseri so stanoviska hudobného (1951). Tieto poznatky sa implicitne
odrazili v hudobnej reci Skameneného (vo vokalnych aj inStrumentalnych partoch),
ked st preferované motivy kvartového ambitu postipené roznorodym translacnym
a transpozi¢nym procesom. Z tradi¢nej ludovej hudby pochadza aj sposob zadr-

46 RUFUS, M. Basnik Janko Kral. In KRAL, J. Poézia. Bratislava : Tatran, 1976, s. 11.
* Cit. podla STEFKOVA, M. Niekolko pozndmok k opere Skameneny, s. 131.
8 BENES, J. O harménii (pokus o ivod do nejakej budiicej teérie harmonie). Bratislava : Hudobné centrum,
2003, s. 41 — 46.
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ziavania spodného ténu, slovensky idiém v ndstrojovom obsadeni zastupuje tiez
cimbal.

Opera sa z tektonického hladiska deli na sedem obrazov. Hoci nesie rovnaky na-
zov ako Kralova balada, jej dejova fabula s fiou nie je totozna. Benesov text vznikol
postupnym rozlozenim viacerych basni, ktoré skladatel znovu spojil, ale v inom po-
radi a inych stvislostiach nez si to vyzadovala logika pribehu. Aj ked BeneSov i Kra-
Tov Jani¢ko na konci skamenie, v opere to nie je preto, Ze nedodrzal sIub, ale z trestu
za to, Ze zavrazdil svojho soka — vdovca, ktorého si mala jeho mild vziat za muza.
Hanka, hladajtic svojho Janicka, sa pri bludeni po lese napokon utopi. Do tohto, hoci
len naznaceného, tragického vyustenia pribehu o bezmocnosti jedinca vzopriet sa
silam osudu vstupuje zbor, ktory je v intenciach skladatela viac-menej uz len symbo-
lickym komentatorom — prirodou, nie priamym tcastnikom.

Scénické poznamky sa v partiture nevyskytuju, co suvisi s Benesovou predstavou
antiiluzivneho divadla, ked psycholdgia postav a angazovanost autora, ktory svo-
jou hudbou sprostredkuje emocionalny kontakt divaka s dejom, ustupuje do tizadia
a hudba sa stava autonémnou zlozkou operného diela. Tym sa tieZ sa napitia jedna
z hlavnych myslienok moderného hudobného divadla hovoriaca o autorovi v tizadi,
bez podstivania toho, ¢o by si mal recipient v zavere diela z pribehu vziat.

Jozef Gresak: Zuzanka Hraskovie

Pre slovenskt baladu (tak ITudovu ako aj umelt) je priznaéné, Ze v porovnani so
svojimi zahrani¢nymi pendantmi disponuje relativne najmensim vyskytom fantas-
tickych prvkov, pretoze v nej vyrazne prevazuje motivacia s hlbokym konkrétnym
zmyslom pre mravné otazky a pre spolocensku realitu.” Hudobnym skladatelom,
ktory sa vo svojich dielach apelativnym spdsobom vyhranioval k tejto problematike
bol Jozef Gresak (1907 — 1987). V tvorbe ho nenechal ahostajnym najmé osud jedin-
cov, ktori boli z rozli¢nych dovodov odsunuti na okraj spolo¢nosti, a tejto tematike sa
prisposoboval aj pri hladani predloh opernych libriet.

Pri komponovani opery Neprebudeny (1952) cerpal ndmet z poviedky Martina Ku-
kuéina, v nasledujticej S Rozdrkou (1973) to bola novela Vincenta Sikulu. Trojicu tychto
skladieb dopltia miniopera Zuzanka Hraskovie (1973)* skomponovand na rovnomen-
nu socidlnu baladu Pavla Orszagha Hviezdoslava. Dielo s vyrazne humanistickym
obsahom patri nepochybne k vrcholom umelej balady z prelomu 19. a 20. storocia.
Popri inom sa v iom pretavuju pocity umelcovej frustracie a osamelosti z obdobia,
ked sa ocitol sa v akomsi medzibode medzi mladsou a starSou generaciou literatov.
Hviezdoslavov postoj voc¢i nim viedol na jednej strane k ochladnutiu vztahov a na
druhej k vzdjomnému umeleckému nepochopeniu.” Idylické momenty slovenskej
dediny z prechadzajtcich diel st v Zuzanke Hraskovie (1900) potlacené a postavené
do kontrastu s realisticky pravdivym obrazom, zndzornenym aZz s naturalistickym

¥ Viac pozri BURLASOVA, S. Slovenské I'udové balady. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2002, s. 18 —20.

% Dielo bolo po prvykrat uvedené koncertne v roku 1975 v rdmci jedného z abonentnych koncertov Slo-
venskej filharmonie (dirigent Bystrik Rezucha). Odvtedy sa sporadicky uvadzalo, avsak nadalej len koncert-
ne, a vyslo na gramoplatni (1978). Prvé javiskové uvedenie diela sa uskutocnilo az v roku 2021, v Opernom
sttdiu SND (hudobné nastudovanie Dusan Stefanek, rézia Marek Mokos).

51 Viac pozri SMATLAK, S. Hviezdoslav. Zrod a vijvin jeho lyriky. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krasnej literatary 1961, s. 318 — 319.
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detailom.” Popri domacej tradicii tu Hviezdoslav nepriamo nadviazal aj na kontexty
svetovej poézie, a to nielen po stranke formalnej, ale aj epickej koncepcie, ktora je de-
jovo zovretejsia, s realisticky Stylizovanym vykreslenim charakterov postav.

Na rozdiel od dvoch predchddzajtcich diel, Gre$ék pri tvorbe libreta Zuzanky
Hraskovie do povodného Hviezdoslavovho textu v rozsahu jedendstich strof nezasa-
hoval. Vynechal iba tri zdverecné verse 6smej strofy predcasne pojednavajtice o smrti
Zuzanky, ktoré by mohli z hladiska celkovej dramaturgie oslabit dramatickost za-
veru. Kompozicia sa tektonicky deli na tri ¢asti — Preliidium, Pribeh Zuzanky a Postlii-
dium, pricom okrajové Casti si koncipované pre sélovy organ.

Skladba spada do Gresakového , amebického” obdobia nazvaného podla sym-
fonickej predohry Améby (1972), v ktorej skladatelove svojrazne kompozicné pred-
stavy dosiahli zrelt1 podobu. Vychddzajtc z predstavy pohybu ako fundamentdlnej
a Specificky usporiadanej vrstvy hudobnej struktiry sa zakladom celého hudobného
formotvorného procesu skladieb tohto obdobia stala bunka.>* InSpira¢né vychodisko
v tomto smere predstavoval Tudovy tanec karicka a jeho metrorytmicka Struktara
vychddzajtca z trojslabicnej stavby versov, v deklamacnej povahe vokalnej melodiky
sa odrdza vplyv nérecovych prvkov vychodoslovenského piestiového folkloru. Ako
vyrazny protipol fudového elementu vystupuje v motivickej Strukture a sposobe
ténovej organizacie bunkovych skladieb vplyv Druhej viedenskej 8koly, konkrétne
Antona Weberna, ¢im sa Gresak vyrazne odliSuje od svojich genera¢nych rovesnikov.

Hoci je doménou Gresakovych skladieb déraz na sénickost vychadzajicu z vybe-
ru a tvorenia netypickych nastrojovych zoskupeni,® v Zuzanke Hraskovie je evidentna
dominantnost vokalnych partov voci orchestralnej zlozke, ktora je podriadend tex-
tovej a vyznamovej linii pribehu. Ten je rozdeleny do desiatich obrazov, v ktorych
st zakomponované instrumentalne medzihry. Nemaju oddelujicu funkciu, ale sa
podielaju na spoluvytvarani homogénnej tematickej a vyrazovej spojitosti dejo-
vych, nadladovo sa meniacich situdcii. Ich jednotiacim elementom je tragickost spo-
¢ivajica v maximdlne vystupriovanom konflikte medzi citovo chladnou, lakomou
a chamtivou Macochou a krehkou, naivne posobiacou Zuzankou. Nenavist Macochy
k Zuzanke nie je vobec skryvand, no Otec sa pre svoju zbabelost nedokaZe postavit
proti tejto nespravodlivosti. Zuzanka nachadza ttechu u Toticky, ani t4 jej vSak nedo-
kaZze pomoct. Celkovy priebeh deja a konanie postav ozrejmuje GreSakom doplnend
postava Komentatora.

PodTa skladatel'a mozno operu predviest koncertne i scénicky, pricom pri oboch
sposoboch je vo vykresleni jednotlivych postav badat Gresakov pozoruhodny cit pre
hudobnu charakterizaciu. Prejavuje sa tu tiez jeho znalost a precitenie ludovej hovo-
rovej reci, jej intonacii a psychickych nuans.* Pre Zuzanku je priznac¢né zoskupenie
ténov d-f-cis-e, ktoré sa v obmenéch a doplnenim o dalsie tony objavuje uz v Prelii-

%2 Viac pozri MATUSKA, A. Hviezdoslav. In Hviezdoslav v kritike a spomienkach. Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literattry, 1954, s. 211.

% Viac pozri SMATLAK, S. Pavol Orszigh Hviezdoslav. Studie s vybérem z Hviezdoslavovy poezie. Praha :
Svobodné slovo, 1968, s. 82.

% GRESAK, J. - VALANSKA, L. ... o Amébach. Skladatel Jozef Greék sa zamysla nad svojou tvorbou
a hovori. [Rozhovor] In Hudobny zwot 1972, roc¢. 4, ¢. 17, s. 5.

% Viac pozri KOCISOVA R.V zrkadle casu : Jozef Gresak. In Hudobny Zivot, 2008, roc. 40, ¢. 3 -4, s. 37.

% Viac pozri URBANCIKOVA, L. Jozef Gredak: Zuzanka Hraskovie. In IV, Semindr mladyjch hudobnyjch
kritikov a muzikolégov. Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1975, s. 115.
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Jozef Gresak: Zuzanka
Hraskovie. Operné stadio
SND, premiéra 9. 10. 2021.
Rézia Marek Mokos, hudobné
nastudovanie Dugan Stefanek.
Jana Vondru (Zuzanka),
Gabriela Dzurikova
(Macocha). Foto archiv SND.
Snimka Juraj Simkovic.

diu. Dalej ho Gre$ak umiestiiuje pod texty Komentatora zo zadiatku Pribehu Zuzanky:
,Zuzanka Hraskul¢a”, ,Ubije mater ju, zibky nan vyceri”, pod Zuzankino vlastné
zvolanie , Joj — poviem totcicke”, aj pod tragické ,clup” symbolizujice posmyknutie
a pad do vody, ktory hlavnej postave privodil smrt, ¢i v choralovo Stylizovanej pasazi
v samotnom zavere Pribehu.

Typické pre Macochu st na sebe postavené dve tercie a triolovy pohyb; ¢im viac
sa jej rozpoloZenie zhorsuje, tym sa zvacsuje ambitus spievaného intervalu. V tomto
pripade ide hlavne o vyskyt velkej septimy g-fis, ktord vyjadruje jej negativnu pova-
hu a skutky. Preto sa tento interval objavuje aj v Zuzankinom vykriku ,,joj”, ked ju pri
navrate domov Macocha fyzicky inzultuje (,,Scupkali buchnaty: geglo az v chudati”).
Velka septima sa objavuje tiez v zdverecnom zvolani ,,Schovaj ich, och, BoZe”, ktoré
poukazuje na Macochine dusevné pochody stivisiace s prerodom krutej zeny v clove-
ka suzovaného vycitkami svedomia. Macochino neludské zaobchadzanie a vyhrazné
,bodajs” je hudobne vyjadrené prvkom, ktory aj v tradi¢nej hudbe sliizi na zobraze-
nie podobnych vyhrotenych afektov — glissandom z pevnej ténovej vysky,” v tom-

5 Viac pozri URBANCOVA, H. Vokélny $tyl a intonacné modely pohrebnych placov. In Lament v hudbe.
(Ed. H. Urbancova). Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 46.
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Jozef Gresak: Zuzanka Hraskovie. Operné stadio SND, premiéra 9. 10. 2021. Rézia Marek Mokos, hu-
dobné nastudovanie Dusan Stefanek. Jana Vondrii (Zuzanka). Foto archiv SND. Snimka Juraj Simkovic.

to pripade z téonu g, ktoré znie nad orchestralnym tremolom akordického stizvuku
v triolovej rytmizacii.

Po tomto cine sa Zuzanka utieka vyplakat na hrob svojej matky: ide o najpdsobi-
vejsie miesto celej miniopery. V nadvéznosti na podnety z Webernovej tvorby je inter-
valova Struktira melodickej zlozky vokalneho partu pre ten-ktory dejovy tisek zvlast
priznacna vyberom urcitej serie tonov.*® Gresak sice pracuje so vietkymi tonmi chro-
matickej Skaly, nie vSak v zmysle zdsad prisnej dodekafénie, ale aditivne radenym
spajanim a rotaciou bunkovych sérii, v ktorych nie je kladeny doraz na vycerpanie
kompletného dvanasttonového materidlu. V tomto zmysle je antiuspavanka jednym
z mala miest v diele, kde je pouzitych vsetkych dvanast tonov. Tie st rozdelené do
Styroch trojténovych sérii fis-g-b, a-gis-e, dis-c-h, f-d-cis. Naliehavost zaverecnych
slov je ,,Ci ma uZ nerada?”, vyjadrena konsonantne znejticou velkou sextou nad ok-
tavovou zadrzou Ccistej kvinty v slacikoch, prinasa v kontexte atonalneho prostredia
naznak presvetlenia, anticipujuc tak vyvrcholenie deja — zavere¢nu katarziu, ktorou
sa antiuspavanka kon¢i. Greséak sa k svojmu kompozicnému zameru vyjadril nasle-
dovne: ,Pévodne som chcel napisat uspavanku. Coraz viac som si uvedomoval, ze
prave Hviezdoslavova basen je skor antiuspavankou. Mald Zuzanka spieva a zaluje
sa na cintorine svojej mrtvej matke. Snazil som sa vyjadrit velkost Hviezdoslavovej

% Viac pozri NIZNANSKY, E. Zuzanka Hragkovie — miniopera Jozefa Greséka. In Slovenskd hudba, 1994,
roc. 20, ¢. 1, s. 38.
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basne a vyjadrit umeleckymi prostriedkami svoj protest proti utrpeniu deti v tej Casti
sveta, kde vladne hlad a vojnova hrozba.”

Jozef Gahér: Malka

Absolvent brnianskej kompozicnej Skoly Jozef Gahér (1934 — 2013) bol jednym
zo skladatelov, ktorych sa pre ich mimoslovensku studijnt periédu dotkol tikaz tzv.
bratislavocentrizmu.®’ Jeho rozsiahla a zZanrovo Sirokospektralna tvorba preto nena-
chadzala v domacej societe adekvatnu rezonanciu. Gahér bol mimoriadne aktivny
v hudobno-dramatickej oblasti, ktorej sa venoval uz od pociatku svojich kompozic-
nych aktivit. Igor Vajda povazuje za jej vrchol® televiznu operu Malka (1984).° Na
rozdiel od prechadzajucich diel, v ktorych autor ndmetovo cerpal prevazne z nemec-
kej a francuzskej literatury, je skomponovana na slovensky text. Opus bol pévodne
sucastou zamyslaného scénického diptychu podla noviel FrantiSka Svantnera Piargy
a Malka. Po dokonceni prvej jednoaktovej opery, ktora dostala ndzov Lavina (1983),
mal skladatel zdujem kontinualne pokracovat v kompozicnej praci na druhom diele.
Jeho tvorivy zdmer bol vsak ovplyvneny objedndvkou na vytvorenie povodnej tele-
viznej opery. Gahér na tento podnet reagoval tym, Ze spominany diptych rozdelil na
dve samostatné diela, pricom druhé komponoval uz v intencidch uplatnenia moz-
nosti televizneho spracovania. Libreto opery vytvoril Ondrej Laciak a je zaujimavé,
ze tak ako prva televizna opera, Salvova Margita a Besnd, aj Gahérova Malka vychadza
z baladickej predlohy.

Svantnerova Malka, ktorej tstrednymi postavami st Valach, Malka a Sajban, je
sucastou rovnomennej debutovej zbierky spisovatela, povazovanej za vrcholné dielo
slovenského naturizmu, ktory v tvorivom literarnom prostredi vytvoril novy ram-
covy kontrast: lyricky jazyk — dramaticko-epicka téma.® Literarny vedec Jan Stevcek
oznacuje Malku ako novelu-baladu v ktorej sa striedaju dejové a opisné casti stivisiace
s ozivovanim prirody.* T4 v nich sluzi ako rovnocenny partner, s ktorym Valach
zdiela svoje pocity a nalady. Jednou z &ft, ktoré st pre Svantnerove rané novely pri-
znacné, je sujetovad metdda stajomniovania veci,*®® ktora ma dosah aj na ambivalentné
ponimanie dvoch muzskych postav — dobrého Valacha a zlého Sajbana. Hlavnym
motivom novely je nenaplnena laska, kedZe Malka v zavere zomiera. Toto tragické
vyustenie, hoci len ndznakovo, odkryva dve podstatné konstanty Svantnerovho vide-
nia a citenia sveta, ktorymi st zZivot a smrt.®

V zavislosti od predlohy sa opera sklada z predohry a trinastich obrazov. Kedze
jej pribeh je tzko spity s prirodou a odohrava sa v horskej krajine, tlohou hudby

% Cit. podla CURILLA, J. Jozef Gresik — Hladanie hudobného tvaru a Casu. PreSov : PreSovsky hudobny
spolok Stzvuk, 2007, s. 63.

% Viac pozri CHALUPKA, .. Generacné a stijlové konfrontacie. Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia I1.
(1951 — 2000). Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave, 2018, s. 545 — 546.

1 VAJDA, 1. Jozef Gahér: Malka. In Hudobny Zivot, 1987, ro€. 19, €. 5, s. 3.

% Dielo bolo premiérovo uvedené v celoétitnom vysielani 1. 3. 1987 na I. programe Ceskoslovenskej
televizie.

% Viac pozri CEPAN, O. Kontiiry naturizmu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1977, s. 142.

6 Viac pozri STEVCEK, J. Baladickd préza Frantiska Svantnera. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1962,
s.77 =78.

% Tamze, s. 42.

% Viac pozri éTEVCEK, J. Nezbadané prozy. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1971, s. 131.



BALADICKE TENDENCIE V OPERNYCH DIELACH SLOVENSKYCH SKLADATEI'OV... 127

Jozef Gahér: Malka (1984). Rukopis partitury, s. 18.

v predohre je dokreslit atmosféru tohto rustikalneho prostredia, ¢o sa odraza v imi-
tacii lTudovej melodiky, ponaskach na melddie travnic. Niekolkokrat sa tu objavuje
chromaticky mezotetrachord, ktorého vyskyt je v Strukture slovenskych Iudovych
piesni podla Jozefa Kresanka pomerne ¢astym javom.*”

Vyrazna funkciu v opere ma zbor, ktory predstavuje prirodu a je v stalom dialégu
s hlavnymi postavami, predovsetkym s Valachom. V tomto smere ide jednu z charak-
teristickych baladickych ¢ft, znazornujicu az mystické zrastenie cloveka s prirodou.
To je v opere vykreslené v dvoch obrazoch, v ktorych ma zbor vyrazne onomatopoic-
kt funkciu. Badat to v itvode $tvrtého obrazu, kde na ceste do hory prekonava Valach
silné narazy vetra, ktory zvukovo téinne napodobrniuje zbor deleny na tri soprany
a tri alty. Zbor v Siestom obraze vytvara ozvenu Valachovho volania na Malku, kto-
ra neprisla na stretnutie na Jamach, kde sa mala vyjadrit k ich sobasu. Symbolicky
sa to isté echo objavuje aj na konci opery pri Valachovom vykriku, ked si uvedomi,
ze Malku navzdy stratil. KItuc¢ové slova z textu sdlistov prebera v priebehu obrazov
zbor rdznym varirovanim, zaloZenym na kompozi¢nej metdde computer music s vy-
uzitim pseudondhodnych cisel funkcie Random,*® ktorych aplikacia je zrejma najma
v rytmickych a dynamickych parametroch. Jej zakladom je zvoleny interval, napr.
0-8, pri¢om dizka zdkladného parametru zodpoved4 istej hodnote, napr. tvrtovej
note. Vygenerované ¢iselné poradie je nasledne aplikované na zakladnt hodnotu,
z ktorej sa potom danym nasobkom alebo rozdielom vytvara jej vysledny rytmicky,
resp. dynamicky tvar.

Tento postup je asto pouzity pri atomizacii slov medzi jednotlivymi slabikami.
V trefom obraze sa po prvykrat predstavi postava Malky, ktorti uvadza altovy zbor
kratkym motivom konciacim na téne f. Vysledkom aplikécie tejto metéddy uplatnenej
pri opakovani motivu s posunutim ¢asovej dizky posledného tonu je vyrazovo netra-

% KRESANEK, J. Slovenska I'udovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné hudobné centrum,
2.vyd., 1997, 5. 112.

% Viac pozri GAHER, J. VyuZitie pseudonahodnych ¢isel ziskanych poéitatom pri kompozicii televiznej
opery Malka (1984). In Matematika a hudba. (Eds. R. Berger — B. Riecan). Bratislava : VEDA, 1997, s. 181.
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di¢ne formulovana Sesthlasna imita¢na plocha. Rovnaky postup je vyuzity tiez pri
napodobniovani vichrice, ktora je zalozena na oktavovom glissande, pri ktorom hlasy
postupne stipaji k najvyssiemu ténu a po jeho dovrseni klesaju naspat. Pocitacovou
inovaciou tak vznikda Specificky rytmicky a dynamicky kontrapunkt, markantne sa
podielajtci na celkovej sénickosti opery. Pri realizacii jej vizualnej casti® boli exte-
riéry zasadené do prostredia oravskej prirody, ktora svojou podmanivostou docielila
vyslednu baladickost tohto audiovizudlneho diela.

Zaver

Z etymologického hladiska sa pojem baladickosti spaja predovsetkym s predsta-
vou atmosféry. V slovenskej opernej tvorbe 20. storocia sa vyskytuje viacero titulov,
ktoré mozno na zaklade pritomnosti Specifickych znakov oznacit ako baladické. Vo
vsetkych sledovanych operach sa tento fenomén uplatiuje v rozli¢nych podobach,
v ktorych sa odzrkadluje vysostne individudlne ponatie a tvorivy pristup ich auto-
rov. V opere Stella, ktorej autor Ladislav Holoubek cerpal podnety zo zahrani¢ného
nametu, to bola najmé drsna priroda skoétskeho pobrezia a fascindcia nezndmym,
v tomto pripade osudovou Zenou. U Eugena Suchona sa baladickost vyprofilovala
ako jeden z hlavnych poznavacich znakov jeho hudobnej reci a preferencia takych-
to sujetov, nevynimajtic operu Kriitiiava, sivisela s jeho citlivym vnimanim Zivot-
nych udalosti. Pre Tadedsa Salvu malo stretnutie s baladou popri motivacii pre vznik
prvej slovenskej televiznej opery Margita a Besni az existencialny charakter, kedze
nasledna konfrontacia s baladou vyustila do stotoznenia jeho skladatelskej poetiky
a umeleckého svetonazoru. Juraj Benes, zvacsa iminny voci mimohudobnym podne-
tom, vnimal vo volbe balady pre libreto svojej opery Skameneny projekciu vlastného
osudu. Jozef Gresak vyjadroval zhudobnenim balady v opere Zuzanka Hraskovie svoj
apel k dehumanizujticej sa spolo¢nosti. A napokon, Jozefa Gahéra v balade upttala
az nadprirodzend spojitost medzi ¢clovekom a prirodou, ¢o vyustilo do skomponova-
nia televiznej opery Malka.

BALLADIC TENDENCIES IN THE OPERAS OF TWENTIETH-CENTURY
SLOVAK COMPOSERS

Michal SCEPAN

The notion of being balladic is primarily linked to the idea of an atmosphere that
is the sum of tragic, dramatic, and lyrical elements. The piercing atmosphere of balla-
dic poetry and prose inspired several composers, and the balladic phenomenon was
gradually adopted not only into short vocal genres, but also into large vocal-instru-
mental ones, including operas. In the course of the twentieth century, several operas
were composed in Slovakia, which may be termed balladic due to their specific featu-
res. This study focuses on six Slovak operas. It examines the main inspiration factors
that led their composers to adopt balladic subjects. It also introduces the motifs in
the original literary works that contribute to creating this phenomenon and discusses

% Vyrobila Hlavna redakcia hudobného vysielania CSTV v Bratislave, 1986, reZisér Juraj Svoboda.
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what interventions and deviations were made with respect to the original literary
model while writing the opera libretto and in what way the composers worked while
composing the music to achieve the set balladic character and the musical characteri-
zation of the characters and the plot.

Stiidia je vystupom grantového projektu VEGA & 2/0116/20 Osobnost a dielo v dejinich
hudobnej kultiiry 18. — 20. storocia na Slovensku.
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