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vyzdvihnit okrem dvojjazycnej podoby pri-
spevkov redakéné spracovanie zbornika, bo-
hatt obrazovu prilohu a jej graficku upravu.®
Na tomto mieste si dovolime uviest aj
niektoré drobné pripomienky. Prva savi-
si s informdaciou z uvodu publikicie, kde je
nepresne uvedeny rok vyhotovenia kopii fo-
nografickych nahrévok B. Bartoka pre Ustav
hudobnej vedy SAV v ramci pripravy publi-
kovania jeho rukopisnych zépisov (transkrip-
cif) slovenskych ludovych piesni a ochrany
zbierky fonovalcov. Uvedeny rok 1956 ne-
koresponduje s obdobim zhotovenia tychto
kopii, ktoré vznikli na prelome 50. a 60. ro-
kov, konkrétne od novembra 1959 do janua-
ra 1960.° V $tadii M. Mindrika v stvislosti
s dokumentaciou piesni K. A. Medveckého
je zrejme omylom uvedeny udaj pri obrazo-
vom dokumente ¢. 4 - Medveckého pred-
naska s nazvom O [udovom umeni v Detve
nebola publikovana v jeho monografii Detva,
ale v Sborniku Musedlnej slovenskej spolo¢-
nosti, ako autor prispevku spravne uvadza
v supise literatary. KedZze vicsina obrazovych

dokumentov v tejto $tudii pochadza z doteraz
publikovanych pramenov, azda by bolo by-
valo vhodné vlozit aj odkazy na tieto zdroje
dokumentov priamo pod prislusné obrazové
snimky. Uvedené drobné pripomienky vsak
neznizuji hodnotu a vyznam celej publika-
cie, ktort povazujeme vdomdacom kontexte
za priekopnicku.

Publikacia Fonografické valce v 21. storo-
¢i svojou tematikou, obsahom, viacjazy¢nou
podobou a grafickym dizajnom ma potencial
zaujat ako odbornikov, tak aj $iroké spektrum
citatelov nielen doma, ale aj v zahranici. Slo-
venskému citatelovi odhaluje ¢ast hudobnych
dejin, ktoré dosial neboli natolko zname. Po-
ukazuje na najnovsie postupy v oblasti ochra-
ny a ulozenia najstarsich zvukovych nahra-
vok. Zarovent moze byt indpiraciou pre dalsi
vyskum tradi¢ného spevu a hudby uchovanej
na fonografickych valcoch.

https://doi.org/10.31577/musicoslov.2025.1.9
Kristina Lomen
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.

Zuzana Martinakova-Rendekova: Dusan Martinc¢ek. Osobnost a tvorba

Bansk4 Stiavnica : Hudobnd a umeleckd akadémia Jana Albrechta Banskd4 Stiavnica,

2021, 221 s. ISBN 978-80-972605-2-1

Zéner hudobnej biografie je dnes napriek roz-
nym vyvojovym peripetidm uZ absoldtne le-
gitimnou sucastou discipliny historickej mu-
zikoldgie. Jeho vyznam a dolezitost spocivaju
nielen v akcentovani samotného tvorcu, ale aj
v pribliZeni $ir$ich suvislosti a javov, ktoré pa-
ralelne vplyvali na formovanie jeho osobnosti
a tvorby. Z hladiska komplexnosti ide najmé
o priblizenie dobovych kontextov, ktoré su

v mnohych pripadoch klicovym aspektom
pre uchopenie celej problematiky. Tento pri-
stup je spravidla naznaceny uz v samotnom
podnazve predmetného titulu prostrednic-
tvom slovnych spojeni ako skladatel a jeho
doba, zivot a dielo, resp. osobnost a tvorba.
Posledny z uvedenych variantov si zvolila aj
Zuzana Martindkovd-Rendekovd, ktorej mo-
nografia venovand hudobnému skladatelovi,

Mapovaniu slovenskych historickych zvukovych nahravok na médiu gramofénovych platni sa

venuje najnovsia publikdcia z roku 2025. BUCEK, Robert: Diskografia slovenskych historickych

zvukovych nahrdvok. Roznava : R. Bucek, 2025.

® URBANCOVA, Hana: Sound Recordings of Folk Music at the Institute of Musicology, Slovak
Academy of Sciences. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 15 (41), 2024, ¢. 2, s. 260-261.
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klaviristovi a pedagdégovi Dusanovi Martin-
¢ekovi md ambiciu priniest cely rad zauji-
mavych faktov o dobe, v ktorej Martincek zil
a posobil, vratane Iudi, ktori vyrazne ovplyv-
nili jeho Zivot a umelecky vyvoj.

Vyber tejto osobnosti nebol ndhodny,
kedZze Martindkovii a Martinc¢eka spajala
viac ako 30-ro¢na znamost, ktora zo vzta-
hu ziak - uditel postupne prerastla do ko-
legialno-priatelskej roviny. Ako v predslove
autorka uvadza, podnet k napisaniu mono-
grafie vzi$iel kratko po Martinc¢ekovej smrti
od jeho manzelky, nielen z dévodu ich dl-
horoé¢ného priatelstva, ale aj pre patri¢né
mnozstvo publikaénych vystupov venova-
nych dielam tejto vyznamnej osobnosti slo-
venskej hudby 20. storocia. Je prirodzené, ze
vzhladom na Martinakovej celoZivotny ba-
datelsky zaujem o problematiku slovenskej
hudby 20. storo¢ia sa texty rozoberajuce
Martincekove diela stali suc¢astou kapitol jej
dizertacnej prace Suicasnd kompoziénd tvor-
ba na Slovensku obhdjenej vo vtedajSom
Umenovednom ustave SAV v roku 1988.
Nadobudnuté poznatky ztrocila v mono-
grafii v anglickom jazyku Slovak Composers
After 1900 z roku 2002, ako aj vo viacerych
vedeckych $tudiach a prispevkoch. Mar-
tindkova sa tiez podielala na organizdcii
medzinarodného semindra  Progresivne

metody analyzy v hudbe a ument, ktory bol
v roku 2006 venovany skladatelovi in memo-
riam. Logické vyustenie tychto aktivit teda
predstavuje monografia Dusan Martincek.
Osobnost a tvorba, ktorej napisanie sa pod-
la vlastnych slov stalo pre autorku zaroven
vyzvou spocivajucou v nadobudnuti vlast-
nosti literata ¢i historika objavujuceho nové
fakty a zdroven disponujiceho schopnostou
empatie pri ziskavani informdcii zo strany
rodiny, priatelov a znamych.

Monografia je rozdelend do deviatich
kapitol. Vzhladom na zauzivany postup ma
prva kapitola biograficky charakter. Martin-
cekove zivotné osudy st rozdelené do sied-
mich podkapitol o jeho rodine, osobnom zi-
vote a priateloch, vratane prvych kontaktov
s hudbou az po roky profesionalnej kariéry.
Prvé dve podkapitoly st venované rodinné-
mu zdzemiu, obdobiu detstva a dospievania
az po obdobie §tudii. Dusan Martincek (nar.
19. juna 1936 v PreSove) vyrastal v mimo-
riadne erudovanom prostredi. Jeho otec,
architekt, historik a pedagég Dusan Martin-
¢ek st., sa vyznamne podielal na zachrane
a obnove viacerych historickych pamiatok
na Slovensku. Jeho brat Martin Martinéek
bol pravnik a znamy fotograf, ktorého man-
zelkou bola Ester Martinéekova-Simerova,
Casto oznacovana ako prva dama slovenské-
ho maliarstva. Stara mama skladatela pocha-
dzala zo znamej rodiny Porubjakovcov, pri-
¢om prostrednictvom jej sestry siaha dalsi
pribuzensky vztah k nemenej znamej rodine
Pietorovcov.

Popri sukromnych hodinich nemciny
a francuzstiny bol Dusan Martinc¢ek uz od
skorého veku prostrednictvom svojej matky
Heleny vedeny k hudbe. S postupnym nado-
badanim klavirnych zru¢nosti vznikli este
pocas Zivota v rodnom meste aj prvé kompo-
zi¢né pokusy. Pre dal$ie napredovanie malo
zasadny vyznam prestahovanie sa do Bratisla-
vy, ked v roku 1946 otec Dusan prijal zdkaz-
ku stvisiacu s projektovanim rekonstrukcie
Bratislavského hradu. Po usadeni sa v Brati-
slave Martincek spociatku popri gymnaziu
$tudoval sukromne hru na klaviri u Rudolfa
Macudzinského a kompoziciu u Alexan-
dra Albrechta a Jana Zimmera. Po prijati na
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Stétne konzervatérium v Bratislave bol v ro-
koch 1951 - 1956 ziakom Anny Kafendove;j.
Po absolutériu pokracoval na Vysokej skole
muzickych umeni v klavirnej triede Rudolfa
Macudzinského, navyse si patrocné $tidium
paralelne rozsiril o kompoziciu, v ktorej sa
jeho ucitelom stal Jan Cikker. Vysoku $kolu
Martin¢ek uspe$ne absolvoval diplomovou
pracou, ktorou sa stala kompozicia Dialdgy
vo forme varidcii pre klavir a orchester (1960),
ktord aj sam premiérovo uviedol.

Dusan Martincek zasvitil cely svoj profe-
sijny zivot hudbe. Popri kompozi¢nej a kon-
certnej cCinnosti podsobil na Pedagogickej
fakulte Univerzity Komenského v Trnave,
zaroven predndsal na Katedre hudobne;j ted-
rie a neskor vyucoval kompoziciu na Katedre
skladby a dirigovania Hudobnej fakulty Vyso-
kej skoly muzickych umeni v Bratislave. Bliz-
$ie podrobnosti o tychto aktivitach st spolu
s informaciami o udalostiach zo stkromného
zivota zaznamenané v predmetnych podkapi-
toldch casovo rozclenenych na dve periddy:
1961 — 1982 a 1982 - 2006. Osobitné pod-
kapitoly st venované predstaveniu najblizsej
rodiny a priatelov z radu kolegov-skladatelov
a interpretov. Zavere¢na podkapitola v krat-
kosti sleduje rozvijanie Martin¢ekovho odka-
zu po jeho smrti v roku 2006, predovsetkym
prostrednictvom tdajov o koncertoch a na-
hravkach jeho diel a oceneniach udelenych in
memoriam.

Mimoriadne cennym zdrojom poznat-
kov, zuzitkovanych nielen v tejto, ale aj v os-
tatnych kapitolach, si dva pramene: Martin-
¢ekova inaugura¢nd prednaska z roku 1992
nazvana ,,Pohlad na vlastnii tvorbu z odstupu
Casu“ a rukopis s titulom ,, Ak by si bol Du-
San Martincek viedol dennik...“, do ktorého si
v priebehu rokov 1994 a 1995 zapisoval svoje
uvahy, kritické poznamky, postrehy a spo-
mienky. Dal$imi sekunddrnymi zdrojmi sa
stali skladatelove vypovede zachytené v roz-
hovoroch a inych publikovanych textoch.
Z tych napriklad pochadza Martinc¢ekova
reminiscencia na celoZivotné priatelstvo
s Janom Albrechtom, s ktorym sa zoznamil
eSte pocas stkromnych hodin kompozi-
cie u jeho otca. Ako sam uviedol, navstevy
Domu Albrechtovcov mali prenho zasadny

vyznam nielen z hladiska hudobného vyvo-
ja. Siahodlhé rozhovory na mnozstvo tém
od umenia, filozofiu az po exaktné vedy, kto-
ré spolo¢ne viedli, formovali Martin¢ekovu
osobnost natolko, ze povazoval Albrechta,
familidrne prezyvaného ,Hansi“ za svoj-
ho dalsieho ucitela. Napokon, prave vdaka
Albrechtovi sa Martin¢ek v druhej polovi-
ci 90. rokov zoznamil s Paulom Sacherom.
Tento kontakt viedol az k oficidlnemu pri-
jatiu niekolkych rukopisov Martincekovych
diel do zbierky Sacherovej naddcie so sidlom
vo $vajc¢iarskom Bazileji.

Kapitoly okrem Martin¢ekovych vlast-
nych textov obsahovo dopliiaji aj komentare
jeho kolegov, napriklad dryvky z posudkov
k diplomovej praci, resp. habilitacii, od Jana
Cikkera alebo hodnotenia oponentov Ivana
Hrusovského a Petra Ebena z inaugura¢ného
konania.

Druhd kapitola chronologicky mapuje
Martin¢ekovu kompozi¢nu tvorbu. Rozdele-
nie na tri podkapitoly odzrkadluje vyvoj jeho
kompozi¢ného myslenia od obdobia $tudii,
cez pociatky vyuzivania nov$ich kompozic-
nych prostriedkov v kombindcii so zauziva-
nymi tvorivymi vychodiskami az po dosiah-
nutie osobitého $tylového prejavu.

Muzicirovanie v albrechtovskom dome
znamenalo pre mladého Martinéeka inten-
zivne spoznavanie roznorodej hudobnej li-
teratiry. Z mnozstva solistickej a komornej
tvorby rozli¢nych $tylovych epoch sa po-
stupne formoval bliz$i vztah k skladatelom,
ktori boli blizki jeho osobnostnému naturelu.
Na rozdiel od svojich rovesnikov Martinc¢ek
v prvom tvorivom obdobi neprejavoval za-
ujem o kompozi¢né techniky Novej hudby.
Naopak, osvojil si nazor, ze umenie sa ne-
moze rozvijat na zdklade negacie tradicie, ale
v nadviznosti na nu. Citelny bol preto vplyv
predstavitelov klasicisticko-novoromantickej
hudby az po obdobie ranej moderny. V sklad-
bach s ustdlenym formovym rieSenim iba
ojedinele dochadzalo k prekracovaniu hranic
harmonicky urcenej rozsirenej totality. Preva-
zovalo uplatnenie kontrapunktickej techniky,
déraz na metro-rytmicka zlozku a pritom-
nost modalnych postupov. Dal$im z faktorov,
ovplyviujucich Martincekov  kompozi¢ny



148

Recenzie

prejav akcentujuci predovsetkym klavirne
opusy, bola prax klaviristu-interpreta. Citaty
z inauguracnej prednasky a dennika, ktoré
st stcastou charakteristiky predstavenych
skladieb, napokon v tejto stvislosti odhaluju
aj ta skuto¢nost, Ze skladatel sa pre preferen-
ciu tohto ndstroja neraz povazoval za ,obet
pianistického myslenia® ktorého sa s velkou
namahou postupne zbavoval.

Od 70. rokov sa Martincek zacal zao-
berat aktualizaciou svojho kompozi¢ného
prejavu na baze syntézy tradicie a avant-
gardnych hudobnych technik. Toto obdo-
bie, charakteristické expresivnej$im preja-
vom na tkor ustalenych stylovych vizieb,
sam nazyva hlada¢skym. Kategériu tradi-
cionalistov, kam Martinc¢eka jeho rovesnici
zaradili, na prekvapenie viacerych napokon
definitivne opustil. Zaroven v priebehu 80.
rokov upustil od vyuzitia klavira pri kom-
ponovani a zacal venovat pozornost inym
nastrojom a moznostiam vyuzitia ich $pe-
cifickych zvukovych danosti. Ako dosledok
permanentnej evolucie vedicej k zrelému
osobitému $tylovému prejavu doslo k roz-
vinutiu zakladnych, tradiciou overenych
kompozi¢nych principov. Tie predstavova-
li sposob rozvijania motivicko-tematickej
prace, reSpektovanie principu kontrastu,
reprizovost, hierarchiu tektonickych celkov
v kombindcii so sti¢asnymi vydobytkami:
dodekafonickou a seridlnou organizéciou
tonového materidlu, sonoristikou vyplyva-
jucou z rozdirovania moznosti ndstrojovej
hry, harmoéniou nezakladajticou sa na tonal-
ne vertikalnej organizacii, a schizometriou
- pojmom, ktorym skladatel oznacil jeden
z dal$ich principov svojho kompozi¢ného
prejavu spocivajici v metrorytmickej asy-
metrii, polymetrickom a polyrytmickom
vedeni hlasov. Pri zaviSeni tvorivej fazy
doslo napokon aj k inovicii hudobného
zapisu, ktora zodpovedala maximalnemu
uplatneniu jeho kompozi¢nych zdmerov.
Kapitolu uzatvara umelecké krédo Dusana
Martin¢eka, pre ktorého podla vlastnych
slov tvorba predstavovala istd vnutornu
potrebu nerozlu¢ne spitu s podstatou by-
tia. Zaujimava je autorkina analdgia medzi
Martin¢ekom a Gyorgyom Ligetim ako jed-

nym z mnohych skladatelov 20. storocia:
paralely nachadza nielen v kompozi¢nom
jazyku, ale i v snahe oboch tvorcov reagovat
na kulturno-spolo¢enska a politicku situ-
aciu svojej doby a apelativnym spdsobom
vyjadrovat subjektivne pocity prostrednic-
tvom hudby.

V nadviznosti na vyvoj kompozi¢ného
myslenia tvori obsah tretej kapitoly komplet-
ny prepis inaugura¢nej prednasky, ktora je
autoreflexiou Martincekovej v tom case 46
rokov trvajucej tvorivej aktivity.

Stvrta kapitola je siborom Martinge-
kovych tvah objavenych pri vyskume jeho
pozostalosti v roku 2020. Prva cast zapiskov,
ktoré vznikli desat rokov pred Martinceko-
vou smrtou, poukazuje na jeho celoZivotny
zdujem o filozofiu s pokusom o diferencidciu
humanistickych koncepcii vychddzajtcich
z myslienok Sartra, Valéryho, Duhamela
a de Montherlanta. Druha cast analytickych
postrehov sa viaze k Franzovi Lisztovi s po-
ukazanim na jeho novatorstvo v oblasti har-
monie, zmenu dovtedajsieho chdpania kla-
virneho prejavu a prinos pri zavieni vyvinu
programovej hudby.

Piata a Siesta kapitola maju podobny
charakter. Ide o vyznania, spomienky, re-
flexie a hodnotenia pochadzajice od osob,
ktoré boli s Martincekom pocas Zivota
v blizSom priatelskom ¢i kolegialnom vzta-
hu. Mimoriadne citlivo vyznieva text jeho
manzelky Magdalény, ktord sa po ukonceni
$tadia spevu na VSMU v Bratislave rozhodla
nebudovat si spevacku kariéru, aby umozni-
la manzelovi jeho umelecky rozvoj a mohla
sa venovat rodine a synovi Petrovi, ktory sa
tiez vydal na skladatelska drahu. Svoj zivot,
podobne ako jej manzel, obetovala hudbe,
avak inym spdsobom, ked pocas takmer
36-ro¢ného pdsobenia na Konzervatériu
v Bratislave ako hlasovd pedagogicka vy-
chovala cely rad vynikajucich spevacok. Po-
pri celozivotnych priateloch, akym bol Ivan
Palovi¢, Dagmar a Jozef Zsapkovci, st v ka-
pitole zahrnuté aj dojmy a spomienky Mar-
tincekovych ziakov, medzi ktorych patrila
napriklad Jana Kmitova, Tubica Cekovska
alebo Tomas Boros. Popri posudkoch Ivana
Hrusovského a Petra Ebena prispel k hod-
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noteniu Martinéekovho tvorivého odkazu aj
Lubomir Chalupka.

Dusan Martincek viedol bohati kores-
pondenciu nielen s vyznamnymi osobnosta-
mi z domaceho prostredia. Znalost nemciny
a francuzstiny mu vydatne dopomohla k roz-
$ireniu okruhu adresatov aj zo zahranicia. Aj
ked vyber z kore$pondencie, uvedeny v Siestej
kapitole, obsahovo neprekracuje zdvorilost-
nd rovinu vo forme gratuldcii a pozdravov,
zahrnuté mend dokazujui, ze Martincek bol
mimoriadne charizmatickym a erudovanym
clovekom so Sirokym registrom priatelov,
medzi ktorych nepatrili iba hudobnici, ale
i vytvarnici a literati.

Hoci supisy tvorby a nahravok byvaju
v hudobnych biografiach zvycajne zaradené
ako prilohy, v Martindkovej praci su vedené
ako samostatné kapitoly. Obdobne je to aj
v pripade bibliografie, ktora tvori zavere¢nu,

deviatu kapitolu celej 221-stranovej mono-
grafie.

Vizualny dojem inak elegantného spra-
covania knihy v pevnej vizbe trochu nartsa
miestami nekvalitna reprodukcia obrazovych
materidlov. Za nedostatok mozno povazovat
absenciu cudzojazy¢ného resumé a menného
registra.

Zuzana Martinakova-Rendekova v stlade
s podtitulom svojej knihy ponuka ¢itatelovi
putavy subor informacii o jednej z vyznam-
nych osobnosti slovenskej hudby 2. polovice
20. storocia. KedZze vyskyt monografii veno-
vanych slovenskym skladatelom je v domadcej
muzikolégii stale zriedkavym javom, jej po-
¢in je o to cennejsi.
https://doi.org/10.31577/musicoslov.2025.1.10

Michal Séepdn
Ustav hudobnej vedy SAV; v. v. i.

Eva Veselovska - Eduard Lazorik - Hana Studenicova: Catalogus fragmentorum
cum notis musicis medii aevi e civitate Cremniciensi (Tomus IX)
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AGMENTORU!
MEDII AEVIIN A

NOTIS MUSICIS

CATALOGUS FRAGMENTORUM
CUM NOTIS MUSICIS MEDII AEVI
E CIVITATE CREMNICIENSI

TOMUS IX

EVA VESELOVSKA - EDUARD LAZORIK - HANA STUDENICOVA

Fragmentologicky vyskum predstavuje v po-
slednych dvoch desatrociach jednu z najdy-
namickejsich oblasti skimania stredovekych
hudobnych prameriov na Slovensku. Vyskum
notovanych pamiatok stredovekého povo-
du nadobudol systematicky charakter vdaka
edi¢nej sérii Catalogus fragmentorum cum
notis musicis medii aevi in Slovacia (vydava-
tel: Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i.), ktorej
zakladatelkou a hlavnou iniciatorkou je Eva
Veselovskd. Po predchddzajicich zvizkoch
venovanych fragmentom z Modry, Banskej
Stiavnice, Bratislavy, Trnavy, Kezmarku,
Trencina, Betliara a Kosic vysiel v roku 2024
deviaty zvdzok, tentoraz zamerany na noto-
vané zlomky z Kremnice. Autorsky kolektiv
v zlozeni Eva Veselovskd, Eduard Lazorik
a Hana Studenic¢ovd ponuka nielen detailny



