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in the West.! Kniha prinasa $iroké spektrum
pohladov na liturgickd hudbu, ¢o je na jed-
nej strane vyhoda, kedze citatel moze sledo-
vat, ako odli$ne jednotlivi autori spracovavaja
problematiku v réznych vyskumnych kontex-
toch, ale kvoli ich nestrodosti nemozno od
publikacie o¢akavat vytvorenie nového a uce-
leného pohladu na dejiny gregoridnskeho
choralu. Jednotlivé prispevky st rozdelené do
troch tematickych okruhov: 1. metodolégia, 2.
rukopisy a rukopisné fragmenty, 3. regiondlne
notdacie a repertodre. Autori sa zaoberaju pre-
dovsetkym bezlinajkovymi notaciami zapad-
nej a juznej Eurdpy. Jedinym pohladom do
neskorého stredoveku a do strednej Eurdpy je
text autorky Evy Veselovskej.

Celou publikiciou sa nesie apel na pre-
pajanie muzikologického vyskumu s dalsimi

ity of Sound :
in Chant Manuscripts

Zrejme sa nikdy nedozvieme, ako presne sa
spieval gregoriansky chordl v stredoveku. Ana-
lyzou notovanych pramenov sa v§ak mozeme
aspon priblizit k pravdepodobnym moznos-
tiam jeho znenia. Je preto nutné pristapit
k detailnému $tudiu zachovanych artefaktov
hudobnej ¢innosti stredovekych pisarov, kan-
torov a notatorov (podnadpis monografie:
Scriptor, Cantor & Notator). Prave o to sa
snazia dvanasti autori kolektivnej monografie
The Materiality of Sound in Chant Manuscripts

vedami. Hibkova analyza notovanych ruko-
pisov sa totiz nezaobide bez pochopenia Sir-
$ieho kontextu vyskytu neum. Preto je nut-
né skumat aj paleografickd, kodikologicku
a obsahovu stranku rukopisov. Vdaka tymto
dopliujucim informdcidm je nasledne moz-
né lepsie rekonstruovat zamery tvorcov knih,
a teda aj pochopit, preco pouzili dané notacné
prostriedky na vyjadrenie hudby.

Susan Rankin a Giovanni Varelli tento
princip aplikuji na najstarsie notované pra-

Susan Rankin (Concepts and Taxonomies of Music Script), Giovanni Varelli (Design, and the
Historiography of Early Music Scripts), Laura Albiero (Appunti metodologici sullo studio del
canto liturgico), Oscar Mascarefias Garza (Indeterminacy, New Aspect of Meaning in Grego-
rian Chant), Leo Lousberg (Guiding Silence, The Function of Melodic Interruptions in Medie-
val Chant), Jean-Fran¢ois Goudesenne (Et gloriosus in saecula. Paléographie des notations
franques nord-occidentales 970-1120), Luisa Nardini (Reuniting Fragments and Reconsidering
the Scribal History of the Beneventan Zone), Stefania Roncroffi (Frammenti di un antifonario
in notazione nonantolana), Anne Mannion (Notation in Transition? A Palaeographical Study of
the Insular Missal EXcl 3515), Giovanni Cunego (Notazioni neumatiche dei secoli XI-XII nella
Biblioteca Capitolare di Verona), Joaquim Garrigosa I Massana (La notation musicale dans la
Catalogne médiévale) a Eva Veselovskd (The Scribe and the Notator as the Bearer of Identity,
Bohemian Notation in Late Mediaeval Manuscripts of Central Europe). Talianske a francuzske
¢lanky v recenzii nebudu priblizené, kedZze autor sa neodvazuje hlbsie hodnotit texty v tychto
jazykoch.
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mene. S. Rankin sa vo svojej kapitole Con-
cepts and Taxonomies of Music Script nechala
inspirovat talianskym paleografom Carlom
Cencettim pri posudzovani taxonomie ka-
rolinskych notécii. Jej cielom nie je zaviest
novu nomenklatiru, ale skor uvazovat o do-
vodoch vzniku tej sticasnej a o problémoch,
ktoré sa s nou viazu. Z konkrétnych pripadov
zmienuje métsku notaciu, ktora sa objavuje
na pramenoch z mesta Méty az v 11. storoci
a spojenie jej vzniku s tymto mestom je pod-
la autorky nedostato¢ne podlozené. Vacsi
priestor venuje bretonskej notdcii, na prikla-
de ktorej dokazuje, ze tento typ vznikol v se-
vernom Francuzsku, kde bol viak rychlo na-
hradeny a ako archaizmus sa dlho udrziaval
v Bretonsku. Nie je mozné teda jednoducho
uvazovat o pramenoch s touto notaciou ako
o rukopisoch s bretonskym poévodom. Na
vytvorenie spolahlivej taxonémie je podla
Susan Rankin nutné vsimat si stabilizované
tvary neum a sposob ich pisania. Zaroven re-
gistruje, Ze vi¢$ina autorov nevytvarala taxo-
némiu s cielom $tudovat vyvoj tvarov neum,
ale skor na ucely datovania a lokalizacie da-
nych prameniov, ¢o istym sposobom smero-
valo k pomenovaniu jednotlivych notacii.
Prave s vyzvou k pochopeniu historickych
okolnosti vzniku taxonémie ukoncuje svoju
kapitolu.

Konkrétnym vyvojom neumy pes sa vo
svojom texte Design and the Historiography of
Early Music Scripts zaoberd Giovanni Varelli.
Vsima si, Ze vd¢§ina ranych notdcii zapisuje
tuto neumu ako spojeny tvar dvoch ténov
(nizsi a vy$si ton), akvitanske a nonantolské
hudobné pismo ju vsak rozdelili do dvoch
znakov. Dolezitym vychodiskom jeho analyzy
je tvrdenie, Ze notacie si pragmatické v zapi-
sovani znakov a kazdy tah perom ma svoj hu-
dobny vyznam. Za kazdou zmenou v tvaroch
neum, v ich dizajne, je tak nutné vidiet mys-
lienkovy proces notdtora snaziaceho sa za-
chytit presnejsie dany spev. Analyzou zmien
je mozné zostavit vyvojovi liniu notacii. Ako
véak ukazuje na priklade textologického bd-
dania, nie vzdy je najjednoduchsi variant
textu aj tym najstar$im. Vznik notdcie kladie
Giovanni Varelli priblizne na zaciatok 9. sto-
rodia a spdja ho s karolinskou snahou o na-

pravu (correctio) liturgického spevu. Pévodne
si isté znamienka zapisovali len kantori na
docasné pisacie latky a az po ich formalizova-
ni sa zacali zapisovat do knih. Tym vysvetluje
dovod, preco sa do stucasnosti zachovali az
vyvinuté nota¢né pisma.

Oproti tymto dvom exaktnym kapitolam
stoji experimentalny text Indeterminacy od
Oscara Mascarefiasa Garzu. Autor sa v ilom
zamysla, do akej miery mozeme vnimat gre-
goriansky choral ako fixovany, ked bol zalo-
zeny hlavne na pamiti spevakov a na notdcii,
ktora neposkytovala vsetky informacie na
jeho prednes. Mnozstvo melodickych varian-
tov konkrétnych spevov by mohla vysvetlovat
prave neurcitost zakodovand v gregorian-
skom chorali. Spevak vytvarajici melddiu vy-
chddza z neurcitosti v neumovom zapise a vo
svojej pamiti. Neisté miesta transformuje do
konkrétnej podoby prostrednictvom hrania
sa s nimi. Samotné hranie sa malo podla Gar-
zu vyznamny vplyv na vyslednu interpretéciu
liturgického spevu. Odchylky medzi neumo-
vymi zapismi tak nie si chybami, ale dokazmi
aplikdcie hry na chordl. V tomto kontexte au-
tor modifikuje vnimanie karolinskeho correc-
tio, ktoré podla tradi¢ného vyskumu zastéva
vyznamnud tlohu pri vzniku notdcii. Podla
autora v nom neslo o fixovanost melédii, ale
skor o hlboké porozumenie systému choralu.
Na zaver varuje pred prilisnym sustredenim
sa na o¢né vnemy a zdoraziuje dolezitost
zvukového vnimania.

Leo Lousberg vo svojej kapitole Guiding
Silence $tuduje suvislost melodie choralu
s textom. Uvedomuje si totiz, ze liturgicky
spev sluzil primarne nabozenskym potrebam
a jeho podoba bola ovplyvnena obsahom
spevov. Toto tvrdenie sa snazili muzikolo-
govia dokdzat uz dlho, ale podla Lousberga
na to i8li nespravne. Podla neho melodické
formuly text nereprezentuju, ale k nemu len
pasuji. Jeho metéda sa nezamerala na celé
spevy, ale len na $pecifické prvky, ktoré na-
zval signdlne tény. Zaradil k nim mikrotony,
dérazové frazy, posuny v modusoch, likves-
cenciu, nediatonické semitdny, quilismy a re-
perkusie. Hlavny doraz sa v prispevku kladie
na mikrotény. Autor si vyspecifikoval miesta
ich vyskytu, porovnal ich s obsahom a zistil,
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ze ich je mozné najst v troch textovych situa-
ciach: 1. slové vyjadrujace afekt, 2. gramatic-
ké prvky zvyraznujuce vyznam syntaktickych
jednotiek, 3. exegetické a narativne odkazy.
Mikrotény podla neho nemaji hudobny ani
esteticky, ale skor rétoricky vyznam. Poma-
haju interpretovat vyznam spievaného textu.
Strucnejsie sa zmienuje aj o dal$ich signal-
nych znakoch, pricom v zavere trefne cituje
Jeftreyho Hamburgera, ktory hovori, Ze cie-
lom klerikov pri modlitbe nebola umelecka
produkcia, ale budovanie cnosti.

Luisa Nardini v kapitole Reuniting Frag-
ments and Reconsidering the Scribal History
of the Beneventan Zone predstavuje trojicu
fragmentov z rovnakého rukopisu notované-
ho beneventskou notaciou. Jeden je ulozeny
v Dubline, druhy v Madride a treti v CAquile.
Vsetky pochadzaju z rovnakého misala z po-
lovice 11. storocia napisaného v meste Capua.
Autorka ich podrobne analyzuje a odkryva
osobnost ich pisara, ktory vedel pouzivat be-
neventské pismo aj notaciu. Poznal miestnu
liturgiu, pretoze fragmenty zachovavaju nie-
kolko tuplne jedine¢nych spevov. Zaroven
dobre poznal sposob notovania sekvencii po-
uzivany v klastoroch Sankt Gallen a Reiche-
nau. Pouzil ho nielen na nemecké sekvencie,
ale dokazal ho adaptovat aj na miestne spevy.
Porovnavanim pisma Nardini zistila, Ze rov-
naky pisar napisal aj Tondr z Monte Cassina
MC 318, kde pouzival uz notové kluce, ¢ize
misal musel napisat este pred tym, ako sa do-
zvedel o ich existencii.

Zatial ¢o predchddzajtca studia bola zalo-
Zena na rozbore pisma, pretoze beneventskd
notacia je velmi stala, tak Anne Mannion sa
pri analyze Misdla EXcl 3515 z anglického
Exeteru z druhej polovice 12. storoc¢ia zame-
rala na tvary neum. Takisto si v§imala pisar-
ske ruky a kodikologicku stranku rukopisu.
Misal notovalo pit ruk a vietky uz pouziva-
li linajkovti osnovu. Mannion si vytypovala
charakteristické znaky neum, ktoré sa snazila
najst v dal$ich rukopisoch. Zacala v kédexoch
exeterskej katedrély, kde nasla jeden podob-
ny fragment, a postupne sa prepracovala az

k pramenom z tdolia rieky Loire. Tie prav-
depodobne inspirovali produkciu v juznom
Anglicku. Na zédklade najdeného exeterského
fragmentu z podobného obdobia uvazuje aj
o existencii miestneho skriptdria.

Poslednu kapitolu monografie The Scribe
and the Notator as the Bearer of Identity na-
pisala Eva Veselovska. V jej uvode vysvetluje
vyvoj notacii v strednej Eurdpe, zamerala sa
v8ak predovsetkym na pouzitie ¢eskej nota-
cie v rukopisoch, ktoré urcite nevznikli pre
Ceské cirkevné institicie a uvazuje, preco
tomu tak mohlo byt. Prvy z rukopisov vzni-
kol pre augustiniansky klastor v Klosterneu-
burgu (Cod. 65-68), druhy pre Bratislavska
kapitulu (Bratislavsky misal D) a treti pre
katedralu vo Velkom Varadine (Varadinsky
antifondr). Vo vSetkych troch liturgikach na-
stava kolizia medzi grafickou a obsahovou
strankou. Zatial ¢o notdcia aj vyzdoba su
¢eského povodu, tak knihy liturgicky spada-
ju do kontextu institdcii, pre ktoré vznikli.
Dokazuju tak silny kultarny vplyv Ceského
krélovstva koncom 14. storo¢ia a behom ce-
lého 15. storocia, a to aj napriek prebiehajui-
cim husitskym vojnam. Tie mali tieZ neza-
nedbatelny vplyv na export notdcie, pretoze
mnozstvo klerikov a remeselnikov uslo do
okolitych krajin, kde pokracovali vo svojej
praci, tak ako boli nauceni. Na zaklade po-
uzitia ¢eskej notacie v Uhorsku alebo v Dol-
nom Rakusku je mozné skimat ich vplyv na
miestnu rukopisnu produkciu.

Publikdcia ponuka viacero nahladov do
stcasnych vyskumov eurdpskych badatelov.
Priblizuje odli$né metodiky prace s hudob-
pre nové smery badania. Treba pripomentt,
ze recenzovand kniha je len prvym dielom.
Druhy vysiel v tomto roku (2025) a zaoberd sa
byzantskym liturgickym spevom, ¢o poskytu-
je zaujimavy priestor na komparaciu oboch
hudobnych tradicii.
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