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TEXT V KOMUNIKACII

Text a divadlo. (Eds. Ales Merenus — Iva Mi-
kulova - Jitka Sotkovska). Praha : Academia,
2020. 412 s. ISBN 978-80-200-3108-2.

V slovenskom teatrologickom a literarnoved-
nom kontexte iba zriedkakedy vznika vyskum
alebo texty monografického ¢i zbornikového
charakteru, ktoré by sa venovali teérii divad-
la. V tejto chvili poslednou pracou od sloven-
ského autora/ky je ucebny text Evy Kusni-
rovej Uvod do divadelného umenia (Presovska
univerzita, 2021). Z publikdcii ostatnych de-
siatich rokov sem patria napriklad monogra-
fie z vydavatelskej ¢innosti Univerzity Kon-
Stantina Filozofa v Nitre Scénicky dizajn Petra
Jankt (2012), Lope de Vega. Nové umenie ako
pisat’ komédie v dnesnyjch casoch Petry Pappovej
(2013) ¢i Transldcia v divadelnej komunikdcii au-
toriek Edity Gromovej, Sone Hodakovej, Emi-
lie Janecovej (vyd. Perez), Daniely Miiglovej
a Antonie Filipkovej (2013). Z edi¢nej ¢innosti
Divadelného ustavu a Vysokej ékoly muzic-
kych umeni v Bratislave sem mozeme zaradit
monografické texty Milana Corbu Kostymoz;a
tvorba (Divadelny ustav, 2009) a Kultiira a ci-
vilizdcia (Divadelny tstav, 2014) & Peripetie
moderny BoZeny Cahojovej (VSMU, 2016). Po-
sledné dve zo zmienenych monografii, spolu
s témami niektorych zbornikov (a prispev-
kami v nich) z pravidelnych kazdorocnych
medzinarodnych teatrologickych konferencii
Fakulty dramatickych umeni Akadémie ume-
ni v Banskej Bystrici, st vsak skor esejisticko-
-filozofickymi textami nez teatrologickymi
pracami zasadného vyznamu.

Vacsina publikacii z oblasti teorie di-
vadla je prekladového charakteru, no casto
V}'/znamn}'rm spf)sobom rozsiruje mysle-
nie o divadle aj v slovenskom humanitnom
a spolotenskom kontexte. Ci uz ide — aj zo
starSich vydani — o Divadelny slovnik Patrica
Pavisa (Divadelny ustav, 2004), Postdramatické
divadlo Hansa-Thiesa Lehmanna (Divadelny
ustav, 2007), Smrt tragédie Georgea Steinera
(Divadelny tstav, 2011), Uvod do divadelnej
vedy Christophera Balmeho (Divadelny ustav,
2018) a mnohé dalsie. Slovenska divadelna
veda sa vSak primarne orientuje na dejiny
slovenského divadla, ¢i uz vSeobecné alebo
tykajtice sa osobnosti, zivota divadiel, pripad-
ne festivalov. Uvedené plati nielen pre profe-

sionalnu scénu, ale aj amatérsku divadelnu
kultaru.

Vel'mi odlisna situdcia je v ceskej divadel-
nej vede. Popri prekladovych dielach z oblas-
ti tedrie divadla st casto vydavané aj prace
Ceskych teatroldgov, literarnych vedcov ¢i od-
bornikov z inych humanitnych vied, osobitne
sa kladie doraz na publikovanie vynikajtcich
dizertaénych prac. Medzi posledné teore-
tické diela patri zbornik Stadii Text a divadlo
(2020) trojice editorov, AleSa Merenusa, Ivy
Mikulovej a Jitky Sotkovskej. Praca vznikla
na zaklade rovnomenného kolokvia, ktoré
sa uskutocnilo 7. a 8. jina 2018 v Prahe pod
vedenim Timu pre vyskum moderného ces-
kého divadla pri Ustave pre cCesku literattru
Akadémie vied Ceskej republiky (AV CR).
Zucastnil sa ho cely rad nielen ceskych, ale aj
slovenskych teatrologov a literarnych vedcov.
Zaujimavostou je skuto¢nost, Ze publikacia
vznikla s podporou Akademickej prémie -
Praemium Academiae, ktoru AV CR vyuziva
ako nastroj, ktory ma vynikajicim vedeckym
osobnostiam poskytnuf dostatok ﬁnanénych
prostriedkov a moralnu podporu na rozvinu-
tie ich potencidlu v prospech nielen AV CR,
ale celej ceskej vedy. Takouto osobnostou je
aj prof. PhDr. Pavel Janousek, DSc. (1956),
popredny odbornik na literdrnu a divadelnu
tedriu a dejiny ceskej literatry 20. storocia.
V roku, ked prémiu ziskal, bol v historii jej
udelovania iba druhym lauredtom z oblasti
humanitnych vied. Zbornik tak vznikol ako
pocta dlhorocnému a koncepénému vyskumu
profesora Janouska v uvedenych vednych ob-
lastiach — a to je aj dovod, preco tivod patri
jeho velmi obsiahlej studii s ndzvom Divadlo
a text jako priinik fuzzy mnoZin/Uvaha nejen te-
oretickd.

Zbornik je roz¢leneny do Siestich kapitol,
v ktorych sa z r6znych uhlov pohladu skima
vztah medzi textom a divadlom. Jadrom vy-
skumu je otazka, ako je mozné v sucasnosti
chapat zhody a rozdiely medzi divadelnou
a literarnou komunikaciou v historickych
a aktualnych suvislostiach. Jednotlivi prispie-
vatelia nachadzali odpovede tak v mysleni
starych, ako aj novych teérii o dramatickom
texte a divadle.

Zakladny metodologicky pristup k téme
mozno u Pavla Janouska charakterizovat
ako kombindciu tivah, analyz aktudlnej situ-
acie v mysleni o drame ¢i dramatickom texte
s historickymi pragmatickymi a teoretickymi
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komparaciami. Prostrednictvom tohto pristu-
pu dosledne sleduje zmeny v chapani vztahu
textu a divadla od minulosti az po sticasnost.
Neprestava mat pritom na zreteli referencnt
funkciu dramy, stratu jej dominancie sleduje
az k Osolsobého ostenzii a k stcasnym po-
pularnym teéridm o performancii a perfor-
mativite. Poslednymi odkazuje nielen na
problematiku nad- ¢ podinterpretacie dra-
matického textu, pri ktorej zmenu statusu
dramatického textu ovplyviiuje prave zmena
paradigmy, ale aj na otazku (vSeobecne nafor-
mulované) prekladu dramatického textu do
inej socialnej ¢i spolocenskej situacie. V jeho
koncepcii chapania dramatiky je zadsadnym
pojmom divadelny projekt, ktory chape ako
medzistupen medzi sémanticky a semioticky
uzavretou dramatikou a jej otvorenym, aj ked
uz typicky divadelne fixovanym — fikénym —
inscenaénym tvarom. Zvoleny typ teoretickej
¢i pragmatickej argumentacie akykol'vek na-
ZOT Vyjasnuje.

Prvu kapitolu s nazvom Teorie soucasného
dramatu/divadelniho textu otvara text K soucas-
nému Ceskému versovanému dramatu, v ktorom
Robert Kolar pontika doslednt analyzu vyse
dvadsiatich povodnych ceskych hier, ktoré
vznikli na prelome osemdesiatych a devit-
desiatych rokov 20. storocia, a to z hladiska
vyuzivania viazaného a volného versa. Do-
spieva k zisteniu, Ze viazany vers je spaty
s groteskou, absurditou, parddiou a traves-
tiou, zatial ¢o volny ver$ sa najcastejsie vy-
skytuje v lyrickych dramatickych textoch.
Sttidia Lenky Jungmanovej s provokativnym
nazvom Ziistane divadelni hra dramatem? Po-
zndmky k teoretickému vymezeni dramatu sa
zaoberd podstatou chapania dramy ako hyb-
ridného (dvojakého) textu vzhladom na to,
ze funguje ,(...) ve dvou médiich: Drama je
dilem literarnim, protokolem fikéného svéta
dila, které mtizeme recipovat ¢tenim, a za-
roven protokolem inscenace, tedy dila diva-
delniho, ktery recipujeme pfimou tcasti.” (s.
132) Oscilaciu konvencného chapania dramy
medzi jednym (literdarnym) ¢i druhym (per-
formativnym) smerom sleduje na teoretic-
kych prikladoch z tvorby bardov ceskej a sve-
tovej teatrologie, literarnej vedy a lingvistiky
(Otakar Zich, Jifi Veltrusky, Aristeles, Roman
Ingarden, Ivo Osolsobé, Gerda Peschman).
Na typické miesta prechodu z jednej roviny
¢itania dramatiky do druhej poukazuje pros-
trednictvom hier experimentélnej dramatiky,
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pricom v jadre jej pozornosti je hra Bambiland
Elfriede Jelinek.

Zuzana Augustova sa v prispevku s naz-
vom Teatralita textu venuje problematike po-
etickej funkcie redi, tak ako ju chape vyssie
spominand nemeckda anglistka a teatrologic-
ka Gerda Poschmann v monografii Der nicht
mehr dramatische Theater-tex (Uz nikdy dra-
maticky divadelny text, 1997). Spdja s riou ka-
tegériu intertextuality, vdaka ktorej je autore-
ferencnost textu otvorena neobmedzenému
mnozstvu vyznamov. Na priklade uz zmiene-
ného Bambilandu ukazuje podoby implicitnej
a explicitnej intertextuality. Aj Tereza Pavel-
kova sa prispevku s nazvom , Nedramaticky”
text v kontextu soucasného psani pro divadlo:
Kategorie casoprostoru v textu on neni jako on
dominantne venuje praci Poschmanovej, no
na rozdiel od predchadzajucich prispevkov
sa zaobera jej tvrdenim o zaniku dominancie
textovej predlohy — dramy (v zmysle drama-
tiky s konvencnou struktirou) a jej chapanim
dramatiky ako divadelného dramatického
textu, pre ktory je priznacnd poetickd funkcia
a sebareflexivnost.

Kapitola s nazvom Poetiky dramatické a re-
Zijné sa zacina prispevkom Alesa Merenusa
Historickd poetika ceského dramatu jako prostre-
dek pro vyzkum narationi kultury (?). Autor ob-
racia pozornost na problematiku historickej
poetiky (Vladimir Macura, Bofivoj Srba, Pavel
Janousek a i.), ktora v prepojeni na tedriu fiké-
nych svetov (naratologia) umoziuje divadel-
nej vede otvorit sa metédam inych vednych
odborov o umenti ako takom. Aj ked si uvedo-
muje uskalia svojho pristupu, prepojenie dra-
matiky s kultdrnou naratoldgiou a historic-
kou poetikou by podla jeho nazoru umoznilo
pozriet sa na dramatiku aj ako na sucast ces-
kej kultary rozpravania. V nasledujacom pri-
spevku s nazvom Povdlecny reZisérizmus aneb
Spatny pomer k autorovi sa Iva Mikulova venuje
genéze chapania pojmu reZisérizmus a jeho
dvom hlavnym podobam: textovej/literdrnej
a divadelnej. Pod prvym rozumie napriklad
nasilné aktualizacie textu, pod druhym svoj-
volnost reziséra pri hfadani vysledného tvaru
inscenacie.

Tretiu kapitolu s nazvom Dobové fenomé-
ny — publikovini a recepce dila uvadza prispe-
vok Dima Mitrevského Metodologické zkou-
méni divadelniho piekladu na prikladu Zebrické
opery (Gay-Brecht-Havel). Jadrom jeho zauj-
mu v ramci translatolégie je porovnavanie
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moznosti, ktoré poskytuje textocentristicky
a scénocentricky preklad, pricom sa venuje
aj tradicnym divadelno-transla¢nym formam
(prepis, verzia, dramatizacia atd.). Jana Bzo-
chova Wild sa v prispevku s nazvom , Dua
domy, rovnako vizZené”? Shakespeare v Ceskich
komentaroch slovenskych kniznych vydani domi-
nantne zaobera kritickym rozborom paratex-
tov vo vydaniach prekladov Shakespearovych
hier od Aloisa Bejblika, vratane nedoslednosti
¢i zasadnych nedostatkov v prekladatel'skych
poznamkach a komentaroch. Sucastou stadie
je aj struény pohlad do dejin prekladu hier
Shakespeara na Slovensku a v Ceskej repub-
like. Prispevok Davida Kroca Knizni publiko-
vdni dramatického textu jako znak literdrnosti sa
koncentruje na jednu zo zakladnych otazok
tedrie dramy, ktord sa tyka zmyslu interpre-
tacie a analyzy vydanych dramatickych tex-
tov, pretoze su predurcené pre inscenovanie,
a nie na c¢itanie. Opiera sa aj o vyskum Pavla
Janouska, ktory za hlavny znak tohto typu
dramatickych textov povazuje ich literarnost.
Venuje sa i problematike textov, ktoré nikdy
neboli publikované.

Uvodny prispevok §tvrtej kapitoly s na-
zvom Intertextové vztahy — v opernim libretu
a dramatizacich literdrnich textii patri Michae-
le MojziSovej a stadii Metamorfozy operného
libreta (s prihliadnutim na slovenskii opernii
tvorbu). Na pozadi analyzy vyznamnych sve-
tovych opernych diel (Philip Glass — Robert
Wilson: Eistein on the Beach, 1975 — 1976 a i.)
a az ikonickych diel slovenskej opernej tvor-
by, vratane alternativnej scény (Juraj Benes:
The Players, 1994; Lubo Burgr: Smrt v kuchyni,
2002; Marek Piacek: Lest' rozmyslu, 2012 a i.)
sa popri inom zaobera problematikou poeti-
ky nefixovanych opernych textov. Katarina
Cupanova v prispevku Moznosti dramatizicie
a aktualizicie nedramatického textu (na priklade
diel klasikov slovenskej literatiiry) v tvode ne-
presne konstatuje, ze v slovenskom teatro-
logickom kontexte nie je spracovana téma
dramatizdcie literarnej predlohy (napr. OlI'ga
Panovova: Cesty detskej literatiiry na javisko,
1989; ciastocne Julius Pasteka: Estetické parale-
ly umenia, 1976 a Dagmar Institorisova: O vy-
razovej variabilite divadelného diela, 2001; Tibor
Zilka: Vademecum poetiky, 2006 a i.), jej vlastny
text je pragmaticko-recenzentskou analyzou
dvoch slovenskych inscenacii.

DAGMAR INSTITORISOVA

Kapitola s nazvom Dramaticti autofi ob-
sahuje prispevky O fzv. nesmrtelnosti dila dra-
matického aneb co zbylo z Hilberta od Michala
Franeka, Inovdcie a limity v dramatickej tvorbe
Juliusa Barca-lIvana od Dagmar Krocanovej
a Druhy Zivot ceské modelové dramatiky (na pfi-
kladu soudobyjch inscenaci her Viclava Havla) od
Jitky Sotkovskej, ktoré sti viac-menej peotolo-
gickym rozborom dramatickej tvorby zvole-
nych osobnosti ceskej a slovenskej dramatiky.
V prvom prispevku ide o zakladatela ceskej
modernej dramatiky, v druhom o osobnost
spatu so snahou o modernitu slovenskej dra-
matickej tvorby a posledna primarne repre-
zentuje vyrazovu kategoriu antiiluzivnosti.

Posledna kapitola s nazvom Performeri
a pisnickdri pozostava opat z troch prispevkov:
Viadimir Vysockij — (ne)pritomny autor v drama-
tickom texte a jeho inscendcii od Zuzany Spod-
niakovej, Dmitrij Prigov: Suspenddcia a perfor-
mativita textu od Jakuba Kapiciaka a Text versus
obraz od Dase Ciripovej. Spodniakovej prispe-
vok akcentuje nielen zastoj Vysockého v ram-
ci ruskej i svetovej dobovej kulttry, ale pod-
netné su aj paralely s ruskym skoromochom
(typ Pantaloneho), dokumentarnym divadlom
atd’. Autorka neobisla ani spolocensko-politic-
ky dopad Vysockého tvorby na mnohé gene-
racie umelcov. Jakub Kapiciak sa ststreduje
na problematiku identity a performativity
textu, ktora vysvetluje na diele Dmitrija Pri-
gova, predstavitela ruského konceptualizmu.
V kontexte prispevkov v zborniku je inSpiru-
jucim jeho chapanie pojmu antitextovosti, pre-
toze v kontexte tvorby zvolenej osobnosti ho
chape ako manifestaciu autorovho ,ja”, teda
autorskej perfomativity. A napokon prispevok
Dase Ciripovej sa pokusa formulovat spojiva
medzitextom a obrazom hlavne na priklade
tvorby bratislavského divadla Debris compa-
ny a na pozadi niektorych tedrii obrazu.

Zborniku sa nedd upriet vysoka miera
relevantnosti. Predstavuje vel'mi funkény mo-
del stcasného teoretického a kritického mys-
lenia o dramatike v kontexte aktualnych i his-
torickych divadelno-inscenacnych suvislosti.
Zaroven je navodom na to, ako pokracovat
v rozpravach o dodlezitych otazkach divadel-
ného umenia v teoretickom i pragmatickom
rozmere.

Dagmar Institorisova



