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O socharstve, prirode a dotyku — z fenomenologicke;j
perspektivy’

Jaroslava VYDROVA

Abstract

The text aims to present the possibilities of a phenomenological interpretation of a work of art,
leading to a significant thematization of corporeality, sensual perception, and man’s in the world
and nature. Tracing these motifs is based on examples from the work of Maria Bartuszova and Juraj
Gavula and on analyses by Jan Patocka and Petr Rezek on sculpture and haptic resonance. The first
part of the text concerns the context of creation and the penetrating to the basic form, its constitu-
tion, and Jakob von Uexkill’s notion of umwelt comes into play here. The second part concerns the
phenomenological analysis of corporeality, touch and movement concerning the formation of the
transition from inside to the exterior. Finally, we propose two possibilities into which this thinking
can lead, which we present at the end of the text — one is a way to care for oneself, others and the
wotld through a revival of the original relationship to corporeality in handmade art, the other is to
trace the possibilities of a haptic resonance of the artwork that reveals the authentic experience of

the standing of the world.
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Slovenské umelecké prostredie ponika viacero
prilezitosti pre fenomenologicku reflexiu umelec-
kého diela, ¢im ju zaroven podnecuje, ukazuje jej
nové moznosti i vhodné priklady, ktoré davaju ab-
straktnym tvaham konkretizaciu. Takéto prieniky
fenomenologie a umenia by sme mohli najst’ v star-
sich, ale aj v sicasnych textoch z oblasti literatary,
vytvarného umenia i architektdary. Aktualne su to
najma socharske diela, ktoré inspiruji fenomenolo-
gicku reflexiu imaginacie a umeleckého stvarnenia,
a to predovsetkym v diele Marie Bartuszovej, ktorej
vyznam u nas i vo svete ¢oraz viac rezonuje. Feno-
menologické uvazovanie mézu navyse podnecovat’
aj nov¢é diskusie o soche vo verejnom priestore, ako
je to napriklad pri reflexii diela Juraja Gavulu.? Tento

! Text vznikol na Katedre filozofie FF TU v Trnave ako sucast’
rieSenia grantovej dlohy VEGA ¢.1/0174/21.

text vychadza z filozofickej perspektivy a v ramci
nej su aj vybrané motivy zvolené pre uvazovanie
o procese tvorby a skdsenosti umeleckého diela,
¢im, prirodzene, nemozeme pokryvat’ komplexnost’
historiografickych ani umenovednych suvislosti.
Tieto stopy nas vel'mi prihodne vedu k filozo-
fii Jana Patocku a jeho skumaniam umeleckého
diela. Vyznamny krok na tejto ceste priniesli aj
prace Patockovho ziaka Petra Rezeka. Rezek, ktory
zomrel v novembri 2022, dlhodobo svojimi textami
vzbudzoval ohlas aj medzi niektorymi slovenskymi
umenovedcami a filozofmi a odkazy na jeho prace
u nich mozno nachadzat’ opakovane. Tykaju sa naj-
ma textov o socharstve, architektire, landarte alebo
happeningu. Dobrt prilezitost’ pozriet’ sa v tomto

? Budeme vychidzat’ z aktualnych publikicii, ktoré sa tymto au-
torom venuju: GARLATYOVA, G.: Maria Bartuszovd. Kosice
2021 a Liecha sochami. Juraj Gavula a jeho tvorba pre architektira.
Eds.: GAVULA, M. — GRUN, D. Bratislava 2022.
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kontexte znova na fenomenologicku reflexiu ume-
leckého diela poskytla aj nedavna vystava v Ceskom
centre vo Viedni, ktord sa konala od novembra
2022 do februara 2023 pod nazvom Jan Patocka,
Philosoph und Staatsfeid.’ Jej koncepcia vychadzala
predovsetkym z posledného obdobia Patockovho
zivota spojeného s Chartou 77, ktoré bolo vhodne
doplnené prikladmi umenia 70. rokov, akymi boli
diela Vaclava Havla, Jana Mlcocha, Milana Kni-
zaka, Véry Novakovej, Jindficha Pfibika a Petra
Stemberu. Zaciatok i zaver vystavy sprevadzali
performancie sicasnych umelcov Tomasa Vtipila
a Davida Helana.

Maria Bartuszova je z fenomenologického hl'adis-
ka prit’azlivou autorkou, a to najma v suvislosti s jej
biomorfnou, organickou plastikou ¢i hmatovym so-
chirstvom, ktoré nas vedu k témam telesnosti, hmatu
a celkovo zmyslovej skisenosti (propriocepcie, pohy-
bu), vzt’ahom k hmote, prostrediu (prostrednictvom
sledovania posobenia gravitacie, telesnych pochodov,
skusenosti s réznymi prirodnymi materialmi sa tu
moézeme dostat’ aj k pojmom umwelt, priroda), ale
aj k otazkam spojenym s intersubjektivitou. V su-
vislosti s prikladmi ak¢ného umenia, ktoré bolo pri-
tomné na vystave o Patockovi, by sme mohli uviest’
aj jej prace z oblasti landartu (napriklad na vystave
Elektraren T v Tatranskej galérii v Poprade). Ked’ze
v zaklade analyzy Jana Patocku o socharskom diele je
aj téma umiestnovania do priestoru, budeme moct’
spolu s Mariou Bartuszovou sledovat’ aj tvorbu Juraja
Gavulu, ktora prinasa v tejto oblasti takisto vyznacny
prispevok, ked’ze jeho diela sa nachadzaju vo ve-
rejnych priestoroch nemocnic, institacii, obytnych
z6n. V nasledujucom texte sa pozrieme blizsie na
niektoré z tychto vyznamom naplnenych fenoménov
vo filozofickom kontexte. V knihe Gabriely Garla-
tyovej sa dozvedame, ze Maria Bartuszova navstivila
prednasky Petra Rezeka o fenomenologickej estetike,
ktoré su nam dnes pristupné pravdepodobne najmi
cez jeho knihu o umeni v 60. a 70. rokoch T¢/,

Na vystave sa podiel'ala kuratorka Lenka Kerdova a Ludger
Hagedorn z IWM. 30. novembra 2022 som mala moznost’
na podujati v Ceskom centre vo Viedni prezentovat niektoré
z tém, ktoré su pritomné aj v tomto texte.

Y REZEK, P: Télo, vér a skutecnost. V uméni Sedesatych a sedm-
desdtych let. 2. vyd. Praha 2010.
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vér a skutecnost.t Zaroven jeden zo znamych textov
venovanych socharstvu od Jana Patocku tematizuje
prave ,,umenie haptického priestoru‘® pti ivahe nad
Readovou knihou o socharstve, ktory komentuje
Petr Rezek (spolu s Pato¢kovyem textom Spisovatel
a jeho vec) textom Haptickd ozvéna.®

Priroda, tvary, vyznamy

Jan Patocka pise o socharstve ako o umiestfiovani
sa do priestoru, ale ,,zaroven to znaci premienat’
z prchavého na trvalé, odputat’ sa od nepodstatné-
ho, redukovat’ sa na bytostné, na prasily vyjadrené
v pratvaroch: preto je skulptura bytostne h'adanim
prazakladu, archetypu®.” Vychadzajic z tohto urce-
nia budeme sledovat’ dva motivy, najskor tie, ktoré
stvisia s tvarmi, povodnymi formami, a potom tie,
ktoré nas vedu k telesnosti a jej konstituovaniu. Oba
tieto motivy si zaroven vautorne prepojené.

Ak sledujeme Bartuszovej ovoidy, vajicka, zrna,
skrupiny, objekty, ktoré do seba zapadaji alebo su
pospijané Spagatom, umiestnené na strome, vsetko
st to na jednej strane tvarovo vel'mi jednoduché
objekty, no vyznamovo saturované a pripominaji
pomyselné hniezda, maternice, priestory domova.
Su krehké, no zaroven v sebe nesu prvky vzniku,
potencial buducich dejov, premien, rastu. Prave to
je tu vyjadrenim prazakladu.

Bartuszova ide este d’alej pri preskimani tejto
zakladnej Struktary, formy, az k objaveniu zdroja
prirody, biomorfného ¢i organického (ponuka sa tu
spomenut’ nemecké slovo Ursprung). Nie je to vak
skusanie v podobe prazdneho experimentovania, ale
vychadza z konkrétneho sledovania vzt’ahov, pohy-
bu a dejov v prirode, toho, ako sa menia, vyvijaju,
kam smerujd. Uved'me napriklad topenie snehu,
prudy vody, dazdové kvapky, klicenie, prerastanie
organického cez anorganické, ktoré su motivom
viacerych Bartuszovej prac. U Juraja Gavulu je to
napriklad ,,sklo ako matéria premien®, sledovanie

5 PATOCKA, J Uvahy nad Readovou knihou o sochafstvi.
In: Uméni a éas 1. Praha 2004, s. 442.

¢ REZEK, P.: Haptickd ozvéna. In: K feorii plasticnosti. 2. vyd.
Praha 2011, s. 53-64.

7 PATOCKA 2004, c. d. (v pozn. 5), s. 445,



roznych syntéz materidlov.® Slovo ,,grunt®, ktoré
sa vinie na pozadi jeho diela ako zakladny impetus,
v sebe odraza prave zivel pody, z ktorej veci vzcha-
dzaju, d’alsim slovom, ktoré to dopiﬁa, je ,,spara““ ako
urcity predel, vydelenie pri vznikani,” ako to opisuje
Daniel Grun. Tieto pohyby a premeny nie su ani
chaotické, ani zmechanizované. Naopak, mozeme si
tu interpretacne pomoct’ konceptom prostredia ako
umweltu, ako ho opisuje biol6g a jeden zo zaklada-
telov biosemiotiky Jakob von Uexkiill, a potom tito
zakladnu struktiru vidime ako Struktiru spojent
s vyznamami. Uexkiill nachadza v prirode suvislosti,
ktoré st podobné ténom, kontrapunktom, skladbam,
harméniam, a tie ,,hraja®, odvijaju sa podl'a toho, ako
su,,zakomponované do partitury sveta®. Blizsou nez
hudobna skladba je pre nas kontext skladba foriem,
tvarov, ich utvaranie. Umwelt je plny vyznamov, no
nie iba tych antropomorfnych, ale prave tych, ktoré su
vlastné organizmom, o ktorych umwelty tu ide. Inymi
slovami, organizmy, ktoré ziju a rozvijaja sa vo vlast-
nych, osobitnych umweltoch, si potom na zaklade
vnimania, vyznamov, ktoré nachadzaja v tychto svo-
jich priestoroch zivota, aj ustavuju vlastna telesnost’,
zaclenuju skusenost’ do seba, maju moznost’ sa vo
vzt'ahoch k prostrediu formovat’, menit’." Pévodna
morfolégia, tvarovost’, telesnost’ st teda vsadené do
vyznamového rozvrhu (moézeme sa tu stretnut’ aj
s vyrazom Urpartitur alebo aj Formbildungsmelodie — do-
pliime k tomu aj ekvivalent povodného formovania,
utvarania Gestaltung). Na zaklade toho sa potom javi
akykol'vek priestor obyvany zivymi organizmami ako
mnohost’, pluralita vjznamovych umweltov.
Suvislost’ biologie a umeleckej tvorby, respekti-
ve organizacie zivota nie je nahodna. Rovnako tieto
vplyvy posobili aj v oblasti filozofie pri formovani

8 BUNG/]?ROVA, V.: Kamen sa neda oklamat’. In: GAVULA
— GRUN 2022, c. d. (v pozn. 2), s. 20-21.

* GRUN, D.: Anonymné sochy? Fotograficky archiv a mo-
numentalna tvorba Juraja Gavulu. In: GAVULA — GRUN
2022, c. d. (v pozn. 2), s. 38.

»e- kazdy umwelt je v zasade vyplneny iba nositel'mi vyzna-
mu,... kazdy vyznamovy symbol nejakého subjektu je zaroven
vyznamovym motfvom pre utvaranie jeho tela. UEXKULL,
J. von: Nauka o vyznamu. In: Unmavelt, koncepee Zitého svéta Jakoba
von Uexkiilla. Eds.: KLIKOVA, A., KLEISNER, K. Cerveny
Kostelec 2000, s. 68.

filozofickej antropologie v 20. storoci. Jednak tato
koncepciu organického d’alej rozpracoval biolég
a antropolog Adolf Portmann, ktorého dielo po-
nika zaujimavé prepojenia s estetikou a ktorého
vyznamne recipoval aj Jan Patocka, spomina ho aj
v texte o sochdrstve." Jednak samotnd Bartuszova
vnimala takyto druh podnetov a zakomponovavala
ich do svojej tvorby: ,,Socialne, ekologické, osobitne
proto-ekofeministické témy doplnala poznatkami
z fyziky, chémie ¢i bioldgie... a potom sa u nej
objavuje ,,morfologicka stopa okamihu zachytena
v hmote v rozmere usposobenom do dlane a neskor
ako krehka plasticka forma narastajuica a rozpinajica
sa do priestoru, ktory vytvaraju bipoldrne vzt'ahy.“'?
Nemenej je to pritomné aj u Gavulu, ktory vycha-
dzal z poznania fyzikalnych a chemickych javov, co
vyplyvalo aj z povahy jeho tvorby, ¢ize ako z vedec-
kych poznatkov, tak i z vlastného ponimania prirody.
Tymto chceme zvyraznit', ze tato suvislost’, ktora
sa moze objavit’ v tvorbe akéhokol'vek umelca ¢i
filozofa ako sprievodny jav, tu nebola iba sekundarna
¢i nahodna, ale podstatna a zdévodnena.

Ostanime este pri Uexkiillovi, ktory nam ponika
dral$iu moznost’ rozvinutia motivu umweltu v stvis-
losti s tvorbou — umwelt je untho obytny obal a tela
st domovy. Je to vSak ,,domov®, ktory sa formuje
pohybom, naplfianim vjznamov medzi ich nositelmi
a prijimatel'mi — medzi tymi, ktorf k vyznamu sme-
rujt, napinaji ho, nachadzaji vo svojom umwelte,
a ktorf vyznam nesu, ,,trpia“ ho. Je to pohyb, ktory
je zivotne dolezity a formujuci. Patocka pri analy-
ze Reada ukazuje, Zze v zaklade tvorivosti spociva
vychadzanie zo seba, nevyhnutnost’ premienat’ sa
v kontakte s tym, ¢o nachadzame vo svojom svete,
v prirode, v kontakte s druhymi. Lenze skutocna

' Recepciu Portmanna v Patockovom diele vysvetPuje vo svojej
knihe Filip Jaros. Porow. ]AROS, E.: Portmannova filosofickd
biologie a antropologie. Praha 2022, s. 217 a n. Patocka uvadza:
»Predstavovanie cloveka, hovori Portmann... je vedené $truk-
turami, ktorych hereditalny zaklad musi byt’ velmi vol'ny; ale
tato vol'nost’ nevylucuje existenciu prastruktiry, z ktorej celd
dalsia imaginatfvna c¢innost’ vyrasta...”“ Predstavuje to oval
s hladkym ¢elom, nieco pohybujice sa (PATOCKA 2004, c. d.
(v pozn. 5), s. 449). Pre suvislost’ biologie a estetiky porov. aj
Krisa a zvite. Studie o vtabu estetickych a etickyeh hodnot vitat. Eds.:
DADEJIK, O. — JAROS, E — KAPLICKY, M. Praha 2014.

12 GARLATYOVA 2021, c. d. (v pozn. 2), s. 489.
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,»objektivizacia skulpturou nie je premietnutim
predstayy o sebe do vonkajska..., ale skuto¢ny prechod
vnutra do vonkajska, skutoind metamorfoza ja vo
vec... Prvotnym uvedomenim si toho, Ze vlastné
bytie prechadza pracou, tvorbou do objektu, je teda
skulptira... Som vo svojej samotnej bytosti prechodom
do vonkajska*."”> To nam ukazuje skulptira a to je ono
povodné umiestiovanie sa do priestoru, ak sa vrati-
me k tvodnému citatu od Patocku. Prirodu priblizuje
a priblizuje ju ako domov, kde to, ¢o v nej nacha-
dzam, na mna posobi ,,dramatickym efektom®, ak
by sme si dovolili takuto interpretaciu z jeho textu.'*
Je to vnimanie zakladnych Zivotnych procesov,
telesné bytie cloveka, sebazakisanie vlastnej telesnos-
ti, ako aj vzt'ahov (hra matky s det’'mi, vzt'ah muza
a zeny, tvorba mikrospolocenstiev'”) — to vetko na-
chadzame v skulptare ako pohyb tvorby, imaginacie,
prace. Napriklad Peter Zajac upozornuje zvlast’ na
suvislost’ telesnosti vo vzt’ahu muza a Zeny, erotic-
ku telesnost’, kde nachadza paralely medzi tvorbou
Matrie Bartuszovej a Paula Celana.'® Skulptira nim
tak v zdkladnom 1 v hlbokom zmysle, ako to uvadza
Patocka, ukazuje seba — ukazuje nam seba v inom.

Hmat, pohyb, podstata

Vo svojom zaklade su nam priestor a predmet-
nosti pristupné prednostne hmatom. Ten vedie nase
ostatné zmysly, orientuje nas vo svete, sprostredkuva
nam skusenosti s vecami, ich vlastnost’ami, 2 hma-
tom je aj telo samo zakdsané, vd’aka nemu pocit’ujem
na fnomiv fiom."” Telo je ,,organ“ vaimania, ktory je
pri vaiman{ zasadne spolupritomny. Pévodnu analy-
zu hmatovej skusenosti, ktora ovplyvnila d’alsie fe-
nomenologické uvazovanie o telesnosti, nachadzame
vo viacerych textoch Edmunda Husserla — napriklad
v Idedch 11,"* ktoré sa venuji konstiticii dusevnej rea-

1 PATOCKA 2004, c. d. (v pozn. 5), s. 444—445,

4 Tbidem, s. 444.

15 Porov. Ibidem, s. 444.

16 ZAJAC, P. — STRASSER, J.: Z tmy do tmy (Bésnik storoiia Panl
Celan). Levoca 2022, s. 165-197. Porov. s. 168-169, a na to
nadvizujucu baseri P. Celana Ako kanec: ,,... mozno/ nejaky

plod, ktory nadchne / jeho oslavujice oko, / ¢o plakalo
takymi kamenmi.*
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lity prostrednictvom tela, rozdielom medzi zrakovou
a hmatovou oblast'ou (pricom Husserl zdoraznuje
prednost’ hmatu pred zrakom), pohybom tela (tela
ako organu vole). Telo vnima a vnima aj seba samo,
ma takzvané dvojité pocit’ovanie, pricom lokalizova-
né vnemy na tele (Iesb) nie su vlastnost’ou tela ako
tyzickej veci (Kdrper).

Priklady, ktoré tu nachadzame, st velmi vhodné
pre nasu tému — ruka, ktora sa dotyka druhej ruky;
ruka, ktora sa dotyka predmetu; ruka, ktora uz nedr-
zi Cazky predmet, ale este citi jeho vahu (rana, tlak,
naraz); pocit’ovanie na vicsich plochach tela (chlad,
oblecenie); ruka, ktora sa pohybuje vo vzduchu a pod.
Telo, ktoré sa nijako nepohybuje, je pre Husserla hra-
nicn4, nulova moznost’ ¢i skor nemoznost’, nieco ako
myslienkovy experiment, ktory nema ekvivalent v real-
nom zivote. MOzeme uvazovat’ aj o kvalitach (drsnost’,
mikkost’, viskozita, hladkost’, oblost’, lepkavost’),
ktoré — hoci st napriklad videné zrakom — ostavajia
povodne prepojené s taktilnou skisenost’ou. Videnie
je vSak v socharstve dolezité, ked’Ze vicsina skulptir je
nam pristupna prave ich pozorovanim, a tak prirad'uje
Patocka oku ,,hapticko-dynamicka* funkciu, teda
funkciu prepojent s pohybom (pri malbe potom oko
pracuje ,,symbolicko-interpretativne®)."”

Hussetl zd6raznuje zasadna suvislost” hmatového
a telesného vnimania. ,, Telo sa ako také moze konsti-
tuovat’ povodne iba v dotykovej sfére a vo vsetkom,
¢o sa lokalizuje hmatovymi vnemami (Tastenpfind-
ungen) — teplo, chlad, bolest’ a pod. Dolezitd ulohu
d’alej hraju vnemy pohybu. Vidim, ako sa moja ruka
hybe a bez toho, aby sa pri pohybe niecoho dotykala,
pocit’ujem vnemy pohybu.“ Alebo na inom mieste:
»Avsak felom sa stava az tym, ze do neho vlozime vne-
my (Einlegen der Empfindungen) hmatu, voemy bolesti
atd’., skratka lokalizaciou vnemov ako vnemov.“?
Bez haptickej sféry by sme nemali telesnost’, nemali

17 Vlastnosti latky nejakého predmetu sa zavislé od zmyslo-
vych $kal toho subjektu, ktorého umwelt prave skimame*
(UEXKULL 2006, c. d. (v pozn. 10), s. 61).

18 HUSSERL, E.: Ideje £ isté fi
II. Praha 2006.
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¥ PATOCKA 2004, c. d. (v pozn. 5), s. 447.

2 HUSSERL 2006, c. d., (v pozn. 18), s. 144—145.



by sme ani iné vnemové skusenosti — vizualne, zvu-
kové. Spomenme vsak aj dovod, preco Hussetl tato
analyzu v Idedch I prinasa a preco je to dolezité aj
pre nasu tému. Zacina konstiticiou materialnej pri-
rody a prechadza k prirode animalnej, ku konstitacii
vyssich dusevnych realit, intersubjektivneho, per-
sonilneho sveta, v kone¢nom dosledku konstitucii
duchovnych vied. Pre to je podkladom prave telesna
oblast’, lebo prave toto ,,tvori zakladny kamen realnej
dusevnej danosti a danosti Ja*,*' priestor pre rozvoj
systémov znakov a poukazov vyrazov dusevnych udalosti.

Aj Patocka upozornuje na zasadni suvislost’
medzi podstatou a haptickou oblast’ou, pricom od-
mieta senzualizmus, nechce ostat’ iba pri vonkajsom,
ale chce ist’ k podstate. Skulptira je totiz realizaciou
struktuary, kostry, formy v zmysle pol'a sil, kde nielen
haptické odkazuje na podstatné, ale prave ono pod-
statné byva haptické: ,, Tak je to napriklad pri skulp-
turalnych portrétoch ako Michelangelova Pieta; tak
to je tiez v modernych kubistickych a pokubistickych
so$nych realizaciach.*? Ist’ za senzualne tu znamena
odhalit’ povodny vzt'ah k priestoru, bytie v priestore
ako obyvanie sveta.

Prechod zvnutra do vonkajska, ktory vyjadruje
situaciu umeleckej tvorby, sa tak v nasom pripade
prepaja s pohybom tela, umiestiiovanim v priesto-
re, zivotnym pohybom, ktory ,,mieri k veci a z nej
ho oslovuje ta stranka, ktora je naplnena zmyslom.
Pre tuto strinku Patocka voli vyraz ,ozvena'.“* Je
to prapovodna objektivacia, ktora podla Rezeka
viedla samotného Patocku k prehlbeniu uvazovania
o pohybe, teda o Zivote uskutocnovanom ako pohyb,
ako zivotny prad. Taktilna skisenost’ a kinestéza
— obe v nerozlu¢nom poésobeni — tak tvoria jadro
nasej subjektivnej telesnosti: od najranejsej proprio-
cepcie diet’at’a, co tvori oblast’ jeho vobec prvych
skusenosti, pri pohyboch spojenych s dojcenim,
ked’ sa diet’a dotyka matky alebo seba samého pred
a po narodeni, az po dotyky a pracu rik sochara ¢i
remeselnika, ktorf rukodielnou ¢innost’ou vyjadruja

2 Ibidem, s. 150, porov. s. 158.
2 PATOCKA 2004, c. d. (v pozn. 5), s. 446.
# REZEK 2011, c. d. (v pozn. 6), s. 57.

% Tbidem, s. 62.

pohyby existencie v umeleckom vyraze svojho diela.
Aj tieto vyrazy nam zasadnym sposobom ,,otvaraju*
ptiestor pre nase prenikanie do sveta.”

Tento prechod zvnutra do vonkajska, ako ho
opisuje Patocka pri umeleckej tvorbe, ponuka viacero
rovin uvazovania. Uved’'me na ziver dve moznosti,
ako sa da s touto témou pracovat’ d'alej, a to aj vd'aka
prikladom z tvorby umelcov, ktori motivovali toto
uvazovanie pri ¢itanf Patockovho textu.

Ozvena diela a sveta

Finsky architekt a teoretik Juhani Pallasmaa
v pracach Mysliaca ruka a Ol koge upozornuje na pro-
tichodnu tendenciu, ktora prevlada v Zivote ¢loveka,
architekta i umelca — na dominanciu vizuality pred
hmatovou sférou, ktora v kone¢cnom dosledku ochu-
dobnuje tvorivy proces. Prostrednictvom zakladnych
skusenosti spojenych s rukodielnou, remeselnou ¢in-
nost’ou, kreslenim ceruzkou, kontaktu s prirodnymi
materialmi vedie svojich $tudentov i ¢itatelov k na-
vratu k pévodnym telesnym tvorivym aktivitam.* To
sa potom podl'a neho prejavuje a posobf aj v dielach
auzitkovych predmetoch (ako je napriklad kI'ucka na
dverach budovy), ktoré mézu rezonovat’ s tvorivou
¢innost’ou autora, hodnotami, naladenim, kvalitami,
ktoré sprostredkivaju dostojné prezivanie diela ¢i
uzivanie architektom navrhnutého priestoru. Do
tohto kontextu by sme mohli zaradit’ aj ,,liecbu so-
chami* Juraja Gavulu, ktorého diela boli tvorené pre
verejny priestor, prostredie sidlisk, priestranstva alebo
interiéry nemocnic a inych institacii. Takisto su to
reliéfy, sochy, fontany 1 preliezacky Marie Bartuszo-
vej. Vztah k materialu a tvorivym postupom by tu
bol v stlade s tym, k comu Pallasmaa vyzjva. Mohli
by sme tdto rovinu nazvat’ terapeutickou v zmysle
starosti o seba, o priestort, svet, starosti o druhych.

Ind rovinu ukazuje Petr Rezek: suvislost’ sochy
a hmatu umoznuje vidiet’ tt stranku telesného Zivota,
ktora nie je redukovana na priamy kontakt s predme-
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tom, respektive v pripade sochy sa neobmedzuje len
najeden pohyb exteriorizacie pri vzniku skulptary. St
to totiz dva pohyby, ,,stretavaju sa tu dva prudy, kde
prvy, ktory stretnutie inicioval, je potom obklopeny,
objaty pohybom, ktory k nemu prichadza (obejmmunt
pobybem vstiienym), ktory ho presahuje. Jeden prad
presahuje druhy, pretoze vychadza najavo viac nez
prechod vnutra do vonkajska... tu nejde iba o haptic-
ki ozvenu, ale o ozvenovitost’, o haptickost’ pra-ob-
jektivacie.“* Svoj text o Janovi Patockovi Petr Rezek
uzatvara: ,,Socha ponimana ako hapticka ozvena dava
moznost’ zakusit’ svet ako haptickt ozvenovitost’.*’
Nie je to vSak ozvena ako opakovanie ¢i nasobenie
ozvien, ale ozvena, ktora ukazuje bytie sveta v jeho
zaklade. A moze byt” ozvenou i nasho povodného
bytia v prirode.

Uved’'me na zaver toto uvazovanie Petra Rezeka,
v ktorom jeho text kulminuje, este raz a v plnom
znent:

,Umoznuje-li pak ozvéna zakusit distanci —
jak to ozvéna bézné ¢ini, kdyz se k nam vraci,
pak zde nebézi o distanci mezi jsoucny. Bézi
tu, feceno nasf terminologii, o distanci mezi
ozvénou a ozvénovitosti, ona tu vladne. — Tim
se stava patrnou. Ukaze se sama kosmicka
dimenze umist’ovani, jez se nedéje jenom pro
clovcka a nejenom clovékem. Socha pojata
jako haptickd ozvéna dava moznost zakusit
svét jako haptickou ozvénovitost; je na ni
imaginativn¢ patrno, ze je ustavovana sveétem.
Stani sochy je obrazem stini svéta.“*®

On Sculpture, Touch and Nature — from a Phenomenological Perspective

Résumié

We focused on the interpretation of Jan Patoc-
ka‘s consideration of the sculpture as a placement
in space, which leads to the search for the authentic
relationship to space, as well as the movement of
exteriorization of the objectification, which occurs
in the relations of the self to objects, the world,
others, in activity, work, while this movement in the
case of sculpture points to a specific transformation
that takes place in the creation. In the first part, using
the concept of umwelt, we traced the emergence of
shapes, and their formation, which is based on the
unfoldings of original beings and meanings in nature.
In the second part, we explored the phenomenology
of corporeality, tactile perception and movement.
The sculpture reveals a fundamental relationship
between the haptic and the essential, allowing us
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to go beyond the sensual and reveal the original
relationship to space, the original being in space as
inhabiting the world. The haptic resonance of the
work then allows for a deepening of experience that
leads in two directions — towards an intensification,
a cultivation, a dignifying experience of the works,
which are based on a haptic experience or have been
created by handicraft on the one hand.

On the other hand, it is the experience of the
world in its being, which is the second movement
accompanying the process of objectification and
exteriorization. Here, then, the haptic resonance of
the work appears as an echoing of the world. As
examples of works where such movements occur, we
have presented selected works of Maria Bartuszova
and Juraj Gavula.
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