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ABSTRAKT: Ackoli je baroko tradi¢né spojovano
se 17. a 18. stoletim, podle nékterych teoretikii jde
o nadcasovy metastyl, jehoz projevy lze vystopo-
vativjinych dobach a kontextech. V navaznosti na
tyto ivahy pristupujeme jako k baroknimu k filmu
Melancholie der Engel (2009) némeckého rezisé-
ra Mariana Dory. Onen termin zde ztotoZnujeme
predevsim s fenoménem slucovani zdanlivé proti-
lehlych motivickych elementfi, napf. Zivota a smrti,
nekonecnosti a zaniku ¢i opulence a ikonoklasmu,
ktery tomuto metastylu prislusi. Baroko pro nas
predstavuje jakési pojivo antinomickych prvka,
jez nejdliikladnéji zuzitkovavame pii konceptuali-
zaci antitetického filmového prostoru vlastniho
praveé filmu Melancholie der Engel. Jde o libeznou
prirodu prostoupenou nasilnymi a krutymi ¢iny, jiz
pojmenovavame jako locus in/amoenus. Chdpeme
ji tedy coby barokni prekryv, prostoupeni dvojice
opozitnich topoi (locus amoenus a locus terribilis),
které jsou jinak zndmé predevsim z literarni védy.

ABSTRACT: Although the Baroque is traditionally

associated with the 17th and 18th centuries, some

theorists view it as a timeless meta-style; therefore,
its manifestations can also be traced in other times

and contexts. In line with this perspective, we in-
terpret the film Melancholie der Engel (2009) by the

German director Marian Dora as Baroque, employ-
ing the term primarily to denote the merging of
seemingly oppositional motivic elements - such as

life and death, infinity and mortality, or opulence

and iconoclasm - that characterise this metastyle.
For us, the Baroque thus represents a kind of “con-
nective tissue” linking antithetical elements, and

we use it in particular to conceptualise the anti-
thetical cinematic space peculiar to Melancholie

der Engel. We call this space - a delightful natural
setting permeated by acts of violence and cruelty

- locus in/amoenus. We understand it as a Baroque

overlap, a permeation of two oppositional topoi
(thelocus amoenus and the locus terribilis), known
primarily from literary studies.
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LASKOMINY Z ,POHREBNICH USTAVU*“ NAMiSTO GVODU

Kdy?z byl ¢esky hudebnik Tom Necrocock! (1972) dotazéan, do doby jakého ,umé-
leckého slohu” by se chtél narodit, zvolil by pry baroko.? Neslo o prekvapivou odpo-
véd, nebot zhruba rok pred timto interview vydal album Tafelmusik (das Hauptge-
richt) (2023), inspirované pravé barokni hudbou. Zaznivaji na ném varhany, hoboj
Ci cembalo a pisné maji povétSinou svatecni charakter, s nimz jdou ovSem nékteré
jeho texty li¢ici rozliéné krutosti a parafilie do prikrého kontrastu. Napfr. ve sklad-
bé Zmrzlina s anginou se popisuje bakchicka hostina, na niz jsou servirovani umrlci
z ,pohfebnich Gistavi”

Jakkoli by se pak ona kontrastnost odvisla od Sokantnosti textu a slavnostnosti
melodie mohla jevit coby deviace baroka, dle literarniho teoretika a historika uméni
Josefa Vojvodika je tomuto nad¢asovému metastylu vlastni pravé schopnost ,spojo-
vat zdanlivé nespojitelné“? pracovat s paralelismem motivickych dvojic typu ,zrozeni

- smrt“, ,hmota - duch” nebo ,Cistota — poskvrnénost“*V takovémto svétle Ize album
Tafelmusik (das Hauptgericht) vnimat jako aktualizaci baroka, pro néz dle Vojvodika
predstavuje meéritko krasy ,emocionalni intenzita“, tj. citové pohnuti, vytrZeni, Sok,

,smyslova kvalita povrchu“® Ona kontrastnost je proto v nasi interpretaci tim, co ba-
rokni charakter desky ozvlastiuje, nikoli zcizuje, jak by se mohlo na prvni pohled zdat.

Témito atributy disponované baroko se pak dale v textu pokusime podrobné usou-
vztaznit s tvorbou némeckého filmatre Mariana Dory (1970), ktery se hlasi k ,filmo-
vému undergroundu“® a jehoz snimky spajeji, slovy filmového publicisty Antonina
Tesare, ,nihilistické nalady, gore a alternativni pornografii“’. Stejné jako Necrocock
i Dora konstruuje vyrazné paralelismy, zejména na irovni motiviky a stylu, a rovnéz
priklada pozornost mrtvym télim (nejen) z pohfebnich Gstavi. Baroku vlastni pro-
tilehlost budeme v této studii sledovat zejména ve strategiich, pomoci nichZ Dora
ve svych filmech pracuje s prirodou, kterou zobrazuje jako itéSné misto odpocinku,
kde se vSak odehravaji vrazdy, znasilnéni a muceni. Barokni pojivo protikladd nam
umozni vnimat tento prostor jako prekryv dvou jinak mimobéZnych topoi, jejichz
tradice sahaji aZ do antiky: locus amoenus - ,utopické” misto libezné a locus terri-
bilis - ,dystopické” misto hrozivé; onen prekryv pak nazveme novotvarem locus in/
amoenus.

Jakymi konkrétnimi atributy locus in/amoenus v Dorovych filmech disponuje?
Skrze jaké tvarci, zejména stylistické volby Dora tento filmovy prostor komponuje?

1 Obcanskym jménem Tomas Kohout.

2 DSW#14 Kaviar Kavalier - Hairy Hairy (2024) // Tom Kohout // 17-7-2024. [online]. [cit. 23. 3. 2025]. Dostupné na
internetu: https://jablkadaleko.blogspot.com/2024/07/128-tomezr-reviews-kaviar-kavalierhtml.

VOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence : Manyrismus, baroko a (Seskd) avantgarda. Praha : Argo, 2008, s. 206.
Tamtéz, s.72 - 73.

Tamtéz, s. 14.

K tomu viz napt. SEVERED, CH. Blight of Morality : The World of Marian Dora - A Severed Cinema Interview. [online].
cit. 23. 03.2025]. Dostupné na internetu:
https://severed-cinema.com/blight-of-morality-the-world-of-marian-dora-a-severed-cinema-interview;.
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7 TESAR, A. Vdomé je pFisera : Pro¢ se nebdt hororu v literature a filmu. Praha : Paseka, 2025, s. 146.
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A jak timto estetizovanym toposem aktualizuje tendence vlastni baroku pojimané-
mu nami coby nad¢asovy metastyl? Tyto otazky se pokusime zodpovédét v pripado-
vé studii vénované filmu Melancholie der Engel (2009), v némz Dora nejkomplexnéji
pracuje s obrazy brutalitou zachvacené prirody. Studie jako by tedy propojovala nad-
zemni patro vy$siho uméni s podzemnim, undergroundovym patrem exploatacni-
ho filmu, a to ve snaze ukazat, jak mize barokni teorie obohatit reflexi takovéhoto
typu produkce a vice versa.

STAV BADANI A VYCHODISKA VYZKUMU ANTITETICNOSTI FILMU MARIANA DORY

V utichlé krajiné zapocal Gisvit. Prvni paprsky slunce prosvétluji oblaka mlhy, nebe
soubézné s tim rudne. Vyjev je doprovazen rozechvélymi tony klaves, nad nimiz se
v notové osnové patrné klene ptilmeésic znaku fermata. Krom oka kamery vsak déni
zUstava nepozorovano, ji snimané kopce s mnoha stromy se totiz jevi jako zcela li-
dupusté. Na setkani s ¢lovékem v Doroveé filmu An einem Morgen im Friihling (1999)
prichazi cas aZ po necekaném presunu z plenéru do Gtrob pitevny, kde se za znéni
varhan odehrava obdukce nékolika anonymnich mrtvol. Predtim staticka kamera
nyni ,0ziva“, pri pohybu napfi¢ prostorem az voyeuristicky zoomuje na jednotlivé
Casti tél, z nichz dvojice 1ékarskych pracovnikil postupné vyjima organy. Umrlci
jsou pri pitvé znepokojivé rozpohybovani, tvar jednoho z nich jako by pfi vyvrhovani
mozku z lebeéni dutiny bezdécné meénila své vyrazy. ZaSitim téla tohoto neboZzti-
ka pak morbidni sekvence konci. Kamera se zavérem prekvapivé navraci k prirod-
ni scenérii, a to za znéni sentimentalni skladby pro klavir. Nehledé na disharmo-
nii dvojice zobrazovanych prostor se tak tento podivné poeticky titul kompozi¢né

,rymuje”, jak podobnost mezi zac¢atky a konci film pojmenovava filmovy teoretik
Raymond Bellour.®

V nazvu dila se vyskytujici slovo ,Friithling” znamena ,jaro” - ro¢ni obdobi, které
byva Casto, pfinejmensim v kfestanské tradici, usouvztaziovano se vznikem a ob-
rodou ¢i harmonii, nikoli se zdnikem a dekompozici. Pravé slucovani kontrastii je
ovSem hlavnim estetickym atributem tohoto filmu. Autor zde konstruuje prostor
bilateralniho charakteru, jenZ sestava z nesourodych oblasti, a takto komponovan
evokuje barokni svét coby dim o dvou patrech popisovany filozofem Gillesem De-
leuzem. Podle Deleuze neni baroko jasné ohrani¢enou déjinnou epochou. Proto se -
pro tento pojem klicovy - rys, jejZ predstavuje pohyb rasicich se a pfes sebe neustéale
vrsicich zahybt, projevuje v riiznych kontextech i dobach.® Onen svét o dvou patrech
pak predstavuje typ barokniho prostoru par excellence, nebot jeho spodni ¢ast za-
pliuji ,pfehyby hmoty” a vrchni ,,zadhyby v dusi“° Slovy Deleuze, dole jsou ,organy*

8 BELLOUR, R. To analyze, to segment. In Quarterly Review of Film Studies, 1976, ro¢. 1, €. 3, s. 331. DOL https://doi.
0rg/10.1080/10509207609360959.

9 DELEUZE, G. Zdhyb : Leibniz a baroko. Praha : Herrmann & synové, 2014, s. 9 - 68. Mezi dal$i zakladni operativy baroka
v uvazovani Deleuze patfi poréznost hmoty, pfedzjednana harmonie, princip variability svétd a chapani jmen jako
predikatu. K dualité barokniho mysleni v interpretaci Deleuze viz téZ CHARVAT, M. Elektro-fotografické imagindrno. Praha :
NAMU, 2023.

10 DELEUZE, G. Zdhyb: Leibniz a baroko, s. 9.
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anahore ,duse péje chvalu Hospodinu‘,** pricemz obé patra spolu v baroknim svété
coby dvoupatrovém domeé komunikuji.®? V An einem Morgen im Friihling spatfujeme
jejich spise bezkontaktni dialog. Pitevnu, kde dli nékdejsilidské bytosti nyni reduko-
vané naryze télesnou materii, a nad ni se tycici kopcovity kraj prozareny patrné nej-
coby vzajemné se neprotinajici sekvence.

Dorova filmografie ovSem disponuje i dily, v nichz jako by se pomysina podlaha
oddélujici poschodi svéta o dvou patrech propadla a protikladné prvky se pospolu
misily v rdmci tychz scén ¢i obrazi. Napriklad v idylicky za¢inajicim kratkomet-
raznim snimku Caribbean Sunrise (2002) zprvu spatfujeme mofsky pfiboj mirné
se opirajici do plaZe, pak palmami clonéné nebe pokryté cervanky. Pomoci prera-
movani z oranZové Zhnouciho slunce na zemi je vSak odhalena mrtvola Zeny leZici
v travnatém porostu. Film konci zabérem na slunce klesajici za horizont morské
hladiny a neni jakkoli prozrazeno, jak ke smrti oné Zeny doslo. Posledni okamziky
jejiho Zivota v rajské destinaci pro nas tedy zfejmé navzdy zlistanou ,nezaplnitelnou
mezerou’, jak byva tento typ narativni lakuny nazyvan v literarni veédé *

Jeto pak pravé jakasi mezera, s ¢im jsme v odborné literature konfrontovani, kdyz
se pokousime dohledat jakoukoli reflexi Dorovy tvorby. Navzdory emoc¢nimu otfesu,
ktery svému divactvu miize autor zplisobit, jej nenachazime v knize Post-Horror
David Churche. Tento filmovy teoretik se vnizabyva horory, jez vyvolavaji ,negativni
afekty” a prejimaji stylistické prostredky od uméleckych filmt, ¢imz pak dle Chur-
chevocich filmovych kritik horory valorizuji.** Autor se zde ovSiem zaméruje jen na
snimky, jeZ byly promitany na ,vyznamnych filmovych festivalech®* coz o Zddném
zDorovych délfici nelze. Nenalézame je ani ve dvou knihach vénovanych ,extrémni
kinematografii®, které zkoumaji rozmanité brutalni filmy i mimo festivalovy okruh:
v monografii Extreme Cinema (2016), do niZ Aaron Kerner a Jonathan L. Knapp zata-
dili plejadu ,filmy, které zpracovavaji explicitni obsah - sex a/nebo nasili - vysoce
stylizovanym zptsobem, jenz ,hovori‘ jazykem téla’,“” stejné jako v praci Mattiase
Freye, rovnéz nazvané Extreme Cinema (2016). Zde Dorova absence prekvapuje tim
spiS, Ze Frey zdraznuje roli internetu coby rozbusky, jez odstartovala zvySeny zajem
o extrémni kinematografii.®® Je to totiZ praveé internet, kde se autoroveé tvorbé dosta-
va aktivni pozornosti, patfi napt. mezi stalice videi na webu YouTube, jeZ pojednavaji
o tzv. znepokojivych (,disturbing”) filmech. Patrné nejcastéji se v nich z Dorovych dél

11 Tamtéz,s.9.

12 Tamtéz,s.10 - 11.

13 Viz napt. BLAZEJOVSKY J. Spiritualita ve filmu. Brno : Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s. 58 - 63.
14 TLUSTY, ]. Prilis hluénd prazdnota : Mezery, otfesy a smysl v literdrnim dile. Brno - Praha : Host - Ustav pro ¢eskou
literaturu AV CR, 2022, 5.16 - 17.

15 CHURCH, D. Post-Horror: Art, Genre and Cultural Elevation. Edinburgh : Edinburgh University Press, 2021,s.1-19.
16 Tamtéz,s.2.

17 KERNER, A. - KNAPP, ]. Extreme Cinema : Affective Strategies in Transnational Media. Edinburgh : Edinburgh
University Press, 2016, s. 15. Citaty z anglického jazyku prel. K. KoCtar.

18 FREY, M. Extreme Cinema : The Transgressive Rhetoric of Today's Art Film Culture. New Brunswick : Rutgers University
Press, 2016, s.15.
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objevuje snimek Melancholie der Engel, o némz ve shodé s vySe naznacenou ambiva-
lenci autorovych dél rika muz vystupujici pod pseudonymem Horrible Reviews toto:
,Ale jo, kromé toho pfibéhu, nasili a hnusu vypada film sdm o sobé nadherné, ty vy-
bledlé barvy, zabéry v prirodé, je to opravdu izasné. Hudba je taky misty nadherna.“®

Pod pseudonymem vystupuje i Dora, pro zajemce o jeho tvorbu tudiz predstavuje
o to vétsi enigmu. Jako trefna se zde jevi slova reZiséra Magnuse Blomdahla z doku-
mentarniho filmu Revisiting Melancholie Der Engel (2017), kde s Dorou, majicim roz-
pixelovanou tvar, vede dialog: ,Trvalo mi mésice jej vystopovat. Osm pseudonymdl...
Z&dny Facebook... Zadny Twitter... Nic.“

Na rozdil od vySe zminéné neobjasnéné smrti Zeny v Caribbean Sunrise, vsak 1ze
onu filmovédnou cézuru dle naseho minéni zaplnit. Jako hlavni atribut obou zminé-
nych kratkometraznich filmu se jevi antiteticnost. Tento esteticky rys je (v riznych
obménach) vlastni vSem Dorovym snimktm, pfiCemz ony dva jsme prednostné
uvedli proto, Ze se v jejich rdmci manifestuje obzvlasté zretelné, autor jej zde totiz
komprimoval jen do nékolika jednotek ¢i desitek minut stopaZze. Aktualni vychodis-
ko nasi studie tedy formulujme takto: Dora ve svych filmech pracuje s ambivalentni
estetikou a z odborné literatury byl doposud patrné exkomunikovan. Jako mozné
fesenionoho vylouceni postulujeme uziti Dorovych filmti coby informacnich zdroj
spravujicich badatele o jejich vlastnich zakonitostech. Dale v textu se tuto hypotézu
pokusime uvést do praxe v souvislosti se snimkem Melancholie der Engel.

Vzhledem k této exkomunikaci bychom pak Doru mohli chapat coby samorost-
1ého outsidera patticiho do ,outsiderskych déjin“ protichtidc(i ,neredukovatelnych
na ,béZné’, normativni a standardizujici kategorie,"?® jak o nich pise literarni teore-
tik Miroslav Kotasek. Jako produktivnéjsi se vsak jevi uvaZovat nad Dorou ve vztahu
kvelkym pojmim kunsthistorie, které svou tvorbou umné ozvlastnuje a ukazuje tak
jejich skryty potencial. Pochopitelné totiZ netvori ve vakuu a jeho tviiréi volby proto
1ze vnimat jako kongenialni vici estetickym tendencim, jez jsou dlouhodobé sou-
casti zapadniho kulturniho pole. K autorovym filmim by tedy $la vztahnout slova,
ktera filmovy teoretik Jifi Anger vyslovuje v odliSném kontextu, avsak presto se zde
jevi jako priznacna: Dorova dila se zfetelné ,vztahuji k zavedené estetické senzibi-
lité (...), ale ¢ini tak podivné pfekroucenym zpusobem (...).“?! Jak patrno, v této studii
bude onou estetickou senzibilitou, respektive (meta)stylem, jejz jako by Dora pomoci
svych dél ozvlastnoval, pravé baroko.

BAROKNI LOCUS IN/AMOENUS JAKO FORMULE PATOSU

Podle historika uméni Ernsta Gombricha slovo ,barokni“ znamena ,absurd-
ni nebo groteskni®, pricemz jej vysmésné pouzivali kritici estetickych tendenci

19 HORRIBLE REVIEWS. The Most DISTURBING Movies | Part 5: Melancholie Der Engel, Slaughtered Vomit Dolls
and more... [online]. [cit. 23. 3. 2025]. Dostupné na internetu: https://www.youtube.com/
watch?v=NYp7y20DWVI&t=722s&ab_channel=HorribleReviews.

20 KOTASEK, M. Ta Véra vilbec nemluvi. In Ceskd literatura, 2020, ro¢. 68, &. 2, s. 223.

21 ANGER,]. Nech ten obraz hotet : Found footage a horor filmové matérie. In Iluminace, 2019, ro¢. 31, €. 2, s. 151.
DOL https://doi.org/10.58193/ilu.1628.
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rozvijejicich se v 17. a 18. stoleti jaksi ex post, tedy z pozic jiné epochy.?? V nékterych
textech vénovanych tomuto pojmu pak nalézame tezi, Ze barokni prvky lze vystopo-
vatvdilech od onéch dvou staleti aZ podnes. Takovouto nad¢asovost baroka traktuje
napt. jiz zminény Deleuze, jenz dle slov filmové teoreticky Saige Walton ,rozsiruje
formalni a kriticky dosah baroka za jeho historické hranice® 2

Obdobné nad barokem coby nad¢asovym metastylem uvaZuje Josef Vojvodik,
jehoz teze konvenuji Dorové estetice nejfunkcénéji. Dle Vojvodika je totiZ v baroknich
dilech kladen diiraz mj. na emocionalni intenzity (véetné Soku), autonomizaci svéta
dila a odskutecnéni svéta empirické zkusenosti, i na paradoxni ,hloubku povrchu’
a slucovani protikladd, tedy na ,spojovani zdanlivé nespojitelného", jeZ zde ma ,re-
ceptivné-esteticky dosah jako vyzva vnimateli, ktery se ma pokusit o spojeni hetero-
gennich prvkl a jejich nové vidéni“.?* Vojvodik piSe o ,dvojim svété* baroka mezi dya-
dami ,hmoty a nehmotnosti, (vizualni) opulence a ikonoklasmu, povrchu a hloubky,
transparence a opakonosti, vizuality a taktility, kone¢nosti a nekonec¢ného".?* Pro
nas je pak stézejni, Ze dle autora Ize tyto zakonitosti nalézt i ve filmech, jejichz tvtrci
se k baroku explicitné nehlasi; filmové platno v tomto kontextu chape jako ,epifa-
nické okno‘, na néjz promitané ,barokni” filmy své divaky spis vystavuji ,Soku” nez

Vypravéji“ pribéhy, a zaroven pracuji s mnohocetnym motivickym paralelismem.2®

Vztahnuti Dorovych filml k baroku v uvazovani Vojvodika ndm napomiiZe pojme-
novat i kontexualizovat jejich antiteticnost. Pouhou dostredivou aplikaci tohoto teo-
retického modelu na material urceny k rozboru vSak nelze povaZovat za dostatecné
dtslednou analyticko-interpretacni strategii. Baroko se v této studii stane prede-
v$im konceptuadlnim rdmcem, jakymsi estetickym mechanismem, ktery umozni
uchopit a popsat onen prekryv vici sobé navzajem protichtidnych tendenci v Do-
rovych filmech, pricemz za diileZitou povazujeme i kategorizaci samotnych téchto
tendenci. Pokusime se pojmenovat obé ona ,patra“, jez, metaforicky receno, pro-
padnutim podlazi, které je oddéluje, dala vzniknout prostoru autorovych filmi. Na-
pomocné zde budou Dorou jmenované hlavni zdroje jeho inspirace - priroda, Zivot
a smrt,? nebot praveé ony umozni uchopit tuto dvojdomost.

Konvergenci motivi?® prirody, zZivota a smrtijsme spattili vobou kratkometraznich
filmech vyse. Priroda se pak jako estetizovany topos, v némz v riizné mire dochazi
k mortifikaci Zivota, objevuje v Doroveé filmech konstantné. Napriklad jeho dila Reise
nach Agatis (2010) a Pesthauch der Menschlichkeit (2018) sdileji tutéz narativni struk-
turu, kterouz predstavuje stupniovani nasili vici bezbranné divce, jez vyustive vrazdu

22 GOMBRICHE. H., Pfibéh uméni. Praha : Mlada fronta - Argo, 1997, s. 387.

23 WALTON, S. Cinema’s Baroque Flesh : Film, Phenomenology and the Art of Entanglement. Amsterdam : Amsterdam
University Press, 2016, s. 11.

24 VOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence : Manyrismus, baroko a (Ceska) avantgarda, s. 206.

25 Tamtéz,s.23.

26 Tamtéz,s.282 - 285.

27 SHIVAPRODUZIONI Marian Dora INTERVIEW (ENG sub ITA). [online]. [cit. 23. 3. 2025]. Dostupné na internetu: https:/
www.youtube.com/watch?v=UP7]j9xDUdg&ab_channel=ShivaProduzioni.

28 Motiv zde v navaznosti na Davida Bordwella a Kristin Thompson chapeme jako ,[d]tleZity prvek ve filmu, ktery se
opakuje”. K tomu viz BORDWELL D. - THOMPSON K. Uméni filmu : Uvod do studia formy a stylu. Praha : AMU, 2011, s. 642.
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a nasledné zohaveni jejiho téla; v prvém pripadé se tak stane na zalesnéném kopci na
dohled od poklidné motské hladiny, ve druhém v proslunéném lese. Oba akty usmrce-
nijsou narusovany prostrihy na pokojné a netecné ptisobici obrazy liduprazdné priro-
dy. Pravé toto pouzivani atésné prirody jako déjiSté nasilnosti klademe do souvislosti
s ambivalentnosti baroka. Za dvé patra svéta v baroknim prekryvu budeme povazo-
vat opozitni estetizované prostory s tradici zejména v literature, a sice locus amoenus
alocus terribilis, jeZ jako by Dora slucoval v jeden smiSeny topos.

Locus amoenus, tj. misto libezné, dostal do Sirsiho povédomi literarni teoretik
Ernst R. Curtius, dle néjZ zobrazeni prirody v evropské literature vychazi z antické
tradice. Za paradigmatického autora povazuje Homéra, jenz mnoho néasledujicich
generaci ovlivnil licenim prirody jako idedlni krajiny prodchnuté silami pratelskych
boZstev.?® Curtius tedy deklaruje misto libezné coby ustaleny topos oblasti ve smiSe-
ném lese, jez slouzi ,jen pozitku“, pricemz ,[jleho minimalni vyprava se sklada z jed-
noho nebo vice stromd, louky a pramene nebo poticku. K tomu muZze pribyt zpév
ptakl a kvétiny. Nejbohatsi vyprava zachycuje jesté vanek.“3 Sociolog Jifi Subrt pak
dodava, ze vycet téchto dil¢ich komponenti mtze byt libovolné rozsifovan. Zaroven
uvazuje o sekularizaci mista libezného, které postupné zacali obyvat lidé prchajici
pred civilizaci a doc¢asné se tak navracejici do pred-civiliza¢niho a harmonického
,Zlatého véku“ 3! Ve vztahu k tomu, jak chape baroko Vojvodik, fascinuje antiteticky
potencial mista libezného, o némz Subrt piSe v souvislosti s basnikem Theokritem,
jelikozZ jim liceny locus amoenus sméroval ke ,zruseni protikladu®, tedy rozplynuti
kontrastu mezi ,vnéjsi realitou a vnitini fantazii®.3?

Antiteze tohoto prostoru, slovy historika Johna Howea, ,misto hrizy, obrovské
samoty a neprostupnosti, plné divokych zvirat a démont,“*® byva nejcastéji nazy-
vano synonymickymi terminy locus terribilis, locus horribilis a locus inamoenus.
Curtius jej vSak ani v jedné z téchto variaci nejmenuje. Dle Howea se tak stalo proto,
Ze nejde o ,klasicky obraz“34 Navzdory tomu ho vsak literarni teoreticka Laura
E. Joyce naléza jiz v Ovidiovych Proméndch, kde se rodi z mista libezného, v jehoz
ramci zac¢inad dochazet ke krutostem.3 Dle literarniho teoretika Klause Garbera
locus amoenus i locus terribilis patrily v némecké barokni literatute k ¢asto uziva-
nym literarnim prostortim, nacez pro nas vyzkum neni bez zajimavosti, Ze nékteri
z navstévnikd hriznych mist v nich nasli zalibeni - v nékolika dilech se dokonce
komponenty locus terribilis (napf. diva zvér) stavaji soucitnymi bytostmi.3¢ Dodejme,

29 CURTIUS, E. R. Evropskd literatura a latinsky stredovek. Praha : Tridda, 1998, s. 206.

30 Tamtéz, s.215.

31 SUBRT,]. Locus amoenus v antické literatufe. In Misto libezné : symposium o eské hymné : Praha 27.X.1993.
(Eds.]. Kroupa, J. Subrt). Praha : KLP-Koniasch Latin Press, 1994, s. 17 - 22.

32 Tamtéz,s.21.

33 HOWE,]. Creating Symbolic Landscapes : Medieval Development of Sacred Space. In Inventing Medieval Landscapes:
Senses of Place in Western Europe. (Eds. ]. Howe, M. Wolfe). Gainesville : University Press of Florida, 2002, s. 212.

34 Tamtéz,s.212.

35 JOYCE, L. E. Luminol Theory. Santa Barbara : Punctum Books, 2017, s. 85.

36 GARBER, K. Derlocus amoenus und der locus terribilis. Bild und Funktion der Natur in der deutschen Schéfer und
Landlebendichtung des 17. Jahrhunderts. K6In - Wien: Bohlau Verlag, 1974, s. 275 - 279.
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Ze Curtius se k pribliZeni mista libezného vstric prostoru s opacnymi atributy na-
znakem vyslovuje v zavéru kapitoly, ktera je vénovana tomuto fenoménu. Popisuje
locus amoenus existujici v nékterych dilech coby odza v hostilni divociné, k ¢emuz
pravi nasledujici: ,VSechny kontrastni harmonie’ jsou formule patosu a jako takové
se vyznacuji zvlast velkou vitalitou.“3”

Usouvztaznénitakto chdpaného mistalibezného s pojmem ,formule patosu®,jenz
pochézi od Abyho Warburga,*® rozhodné neni bez zajimavosti. Ve formulich patosu
totiZ nachazime protilehlost, ktera je vlastni baroku v chapani Vojvodika i Dorovym
filmtim. Formule patosu spojuji ,protikladné, nesourodé, paradoxni konfigurace,
principy, topoi (...)“*® a Warburg se pomoci nich pokousel popsat esteticko-antro-
pologicky potencial obrazu, na némz se pod ndnosem vyobrazeného apollinského
skryva dionyské. Obraz se tak stdva médiem, do néjz byla jeho autorem skrze uziti
figur ¢i gest surcitou (zpravidla antickou) genealogii vetkdna emoc¢ni intenzita. Ta se
pak nenapadné projevuje v riznych, dynamiku implikujicich prvcich malby a hrozi
se aktualizovat v prihliZejicim recipientovi.*° Jak piSe teoretik uméni Ondrej Vasa,
do formuli patosu jsou vetknuty ,strach a Gizkosti z pfirodnich sil, kterym ,mlady’
clovék nebyl schopen porozumét”, a tak je vtélil ,do podoby démonud“# Historik
umeéni Ladislav Kesner uvazuje o Warburgem popisovaném riziku regrese z racio-
nality zpatky do téchto iracionalnich dést, z nichz racionalita dle Warburga vzesla

- déjiny Zapadu tedy chape jako historii ,boje proti monstru nerozumu-.42

Zavérem shriime, Ze prostor*? v Dorovych filmech chapeme jako barokni prolnuti
topoi locus amoenus a locus terribilis. Lze si to predstavit jako filmovou techniku
dvojexpozice, kdy se locus amoenus, reprezentovany utésnou prirodu, nachazi ve
spodni vrstve obrazu, do jehoZ vrchni vrstvy jsou zapustény hrozivé prvky z locus
terribilis. Pro zdGraznéni takovéto spolu-pritomnosti pak Dorou konstruovany
topos nazveme neologismem locus in/amoenus (tedy jako misto ne/libezné). Diky
Curtiem naznacenému potencialu kontrastnich harmonii vnimame locus in/amo-
enus coby ad extremum dotazenou formuli patosu, tj. afektivni silou nabité splynuti
antitetickych prostord, v némz dochazi k oscilaci na ose mezi implicitnim a expli-
citnim vstupem orgiastickych energii do kulis lest a rustikalnich oblasti. Uték od

37 CURTIUS, E. R. Evropskd literatura a latinsky stredovek, s. 222.

38 Ktomu viz napi. WARBURG, A. Bilderatlas Mnemosyne: Einleitung. In La Rivista di Engramma, 2003, ¢. 28,s.7 - 15.

39 VOJVODIK,]. - LANGEROVA, M. Patos v Seském uméni, poezii a umélecko-estetickém myslenti StyFicdtych let 20. stoleti.
Praha: Argo, 2014, s. 68.

40 TamtéZ,s.62 - 68.

41 VASA, O.Josef Vojvodik — Marie Langerova: Patos v ceském uméni, poezii a umélecko-estetickém mysleni ¢tyficatych
let 20. stoleti. In Umeni/Art, 2016, roC. 64, . 2, 5. 196.

42 KESNER, L. - KOLAROVA, P. Trauma, tiseri, extaze, prazdnota : formule afektu a patosu 1900-2018. Brno : B/P, 2018, 5. 17.
43 Vterminech Katefiny Svatonové miiZzeme Fici, Ze locus in/amoenus chapeme coby variabilni typ vyobrazeni
filmového prostoru, vnémz obvykle dochazi k disonanci mezi ,prostorem dila“ a ,prostorem v dile“. Prvni zminéna
kategorie podle Svatofiové oznacuje de facto materialné-technické prvky obrazu (napfiklad kompozici ¢i barvu), druha
naopak diegeticky, fikéni svét toho kterého snimku. V pripadé ,dorovského" prostoru locus in/amoenus tedy ,prostor

v dile” zapliiuji mrtvoly, mucitelé a vrazi, ovSem ,prostor dila“ je vsazuje do syté zabarvené a slune¢nimi paprsky
piesvétlené digitalni mizanscény. K tomu viz SVATONOVA, K. Prostor (ve) filmu : teoretické koncepce prostoru od reality

k intermedialité. [Disertacni prace]. Praha : Karlova univerzita, 2006, s. 48 - 74.
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civilizace v nich proto nepredstavuje navrat do zlatého véku, nybrz konfrontaci s ira-
cionalnim nasilim. V nasledujici ¢asti studie se detailné zamérime na tento typ pro-

storu v Doroveé filmu Melancholie der Engel, v ném? jej autor napfic¢ svou filmografii
konstruuje nejkomplexnéji.

DEJA ZARKLADNI MYSLENKOVE ASPEKTY MELANCHOLIE DER ENGEL

VétSina pribéhu filmu Melancholie der Engel se odehrava béhem predsmrtnych
dnt, které nespecifikovanou nemoci trpici muz jménem Katze travi na venkove.
V minulosti zde spolecné s pritelem Brauthem zavrazdili téhotnou Zenu, kteraz for-
mativniudalost pro Katze znamenala, jeho slovy, ,zaroven zacatek i konec byti“. S vi-
dinou obdobné extrémnich ¢int nyni Katze a Brauth s sebou na dané misto privedou
dvé Sestnactileté divky, Melanii a Biancu, a téz vi¢i nim starsi Zenu Anju.

Film ma tedy zapletku ne nepodobnou 120 dniim Sodomy Markyze de Sade. Stejné
jako v oné knize, i v Dorové filmu pozorujeme postarsi libertiny, kteri konfrontuji
divky s perverzitami i hédonistickym svétonazorem, a to na oproti zbytku svéta od-
lehlém misté.** V souvislosti s hédonismem zminme ideu filmového teoretika Gab-
riela Eljaieke-Rodrigueze, dle néjz je klicovym slovem baroka ,desengafo neboli roz-
Carovani“s; timto vyrazem lze totiZ pojmenovat pocit, jejz Melanie a Bianca prozivaji
pri netispésné obrané ideall Zivota pred Katzem a Brauthem vyzbrojenymi az nihi-
listickym odmitnutim téchto veliin. Zaporné se prostopasnici stavi také vici pred-
stavé posmrtného Zivota, a to prekvapive i na smrt nemocny Katze. V komparaci
s dvojici divek pak Anja zosob1iuje roli protrelé Zeny nadSené participujici na hrat-
kachliberting, kterouz funkci v de Sadové romanu zastavalo nékolikero prostitutek.

Na vesnické staveni prichazii tvtrce fetisSi z mrtvych zvirat Heinrich, jenz je do-
provazen Clarissou, divkou upoutanou na invalidni vozik. Toto misto, kde Katze dle
vlastnich slov zaZije ,naplnéni svého osudu®, se po dobu nékolika dnu stane blasfe-
mickym déjiStém muceni a rozli¢nych bestialnosti. Dle germanisty Ervina Malakaje
muiZe misto libezné slouzit jako oblast ,jinak nedostupného sexualniho naplnéni* 4
Toto naplnéni se ovSem v Dorou vystavéném misté ne/libezném odehrava na tikor
obéti: rukama Katzeho a Brautha nasilné zemrou Bianca a Heinrich, Clarissa po pro-
ziti fyzickych muk spacha sebevrazdu. Melanie, jeZ v priibéhu filmu pfijme hodnoty
zhyralcll za své, je uSetfena smrti, stejné jako otrla Anja. Dle oCekavani vlivem ma-
ligni nemoci umira i Katze. Pti zdbérech na jeho hrob slysime tajemny hlas, ktery
promlouva patrné ,odjinud” a jehoz zdrojem je herec Ulli Lommel, nikoli Carsten
Frank, jenz Katzeho ve filmu ztvarnuje. Lommelovo jméno pak v zavérecnych titul-
cich vidime prifazeno k roli nazvané ,Katze jako andél”. Onen - zfejmeé cizozemsky
a védouci - hlas zavérem filmu pravi slova charakteru afirmace: ,AZ bude jedinec,

44 Dale v textu ukdZeme stran této spiSe vnéjskové podobnosti i hlubsi spojitost mezi filmem Melancholie der Engel a de
Sadeho uvazovanim.

45 ELJAIEK-RODRIGUEZ, G. Baroque Aesthetics in Contemporary American Horror. Cham : This Palgrave Macmillan, 2021,
s.25.

46 MALAKA]J, E. Queer Time and the Cinematic Pleasures of the Locus Amoenus in Free Fall. In GLQ: A Journal of Lesbian
and Gay Studies, 2023, ro¢. 29, ¢. 2, 5. 237. DOL: https://doi.org/101215/10642684-10308521.
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ktery se chce rozlozit, mrtvy, slozky, z nichz se skladal, budou mit ve vesmiru stale
své misto... A budou pro velky stroj stejné uzite¢né jako drive, kdyz jesSté tvorily zmi-
nénou bytost. At uZ je tato osoba Ziva nebo mrtva, ve vesmiru se nic neméni a nic se
neztrati.”

Jednoho z andéli zminénych v nazvu dila tedy zfejmé predstavuje Katze, jehoz
vUcCi ostatnim postavam rozdilna povaha Ci podstata je opakované naznacovana.
Napr. Brauth rika toto: ,Bolest si osobuje jeho dusi mnohem vice nez rozkos. Ackoli
je Katze schopen veskerych vystfelkli ducha, jeho srdce zustalo Cisté.” Jindy je vSak
tento muz implicitné pripodobriovan k dablu. Nejzretelnéji se tak déje ve scéné, kdy
zosobnuje pokusitele svadéjiciho na scesti jeptisku - coby démonicky naseptavac ji
prondsleduje lesem a 1aka k ,vkroceni do chramu slasti. Ne ndhodou je tato scéna
proloZena zabéry kolem zdechliny se plaziciho hada, ,symbol zla a biblické syno-
nymum pro Satana“’. Ve snové sekvenci se pak Katze satanem explicitné nazyva.
Predchazi ji situace, kdy mrtvému kralikovi z nespecifikovaného diivodu urizne
hlavu, poloZi ji na prostéradlo vedle svého téla a usina. Ocita se v krajiné, jeZ je zlaté
zbarvena, a zde, tfimaje télo zabitého zvirete, se nahy blaZzené prochazi. Ve voiceove-
ru k tomu vSak pravi tyto rozporuplné véty: ,Bylo to tehdy... Jako bych existoval sam.
Jako by svét existoval jen v mé fantazii. Jako by neexistovalo nic neZ ja. Ja. Byl jsem
to vécné zatracené. Satan. Sam... Se svymi mucivymi predstavami. Sam... Se svymi
naro¢nymi predstavami.” Libezna krajina Katzeho snu pfipomina zminény charak-
ter prostoru locus amoenus v Theokritovych dilech - rozhrani mezi ,vnéjsi realitou
a vnitrni fantazii®, jejiz libeznost je zde oviem narusovana mj. aktem frenetického
pohrbivani torza kralikova téla.

Takovéto slucovani andéla a dabla v jediném téle 1ze nepochybné vnimat prizma-
tem barokniho spajeni opozitnich elementt, napt. nebeského a infernalniho. Jak
nazev dila napovida, Katze je stizen melancholii, jiZz zde patrné reprezentuji jeho
existencidlni uvahy, které vyusti v ono zjiSténi nesmrtelnosti lidského subjektu
v kosmu. Takto chapané fik¢ni universum jako by opét reprezentovalo barokni svét,
vném?z neexistuje predél mezi patry téla a duse. Zasvétni jinde" se zde nachaziv po-
zemském ,tady”. Z hmoty Zijici v prvnim patfe se po smrti zfejmé neodhmotnuje
duse, jez by v ni predtim byla pohfbena na zptisob soma sema*®. Nepresouva se tedy
do druhého patra, naproti tomu télo po smrti produchoviiuje materialni vesmir coby
uzavieny okruh vlastni dislokaci v jeho neptrekrocitelnych mezich.

V OBKLOPENI DRUHE PRIRODY

I ve vySe popsané metafyzické roviné fikéniho svéta filmu Melancholie der Engel
lze spatrovat afinitu s mySlenim markyze de Sade. V jeho chapanirovnéz neni misto
pro Boha a transcendentalné naboZensky rozmér svéta, presto se mu kosmos jevi
jako vécény. Lidé v ném totiZ po smrti dosahuji nesmrtelnosti diky vpleteni do ne-
konec¢ného kolobéhu prirody. Zminme promluvu z autorova textu Rozhovor knéze

47 HALL,]. Slovnik ndmétti a symbolti ve vytvarném uméni. Praha : Mlada fronta, 1991, s. 149.
48 Toto slovni spojeni znamena ,télo jako vézeni ducha”
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a umirajiciho, jiZ pronasi muz lezici na smrtelné posteli, tedy v premortalnim stavu
jako Katze: ,Na svété nic nepodléha zkaze, mily priteli, nic se nenici; dnes clovék,
zitra Cerv, pozitfi moucha, neznamena to stale existovat?“® Deleuze pak v kontextu
de Sadovy tvorby piSe o dvou prirodach. Ta druha dle néj predstavuje imanentni pro-
stor, v ném?z destrukci vZidy doprovazi plozeni, znovu-zformovani latek. Napriklad
od smrti odvisld hniloba injektuje tento zdanlivy zanik Zivota vznikem Zivota nového.
Z toho plyne zklamani sadistického hrdiny, ktery ve svété zaplnéném druhou priro-
dou nemiiZe spachat ,absolutni zlo¢in‘, nebot i vrazdou de facto inverzné generuje
Zivot.>°

Krom vii¢i de Sadeho uvazovani ideové spriznénému vyusténi filmu Melancholie
der Engel, které se tyka sebeobnovujici funkce vesmiru, 1ze v ne/libezném prostoru
dila spattit procesy evokujici praveé onu ,druhou prirodu”. Ve vztahu k mizanscéné
jako by zaroven snimek nasledoval barokni ,zakon extrémni hmoty*, jenz zni ,maxi-
mum hmoty na minimum rozlohy“s. V jakémsi horror vacui jsou prebujelé exteriéry
i interiéry filmu zaplnény rtiznymi objekty a k takovémuto hromadéni neztidka do-
chazipravé v souvislosti s rozkladacia plisnémi. At se protagonisté nachazeji kdekoli,
kamera namisto stfihani napfic prostorem odvislého od pohybt ¢i pohledt postav
skrze prostrihy ohledava zakouti snimanych mist, jeZ zaplnuji Zivi i mrtvi predsta-
vitelé biosféry. Takto je napft. v poslednim zabéru filmu, kdy jeptiska a Anja odchazeji
do dali ve sméru od kamery, leva ¢ast obrazu zaplnéna hnijici zdechlinou. Vzhledem
k antinomické povaze prostoru locus in/famoenus pak vjeho poklidnych kulisach ne-
prekvapivé spatfujeme i de/kompozi¢ni pohyb vzniku a zaniku vlastnidruhé prirode,
tedy hodovanidestruent na tlejicich zdechlinach. Ve vztahu k vyobrazeni prirody ve
svych dilech Dora pravi: ,Ve vétSiné svych filmi jsem se snazil vyuzit prirodu, kraji-
nu, panoramata i zvirata k dokresleni vnitfni podoby hrdind."?2 Jsme-li obeznameni
s touto jeho ideou, zda se nam, jako by svét v rozkladu ve filmu Melancholie der Engel
kopiroval vnitfni rozklad odehravajici se v téle nemocného Katzeho.

Proslunéné lesy ve snimku Melancholie der Engel jsou zaroven na olfaktorické
roviné prodchnuty ,sladkym pachem?, jenz je disledkem paleni mrsin v nedaleké
kafilérii. Pfesto je jindy Katze popisuje slovy, ktera pripominaji deskripci mista li-
bezného jako Gtocisté pred civilizaci: ,Na okraji lesa mohu za dlouhych odpoledni
leZet v travé a poslouchat ptaky. Udoli jako by se bezstarostné kolébalo v miruplné
harmonii svého narku. (...) Kdyby si ti lepsi lidé jen pomysleli, jak basnici krasné
plytvaji casem.” Nicméné, jako bychom v onéch vyobrazenich hodujicich rozkladact
a predatorti na mikrodrovni spatrovali projevy makroairovneé fikéniho vesmiru dila

49 SADE,D. A.F.m.d. Rozhovor knéze a umirajiciho : a dalsi ateistické texty. Praha : Concordia, 1998, s. 40.

50 DELEUZE, G. Masoch a masochizmus. In SACHER-MASOCH L. v. Venusa v koZuchu. Bratislava : Albert Marenc¢in -
Vydavatelstvo PT, 2002, s. 165 - 166. Dodejme, Ze prvni prirodu Deleuze popisuje jako ,prvotni blouznéni, prvopocatecni
chaos sestavajici jen ze zuficich a zmitajicich se molekul”. Tamtéz, s. 166.

51 DELEUZE, G. Zdhyb: Leibniz a baroko, s. 210.

52 TAYLOR, R. Bending Morality: The World of Marian Dora - A Severed Cinema Interview. [online]. [cit. 23. 3.2025].
Dostupné na internetu: https://severed-cinema.com/bending-morality-the-world-of-marian-dora-a-severed-cinema-
interview/.
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- jeho nesmrtelnou povahu souvisejici se zuzitkovanim hmoty, o niz v zavéru dila
promlouva ,Katze jako andél”. Priklady takovéhoto déni pak lze pozorovat i na méné
napadnych vyjevech; vidime napf. mrtvou rybu unasenou ri¢nim proudem, jejiz télo
jako by tedy navzdory smrti bylo stale soucasti pozemského déni.

MELANCHOLIKOVO HLEDANT HARMONIE V DISHARMONICKEM SVETE

Neni bez zajimavosti, Ze v jednom vnitfnim monologu Katze zminuje predsokra-
tovského filozofa jménem Empedoklés, jehoZ spéji se ,zlatym vékem®. Byl to totiz
pravé on, kdo uvazoval nad sluc¢ovanim Zivota a smrti ve vé¢ném kosmu: ,[N]ic smr-
telného se nerodi, nic nedochazi konce neblahou smrti. Jen prvky se slucuji a zase
rozlucuiji (...)."** V takto chapaném kosmu je tedy pro néj hlavni hybnou silou zména,
ktera se Empedoklovi paradoxné jevijako jedind konstanta vesmiru.54

S myslenim tohoto antického filozofa souvisi také dalsi diilezity aspekt filmu Me-
lancholie der Engel, a sice v nazvu zminéna ,melancholie, jiZ Katze pred svou smrti
proziva. I tento ambivalentni pojem, jehoz podstata muize dle filozofa Roberta Bur-
tona byt materialni i imaterialni a stejné tak artificialni i prirozena,* ma pavod
vantice. Jak ozfejmuje estetik Lasz16 F. Foldényi, dle aristotelské teorie se melancho-
lici ,odvraceji od svéta“ - jsou to lidé vzdalujici se vymoZenostem civilizace a majici

,schopnost bystrozrakého vidéni“¢ Navzdory tomu byla melancholie, jiZ v teorii
Ctyt stav dominuje ,Cerna Zluc”, posléze také chapana jako choroba téla zapricinéna
,zdufenim jater” a travicimi problémy; dalsi z jejich symptomt vsak stale tvorily ,mi-
moradné duSevni schopnosti“.?” Empedokla nasledné Foldényi zminuje coby pred-
stavitele 1ékarské skoly ,kosmického pojeti®, vniZ je 1écba melancholie ,nedélitelnou

soucasti snahy uvést nemocného do souladu se vSehomirem®.58

Cosi obdobného spatfujeme i v pripadé Katzeho. Melancholie jako ,schopnost bys-
trozrakého vidéni® tedy tazani se po podstaté svéta, je u néj patrné kauzalne spojena
se smrtelnou nemoci. Ta se navic projevuje nekontrolovatelnym kalenim a zvrace-
nim, které asociuji travici potiZe spajené s melancholii v antice. V daném stavu se
pak Katze prichyluje k nasili a vrazdam, u ¢ehoz je stale bezprostredné obklopen
tlejicimi mrtvolami zvitat. Zda se, Ze touto aktivni participaci i pasivnim vnimanim
kolobéhu vzniku a zaniku druhé prirody, které jsou vlastni fikénimu svétu dila, pro-
hlédl jeho charakter, 0 némz nasledné smiflivé promlouva coby ,andél”. A jako by
v souladu s Empodeklovym kosmickym lékarstvim aZ po naladéni se na tutéz stup-
nici, v niz zni disharmonicka hudba kosmu, jejz obyva, dosahl s timto vesmirem vy-
touzené (dis)harmonie.

Coby priznacna se v tomto kontextu jevi montdzni sekvence, kterdz zaroven
ukazuje hned nékolik typli mozného konstruovani prostoru locus in/amoenus.

53 EMPEDOKLES. O¢istnd piseri; O podstaté svéta. Praha : Jan Pohotely, 1944, s. 19.

54 Tamtéz,s.21-22.

55 BURTON, R. Anatomie melancholie. Praha : Prostor, 2006, s. 189 - 191.

56 FOLDENYI, L. F. Melancholie: jeji formy a promény od starovéku po soucasnost. Praha : Malvern, 2013, s. 46 — 47.
57 Tamtéz,s.47 - 48.

58 Tamtéz, s.49.
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Predchazijivyjev, kdy je nahy Katze zmitan dusevnimibolestmi, které umocnuje se-
beposkozovanim. Pakjako by se necekané transportoval do ,vnitfniho prostoru‘ své
mysli, pfiCemz prechod mezi externim a internim svétem je naznacen prolinackou,
diky niz na okamzik cely obraz zbéla. Harmonizaci spojenou s introspekci podtrhuje
zaznivajici kycovita skladba pro klavir, do niZ Katze ttrzkovité popisuje svou meta-
fyzickou zkuSenost bipolarné-barokniho charakteru: soucasneé krasnou i désivou.*®
,Navrat z vé¢nosti. Zazil jsem samotu, ktera nemohla byt vétsi. (...) Byl jsem proklet,
abych prekracoval nemilosrdné dalky. Pohnut svatou vaznosti. (...) Pfemira krasy.
Mluvil jsem s hvézdami. Nepredstavitelna blaZzenost. Temnota. Démonické stiny po
mné natahuji ruku. UZ nikdy se téchto pocitt nezbavim.”

Tyto vyroky pak doprovazi znepokojivé obrazy, zfejmé Katzem vyvolavané
z pameéti. Spatfujeme jej napt. v jakémsi poustevnickém usebrani, kdy nahy mastur-
buje na dné jeskyné, stfidavé u toho ¢te knihu Smrt v Rimé Wolfganga Koeppena
a pohliZi vstric nebestim. Tento odlehly prostor v prirodeé je zalit slune¢nim svitem
a soucasné zaplnén zkrvavenymi mrsinami. Ze vSech obrazt sekvence pak pro ab-
senci explicitniho vyobrazeni mrtvol ¢i nasili vy¢éniva vyjev, jenz zneklidnujici in-
kongruence dosahuje ojedinélym zptisobem. Stastny Katze se prochazi prostory, je-
jichZ nékdejsi hrozivou funkci prozrazuje napis ,Arbeit macht frei“ na vstupnibrane.
Stejné jako v pripadé jeskyné je i toto misto snimano v podvecer, kdy na nebi nepo-
zorujeme jediny mrak a vSe pod nim pokryvaji zlatavé paprsky. Marian Dora jako
by tedy intenzitu tohoto vyjevu stavél na pnuti mezi tim, co vidét 1ze, a tim, co obraz
,pouze”implikuje, co spousti divakovu imaginaci.

NEMOZNOST NEVIDET NASILI

Ve vztahu k vySe popsanym obraziim excesivniho nasili a brutality prekvapi, Ze
smrt Katzeho neni ve filmu jakkoli vyobrazena. Pfedchazi ji jeho oslepeni, k nému?z
dochazi jaksi bezkontaktné béhem scény, kdy je zaZiva upalen Heinrich. Zbytek
postav kol plapolajiciho téla bujate oslavuje. Melanie znenahla ustiihne par tykadel
Snekovi, po ¢em?Z se Katze za fevu chyta hlavy a ztraci zrak. Jako by tento akt dvojiho
oslepeni dokladal, nakolik je pohled aktivni ¢innosti, ktera subjekt tésné provazuje
s okolnim svétem. Katze jej v mnoha obrazech filmu zkouma a sam je, jeho slovy,
soucastkou tohoto ,velkého stroje” - nasilny svét jako by se do néj proto zrcadlil.
To evokuje tvahy francouzského filozofa Emmanuela Lévinase o prihliZeni nasili:

,Soucasti modernizovaného svéta, v némz Zijeme, je vSudypritomna viditelnost zby-
te¢ného nasili a z néj plynouciho lidského utrpeni. Tato viditelnost ve vSech svych
ruznorodych podobach ptisobi jako jasna zare (...).“6°

Ve fikénim svété snimku Melancholie der Engel samozrejmeé neni nasili nutné od-
vislé od ,modernizace", jelikozZ je stejné jako v uvazovani Abyho Warburga neustale

59 Tedy soubézné tremendum i fascinas, jakymiz atributy ndboZensky proZzitek popisuje teolog Rudolf Otto. Viz OTTO, R.
Posvdtno. Praha : Vysehrad, 1998.

60 CRARY,].24/7 Pozdni kapitalismus a konce spanku. In Odpocinek v neklidu : biopolitika spdnku a bdéni (Ed. N. Ivanov).
Brno: Host, 2021,s.56 - 57.
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nablizku, konkrétné zde tvori jakousi elementarni metafyzickou veli¢inu vesmi-
ru. Nicméné Katze jako by po konfrontaci s prehrsli bestidlnich obrazii ztratil zrak
prave pro onen oslepujici charakter ,jasné zare" utrpeni a nasili, o niZ piSe Lévinas
a jez prostor filmu Melancholie der Engel prozafuje coby jeho absolutni hodnota. Ja-
zykovédkyné Mihaela Damian upozornuje na kognitivni metaforu svétla spojenou
stejné tak s intelektem i ndboZenskou zkusenosti.®* Katzeho oslepeni svételnou zari
(ostatné, dochézi k nému v blizkosti ohni$té) 1ze tedy na metaforické drovni chapat
jako ztratu zraku v disledku prilis zarného, oslepujiciho poznanii s nim souviseji-
cim ,ndbozenskym"® prozifenim v bezboZzném fikénim svéte.

Barokné protichtidny charakter svétla je zde zaroven zuzitkovan pri budovani
prostoru locus in/amoenus. Sluneéni svit casto dokresluje privetivost prirodni kraji-
ny, soucasné je pro jeho odtajiiujici povahu nemozné nevidét ukrutnosti, k nimz zde
dochazi a jez by tma mohla zneviditelnit. Svétlo tedy obrazy Dorova filmu zkrasluje.
Napft. u spole¢né vecere protagonistl spatfujeme zabéry, které jsou komponovany
zamérné tak, aby do tvari hovoricich subjektti zasahovaly plapolajici plameny svicek
a obliceje tim ziskavaly rozjitfené lucidni nadech. Soucasné ale svétlo divactvu ne-
dovoluje nevidét hruzy, jez se pred kamerou odehravaji. Zminme zde scénu, kdy
Katze v noci nahy vykopava jakousi kostru vyplnénou blativou hmotou; tento proces
je cely zviditelnén diky rucni svitilné.

Jak upozornuje filmovy teoretik Jacques Aumont, svétlo smérujici do ¢ocky
kamery bylo dfive vnimano jako technicka chyba, ovSem od Sedesatych let v ,¢isté
luminézni nahodé” nasli filmari hodnotu.®? V Dorovych snimcich se presvétleni mi-
zanscény Ustici v rozostrenou vizualitu vZdy jevi jako podstatny stylotvorny prvek,
jimz autor dociluje, Ze vyjevy ptsobi soucasné svétsky i nebesky. Josef Vojvodik
v souvislosti s barokem hovorti o transparenci, kterou ,prosvita ,skryty’, druhy’, jiny’,
neuchopitelny transcendentni svét“.6® Ve snimku Melancholie der Engel v$ak jako
by neslo o ,prosvitani®, nybrz spiSe o vysvitani ¢ehosi ,jiného". Pfesvétlené objekty
a subjekty totiz touto tvarci volbou zdanlivé ziskavaji vlastni zar, a tak se akcentuje
zduchovnéla materialita jejich ryze imanentniho svéta, v némz jako by se prolomil
predél mezi patry téla a duse. Ve vztahu k vyse naznacené dualité Katzeho, jenz je
pripodobnovan k dablu i andélu a jejz tento zarny svit oslepil, pak neni bez zajima-
vosti, Ze slovo Lucifer, tj. padly andél, nebeska bytost svrZzena do podsvéti, znamena
v latiné ,svétlonos”.

NOTICKA O LIBEZNEM MiSTE OBYVANEM KANIBALY NA ZAVER

Historik uméni Zdenék Kalista v torzu bycka na Rembrandtové obraze Pordz-
ka spatruje pro baroko typicky sklon vyjevit ve svétskych vyjevech ,néco jiného",

61 DAMIEN, M. The Metaphor of Light — Perspectives on Conceptual Metaphors. In Acta Universitatis Sapientiae
Philologica, 2022, ro¢. 14, €. 3, s. 96 — 97. DOL: https://doi.org/10.2478/ausp-2022-0027.

62 AUMONT,]. The Veiled Image : The Luminous Formless. In Indefinite Visions : Cinema and the Attractions of
Uncertainty. (Eds. M. Beugnet, A. Cameron, A. Fetveit). Edinburgh : Edinburgh University Press, 2017, s.18 - 19.

63 VOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence : Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda, s. 16.
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co ,nelze postihnout prostymi smysly*“.6* V jeho interpretaci proto obraz odhaluje

,hrizu hmoty*, kdy se skrze destruovanou pozemskou materii projevuje bozské.®
V nasi studii jsme se rovnéz zamérili na rozkryvani dil¢ich aspektd ,hrizy hmoty*,
tedy materialniho prostoru locus in/amoenus zachyceného v jakési rozpolcenosti
mezi imanenci a transcendenci, ktera byla i zde ,mérena duchovné“s¢. Takovymto
ducha-méricem se stal Katze z filmu Melancholie der Engel, pticem?Z afinita snimku
vUci baroku spocivala predevsim ve sbratfovani rliznorodych protikladd.

Jak ov§em muZe byt z Kalistovy interpretace patrné, podstatny rozdil vici (nejen)
jim chapanému svétu, ktery vyobrazuji barokni dila, tkvi v tom, Ze fik¢ni kosmos
Melancholie der Engel, jehoZ ,néco jiného" se skryva vimanentnim svété filmu coby
uzavieném okruhu prosvécovaném ,jasnou zari“ vSudypritomného nasili, se vyjevil
coby existujici zfejmé bez kfestanského Boha. Pokud je vSak pro baroko stéZejnim
prvkem paradoxnost, pak takovéto ,ateistické baroko” predstavuje oxymorni pa-
radox katexochén, tedy vkroceni tendence vlastni pojmu do jeho samotného (nyni
adjektivem opatfeného) nazvu. Tato plodna hybridizace je mozna diky konfrontaci
nadzemniho patra vyssi kultury s podzemnim patrem undergroundového explo-
atacniho filmu. Bylo by vSak aZz priliS snadné Fici, Ze se tim soubéZné dehonestuje
jedno a valorizuje druhé. Obé spise ukazuje svij skryty potencial, ktery by bez dia-
lektického stfetu existoval jen na roviné latence ¢i nedoreceni.

JelikoZ jsme se v této studii vénovali podrobné jednomu konkrétnimu tvirci, na-
vazny vyzkum by se mohl zamérit na locus in/amoenus nahliZeny nikoli z takto au-
torské perspektivy, nybrz sledovany napric Sirsi mnozinou snimk rtiznych tvirc.
V tomto kontextu by zaroven mohlo byt podnétné zpretrhat barokni pojivo a zkusit
toto misto uchopit v ramci jiné tradice, ktera rovnéz pracuje s reprezentaci ideali-
zovanych i hrlizyplnych prostort. Coby vhodny material by mohly poslouzit napf.
italské horory ze sedmdesatych a osmdesatych let minulého stoleti, jez vyobrazuji
domorodé ,kanibaly”“ obyvajici destné pralesy zpravidla jihoamerického kontinen-
tu.” Mame zde na mysli filmy jako Il paese del sesso selvaggio (1972, rezie Umberto
Lenzi), La montagna del dio cannibale (1978, reZie Sergio Martino) ¢i Cannibal Ho-
locaust (1980, reZie Ruggero Deodato), z nichZ posledni jmenovany, mimochodem,
Dora oznacil za ,mistrovské dilo“®. Tyto a dalsi spriznéné snimky z dané doby totiz
zobrazuji rozlicné dZungle jako mista souc¢asné krasna i Zivotu nebezpecna.

64 KALISTA, Z. Tvdrbaroka : pozndmky, které zabloudily na okraj Zivota, skicar problémii a odpovédi. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1992, s. 20 - 21.

65 Tamtéz, s.21.

66 Tamtéz.

67 WIEGAND, E. Who Can Be Eaten? Consuming Animals and Humans in the Cannibal-Savage Horror Film. In What's
Eating You? Food and Horror on Screen. (Eds. C.]. Miller, A. Bowdoin Van Riper). New York : Bloomsbury Publishing, 2017,
s.253.

68 TAYLOR, R. Bending Morality: The World of Marian Dora - A Severed Cinema Interview. [online]. [cit. 23. 3.2025].
Dostupné na internetu: https://severed-cinema.com/bending-morality-the-world-of-marian-dora-a-severed-cinema-
interview/.
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Obdobné jako v pripadé barokniho mista ne/libezného by i zde bylo potfeba kon-
textualizovat dany prekryv v ramci zapadniho uvazovani o umeéni, coz by mohlo vy-
Ustit v nazirani na problém postkolonialistickym prizmatem. Okcidentalni zplisob
zobrazeni orientu ma totizZ mnohaletou tradici souvisejici pravé s evropskou kolo-
nizaci ostatnich kontinentt. Idylicky rozmér prostoru locus in/amoenus by proto
mohl byt dan do souvislosti s faktem, na néjZ upozornuje antropolog Michel-Rol-
ph Trouillot — zdmorské objevy novych krajin v novovéku vyrazné ovlivnily vznik
apodobu literarniho Zanru utopie, jenz operuje s idealizovanymi misty.®® V kanibal-
skych filmech" z italské provenience vsak tyto oblasti samoziejmeé skytaji i rovinu
zdhubnou. Nékteré z nich zfejmé navic navazuji na osvicenskou predstavu ,vzne-
Seného divocha®“, ktery je k vrazednym ¢indm dohnéan az civilizovanymi nasilniky.
Pravé pro dany pohyb, kdy se lidé osvobozeni vic¢i zakontim civilizace rozhodnou
ubliZovat domorodctim, by mohlo byt podnétné pri takovémto vyzkumu chapat
estetizované misto ne/libezné opét jako formuli patosu. Uvahy o latentnim nasili
tlumeném Stitem civilizace, jeZ se ovSem v nestreZzeny okamzik muze prodrat na
povrch, jsou totiZ pro tento termin klicové.

Studievznikla zapodpory specifickéhovysokoskolskéhovyzkumu MUNI/A/1706/2024
Vyzkum literatury a kultury v komparativni, intermedidlni a didaktické perspektive,
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