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Divadelni oddéleni, Narodni muzeum, Praha

V zavéru roku 2024 nakladatelstvi
Academia spole¢né s Ustavem pro ¢eskou li-
teraturu Akademie véd Ceské republiky (dale
UCL AV CR) uvedly na knizni trh rozséhlou
publikaci Ceské protektordtni drama. Jedna
se o dalsi dilek do teatrologické skladacky,
kterou se pri UCL AV CR v ¢ase vydani tohoto
titulu ustavené Oddéleni pro vyzkum moder-
niho ¢eského divadla (pfedtim ,pouze” Tym
pro vyzkum moderniho ¢eského divadla) sna-
Zi mapovat historické fenomény tuzemského
dramatického pisemnictvi. Jiz dfive spattily
svétlo svéta antologie Expresionistické drama
z Ceskych zemi (2020; eds. Zuzana Augustova,
Lenka Jungmannova a Ale§ Merenus),
Neoficidlni drama z komunistické totality
(2021; ed. Lenka Jungmannova) a Ceské sur-
realistické drama (2023; eds. Tomas Kubart,
Marek Lollok a Jitka Sotkovska), z kraje roku
2025 pak vysel dvoudilny lexikograficky slov-
nik Moderni éeskd divadelni hra (1896 — 1989);
Mezi textem a inscenaci (ed. Ale$ Merenus).

Publikace Ceské protektordtni drama, za
jejimz vznikem stoji vyzkumny tym ve slo-
Zeni Pavel JanousSek, Lenka Jungmannova
a Iva Mikulovd, predstavuje vybor dvanacti
divadelnich a Sesti rozhlasovych her, napsa-
nych v jednom z nejtemnéjsich obdobi tu-
zemskych déjin. Konkrétné mezi lety 1939 -
1945, kdy nacistické Némecko sviralo cesky
narod v klestich vazalského statniho Gtvaru,
eufemisticky nazvaného Protektorat Cechy
a Morava, a o osudu celého svéta se rozhodo-
valove druhé svétové valce. Vypjata historicka

epocha, plna osobnich i kolektivnich tragédii
a moralnich dilemat, samozrejmeé vybizela
k bezprostredni umélecké reflexi. Vzhledem
k relativné tuhému cenzurnimu aparatu ale
byli autofi nuceni s ¢tenafi/divaky komuni-
kovat prostfednictvim jinotajd, jeZ se na ose
tvlrce-prijemce, obalené zdanlivou spole-
¢enskou neangazovanosti, presto svébytne
transformovaly do apelativnich poselstvi
o nejaktualnéjsi pritomnosti. Pro jednodu-
chou demonstraci toho, jak rafinované toto
sdileni bylo, staci pfipomenout text proslulé
pisné z legendarni salénni komedie Kristian
(premiéra 8.9.1939, reZie Martin Fri¢), ve kte-
ré je hrliza z nesnesitelné vratkosti byti ver-
balizovana skrze milostny cajdak:,Jen pro ten
dnesni den stoji za to Zit, jen Kklid sv{j tichy
mit, vic po nicem netouzit.”

Antologii Ceské protektordtni drama otevi-
r4 tivodni editorska poznamka Ivy Mikulové,
nasledovana dvojici studii Pavla JanousSka
(Nejen Manon aneb Hleddni dramatu v ¢ase
vice neZ nejistém) a Lenky Jungmannové
(Pdvodni rozhlasovd hra za protektordtu).
Janouskove stylistické suverenité, podeprené
hlubokou fundovanosti, nechybi ctenarska
atraktivnost, oprosténa od do sebe zapouz-
dreného oborového elitarstvi Zonglujiciho
s enigmatickymi pojmy. RuSivym momen-
tem v textech Janouska i Jungmannové je
ovsem pomeérné velké mnozstvi korekturou
prehlednutych preklepli. Po precteni obou
studii zlistava ve Ctenari také pocit urcité ne-
uzavrenosti, jako by autorsky tym vzhledem



knutnostivydat titul k ur¢itému datu odevzdal
svou praci drive, nez by mél ¢i chtél.

Jesté silnéji nez u Janouska vyvolava tento
dojem stat Lenky Jungmannové, omezujici se
na par stranek, spise encyklopedicky nez ana-
lyticky shrnujicich protektoratni drama v Ces-
kémrozhlase. Vtomto ohledu miZeme alespon
odkazat na monografii téZe autorky Drama pro
mikrofon. Ceska rozhlasova hra za protektord-
tu (2024; vydalo nakladatelstvi Akropolis spo-
lus UCL AV CR), ve které danou problematiku
pojednala do vétsi hloubky. U Jungmannové je,
na rozdil od Janouska, také patrna urcita kre-
Covitost ve zpisobu konstruovani vét. A byt jim
nechybi logicky zaklad, plisobi nékteré formu-
lace aZ Gsmévné (napf. ,Analogiemi plisobiva
podobenstvi psal kuprikladu FrantiSek Kozik,
a proto byla nasazovana kolem Vanoc.”; s. 62).

Vybér dramat, ktera jsou v antologii shro-
mazdéna, byl jejimi editory dobfe promyslen
a strukturovan. V tvodnich studiich je pre-
deslano, Ze v kolekci chybi dila explicitné ko-
laborantska, presto jsou pro uplnost takové
tituly i jejich autofi jmenovani. Pouze letmo je
ve studii Jungmannové zminéna zasadni kau-
za rozhlasového skece Hvézdy nad Baltimore
(autor Josef Oplustil, premiéra 6. 3. 1941, reZie
Bohu$ Hradil), zesmésniujiciho ¢eskosloven-
skou exilovou vladu, ve kterém byl ostudné
zneuZit nejpopularnéjsi tuzemsky herec své
doby Vlasta Burian. Autorka se zfejmé domni-
vala, Ze pripadu Hvezd nad Baltimore uz se od-
borna verejnost vénovala dostatec¢né v jinych
textech a neni proto tfeba znovu opakovat jiz
mnohokrat fecené.

Jenom naznacena je pak souvislost nazvu
pokleslého Oplustilova dila s titulem rozhla-
sové anekdoty Zdenka Jirotky Hvézdy nad
starym Vavrouchem (premiéra 11. 6. 1944, re-
Zie Josef Bezdicek; text v antologii otistén na
s. 691 - 695), ve které je hlida¢ Svestkového
sadu Vavrouch hnan svymi nadfizenymi k od-
povédnosti za to, Ze po vyslechnuti prednas-
ky ucitele Moravka o zavratné sifi kosmu ne-
Cekané opustil pracovisté (,VAVROUCH: (..
A tak mi najednou vSechno to nase lidsky tra-
peni pripadalo tak malicherny a bezvyznam-
ny a rekl jsem si, Ze je strasliva pitomost hlidat
v tom nekonec¢nym vesmiru néjaky Svestky."
s. 695). Soucasti vyboru také neni nejvétsi
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protektoratni dramaticky hit, adaptace roma-
nu Abbé Prévosta Manon Lescaut (premiéra
inscenace 7. 5. 1940 v prazském Divadle D 40,
rezie Emil FrantiSek Burian) z pera basnika
Vitézslava Nezvala, jelikoZ tento text se od Cty-
ficatychlet minulého stoleti dockal jiz nékolika
kniznich vydani.

Tucet divadelnich a rozhlasovych her pred-
stavuje pestrobarevnou zanrovou smés od ba-
lady urcené pro velkou ¢inoherni scénu (his-
toricka Zuzana Vojirovd Jana Bora, premiéra
inscenace 28. 2. 1942 v prazském Narodnim
divadle, reZie autor; s. 435 - 512), pfes stylovou
detektivku (rozhlasové drama Ladislava Khase
Pod svicnem je svétlo, premiéra 23.5.1941, rezie
Miloslav Jares; s. 365 - 376), az tfeba po anek-
dotickou miniaturu (opét rozhlasové drama
Fan Vavfincové Nikdy o nazorovém nedo-
rozumeéni mladého manzelského paru Inky
a Slavka, premiéra 27. 1. 1945, reZie Jaroslav
Budil; s. 815 - 819). V drtivé vétSiné se jedna
o dramata s klasickou formalni strukturou.
Mezivale¢né avantgardni experimentovani
bylo jednak nacistickymi okupac¢nimi cenzory
oznacovano za nezadouci symptom ,zvrhlého”
umeéni, tradicni dramaticka forma byla ovsem
pro samotné autory mnohem lepsim zplso-
bem, jak si s publikem predavat jinotajné kody
o0 Zivoté v protektoratu.

Avantgardni vyboje ale ve valecné dobé
z ¢eskych jevist a dramatické literatury zcela
nezmizely. Jednou z jejich bast zistavalo pro-
slulé prazské Divadlo D, uzaviené v roce 1941
po zatCeni zakladatele a hlavniho tviirce poeti-
ky této scény Emila Frantiska Buriana. Divacky
mimoradné tspésnym prikladem kédované-
ho sdileni v rdmci divadelniho mikrouniver-
za se v Décku stala jiz zminéna Prévostova-
Nezvalova-Burianova Manon Lescaut, ktera
v ¢asech nasilné germanizace predstavovala
manifest zvukomalebné krasy a emocionalni
plsobivosti ¢eského jazyka. Uvedena zde byla
také inscenace dramatu Jana Drdy ... JakoZ i my
odpoustime (premiéra inscenace 8. 2. 1940, re-
Zie Emil FrantiSek Burian; s. 129 - 169), relati-
vizujici viru v jednu absolutni a vSeobjimajici
pravdu, zaklad moci vSech totalitnich reZimu.
V antologii Ceské protektoratni drama lze
avantgardni ozvuky nalézt také v dile Roman
lasky a cti (premiéra inscenace v listopadu
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1940 v prazském Divadélku pro 99;s.283 - 302),
plsobivé kolazi z milostnych dopist spisovate-
1 Karoliny Svétlé a Jana Nerudy, jejimz auto-
rem a inscenatorem byl hlavni rezisér predva-
le¢ného Osvobozeného divadla Jindfrich Honzl.

A7 na prah absurdniho dramatu dospéla
rozhlasova hricka Dalibora Kvize Tajemnd jizda
(premiéra 4. 5.1943, reZie Miloslav Jares; s. 563 —
575), ve které veCerni vlakovy spoj misto cilové
stanice necekané zastavi v pusté a nevlidné
krajiné bez jediného zachytného bodu. Zmateni
cestujici se musi se situaci néjak popasovat
a rozhodnout se, zdali rezignované vyckaji, ,co
se stane” (,STUDENT: (..) A ja se obavam, ze
tato tmava noc v téchhle mrtvych polich bude
trvat vééné - Ostatné, kdo vi, zda uz vSichni ne-
umirame!* s. 569 - 570), anebo se s védomim
vSech moznych rizik vydaji vpred do neznama
(,VLADIMIR: (...) Ale i kdyby lidské tsili a odvaha
Celiti smrtia zahubé mély miti jen z jedné setiny
nadéji na Gspéch, stoji ta setina za to!*; s. 572).
Postoj druhé skupiny po fadé konfliktt nakonec
zvitézi, vlak se znovu rozjede a opravdu - cestu-
jici, kromé postav Studenta a Ucitele symboli-
zujicich pesimisticky defétismus, Stastné dorazi
do vytouzené Jemnice. Autor tak posluchacim
daval jasné na srozuménou, ze je treba vydrzet
a jit dal, den po dni, protoze nakonec vSichni
musi dospét k néjakému, doufejme, Ze Stast-
nému, rozuzleni.

O protektoratni situaci komunikovala
i zdanlivé nevinné ,rozpustila® parodie na
westerny Jifiho Brdecky Limonddovy Joe (pre-
miérainscenace 20. 3.1944 v prazském divadle
Vétrnik, rezie Josef Smida; s. 631 - 663), poz-
déji proslavena vyrazné upravenou filmovou
adaptaci (Limonddovy Joe aneb Koriskd opera,
1964, reZie Oldrich Lipsky). Tehdejsi divak z je-
visté mohl kuprikladu zaslechnout narazky
na prasivé kojoty z fad antisemitskych ¢i jinak
smradlavych kolaborantskych protektoratnich
Zurnalistt (,DOUGLAS ST. CLAIR: (...) vnasem
meésté je dodnes ulice, mezi jejimiz sténami
dosud nebyl zastrelen ani jeden muz! Ne, ne-
budeme prozatim jmenovati, ale upozornuje-
me jen, ze nebude-li postarano o raddnou pre-
strelku, kterd by zachranila reputaci tohoto
nestastného koutu, pak postavime v pristim
Cisle jméno ostudné ulice na zaslouzeny pra-
nyr.; s. 635).

Tragikomedie Slavnost mladi. Ceské majd-
les (pod pseudonymem Véclav Zaruba napsali
FrantiSek Gotz a Milos Hlavka, premiéra insce-
nace 5. 9. 1940 v Méstském divadle v Kladné,
rezie Antonin Kurs; s. 171 - 248) v li¢eni pat-
rani po autorovi studentské hricky, ve které
zesmeésnil rektora litomyslské piaristické ko-
leje a jeho patolizalské pohinKky, zase nepfi-
mo pFipomnéla zasah nacistickych okupantt
vUci protestujicim vysokoskolaklim na podzim
roku 1939.

Protektoratni dramaticti autoti déje svych
dél také pravidelné zasazovali do na prvni po-
hled ,neutralnich” historickych obdobi, napft.
pozdniho stfedovéku (Vaclav Ren¢: Barbora
Celskd, drama bylo knizné vydano roku 1944,
premiéra inscenace se vzhledem k uzavieni
vSech divadel v Protektoratu od 1. 9. 1944 ne-
uskutecnila; s. 697 - 796), renesance (jiz zmi-
néna Zuzana Vojitovd Jana Bora) nebo baroka
(Milos Hlavka: Kavalir Pdné, premiéra inscena-
ce 11.12.1943 v prazském Prozatimnim divadle,
rezie Jifi Frejka; s. 577 - 629), minulost se vnich
ale logicky vzdy néjak prolinala s pritomnosti.

Dramatlim ze soucasnosti se protektoratni
tvarci sice nevyhybali, explicitni politické pro-
klamace ale byly pfisnym tabu a k divakovi se
tak dostavaly alespon implicitné. V konverzac-
ni komedii Olgy Scheinpflugové Hra na schovad-
vanou (premiéra inscenace 11. 11. 1939 v praz-
ském Narodnim divadle, rezie AleS Podhorsky;
s. 71 - 127) si emancipovana a vzdélana Dora
pro udrzeni stastného manzelstvi nasadi mas-
ku submisivni naivky. Kdyz ale jejiho muze,
bohatého podnikatele Pavla FriCe, pripravi
necestni némecti (sic!) pribuzni o vétsinu ma-
jetku, svou Skrabosku odhodi a s rozhodnosti
sobé vlastni se zacne rvat za obnoveni manze-
lovy dustojnosti (,DORA: (...) At si ziji v tovarné
amy vedle v nasem skladisti, je to tak blizko ve-
dle, Ze se musime pokusit o dobré sousedstvi.
(...) Tvar se klidné jako pan vedle pana. VaSe véc
prece neni ve vasich rukou, o té rozhodne bu-
doucnost, nejvyssi soud!”; s. 125 - 127).

Cerveny mlyn Viléma Wernera (premiéra in-
scenace 18.12.1940 v brnénském Zemském di-
vadle, reZie VaclavJifikovsky; s. 303 - 364) svym
zasazenim na Cesky venkov odkazuje ke kle-
notlim Ceské literatury 19. stoleti. ,Furiantskou"
obecni pospolitost v zavéru dramatu stmeli



pozar mlyna, symbolicky odkazujici k zaniku
samostatného statu a narodnimu ponizeni.
Avsak zvolani mlynarky Magdaleny Fejfarové
,Cervenej mlejn bude zase stat. Cervenej mlejn
bude zase mlit.“ (s. 358) demonstrovalo, Ze neni
vSem dndm konec.

Uhelnym kamenem divadelniho dila je za
vSech okolnosti herec, sloviim napsanym dra-
matikem tak mohla novy a oproti autorové
plvodnimu zameéru myslenkové bohatsi vy-
znam dodat intepretace vyraznou hereckou
osobnosti. To byl pfipad jinak primérného, pa-
vodné rozhlasového (premiéra 8. 3. 1942, rezie
MiloslavJare$) dramatu Jifiho Wertena Tameike
(inscenace autorem pro ¢inohru upravené ver-
ze hry byla poprvé uvedena 27. 3. 1943 v praz-
ském Lidovém divadle Uranie; s. 513 - 562).
Slzavy milostny ptibéh tragické lasky japonské
gejsik nihilistickému svédskému obchodnikovi
Jornu Gunnarovi dokazala Blanka Waleska v ti-
tulni Gloze povysit na zpravu o stavu dusSe ne-
jednoho (samozfejmé, Ze nikoli kazdého) z di-
vakua v hledisti, vdusnu protektoratniho bezcasi
touzicich po osvobozeni od tzkosti vyvolané
nejenom brutalitou némeckych okupantt, ale
také echem vlastniho, alibistickymi kompromi-
sy ubijeného svédomi.

Je patrné, Ze editofi vybirali texty také
s ohledem na urcité scelujici téma, procha-
zejici s vétsi ¢i mensi intenzitou dramaty riz-
nych zanra. Tim tématem je nalezeni alespon
trochu smysluplného vychodiska z kolektivni
neurézy, do které cesky narod upadl po tzv.
Mnichovské zradé na podzim roku 1938 a oku-
paci nacistickymi vojsky 15. 3.1939.

Pro leckterého soucasného ¢tenare, autora
této recenze nevyjimaje, miiZze byt ponékud
désivé fascinujici zjisténi, Ze k nému drama-
tické texty staré osmdesat let intenzivné pro-
mlouvaji i dnes. Soucasna krize svétového
radu, ktera se vdominovém efektu stava spou-
Stécem krizi narodnich identit a v neposledni
radé i krize individualniho ,ja“, ma podobné
rysy jako ta ve dvacatych az ¢tyticatych letech
minulého stoleti. Ve smésném prekiikovani
jiz vyse zminénych ,véénych pravd” jsou lidé
obrusovani ke stale vyhrocenéjsim postojim
a supfimnym presvédc¢enim se hrnou na okraj
bezedné propastivale¢né (a v soucasnosti také
ekologické) katastrofy.
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Troufnu si napsat, Ze fada her, které soubor
Ceské protektordtni drama nabizi ke ¢tenizdan-
livé jen jako svédka minulych cast, by se pfi
peclivém dramaturgicko-rezijnim zpracovani
mohla znovu vratit na jevisté. A to i pfes vSech-
ny kontroverze, které jsou s nékterymi auto-
ry prezentovanych dramat (napf. Vaclavem
Rencem nebo Vilémem Wernerem) spojeny.
Byli to konzervativni, kfestansky orientovani
umélci, kritizujici hodnotovou otevienost tzv.
prvni republiky, ktefi v Mnichovské zradé spat-
fovali potvrzeni svého pfesvédceni, Ze demo-
kracie nezastiténa virou musi dfive ¢i pozdéji
selhat. Nasledna Stvava kampan katolickych li-
teratt proti Karlu Capkovi, symbolu umélecké-
holiberalismu mezivalecného Ceskoslovenska,
ktera méla svij podil na jeho predcasném
amrti, patfi k nejtemnéjSim epizodam dé&jin
tuzemské kultury. Jak je vSak patrné z jejich
nejlepsich textd, osobni hodnotovy Zebricek
tito nesporné talentovani tvlrci ve svych di-
lech nechéavali vcelku oteviené projit ,zkous-
kou ohném" vnitfnich pokuseni.

Ve vétsiné antologii prezentovanych dra-
mat také nelze prehlédnout svébytné autor-
ské uchopeni hlavnich Zenskych postav. Ty
totiz maji predstavovat archetyp Zeny-matky
nebo jesté 1épe, Zeny-svétice, jez své byti opi-
ra o kiestanskou viru, nadéji a lasku a obétuje
se pro druhé, a to aZ za hranici vlastni diistoj-
nosti. I ta emancipovana Dora ze Hry na scho-
vavanou Olgy Scheinpflugové, kterou urcité
nemuzeme podezirat z kfestanského konzer-
vatismu nebo plané misogynie, si v zavéru
co stoji za to zZit, neni vzdélani, kariéra a eman-
cipace, ale jeji a Pavlovo dité, které nosi pod
srdcem. Mlynafska dcerka Zuzana Vojifova,
titulni postava dramatu Jana Bora, nazuje
trepky domaciho stésti do té doby nepouci-
telnému suknickarfi a renesan¢nimu ,frejito-
vi“ Petru Vokovi z Rozmberka. PovySena aris-
tokracie vSak plivodem ,sprostou” Vojifovou
mezi sebe nepfijme a po Vokové smrti necha
mravné Cistou zenu padnout az na samé spo-
lec¢enské dno. Ona si vSak svou ,Slechtickou”
ddstojnost zachova i v okamziku smrti ve Spi-
navém ovciné.

Vyjimku z vySe uvedeného pravidla pred-
stavuje vdova po cisafi a krali Zikmundu

189



190

Vit Pokorny

Lucemburském Barbora Celska ve stejnojmen-
né hre Vaclava Rence, kterda nema potrebu
hledat pevné mravni hodnoty triumfujici nad
vnitfnimi démony. Prchava slast je pro ni kra-
lovstvim nebeskym, a to i ve chvili, kdy jeji mo-
rovymi hlizami pokryté télo (morova nékaza
jakoZto zastupny symbol ,epidemie” okupace
a valky se objevuje i v Hlavkové Kavaliru Pdné)
stravuje smrt (,BARBORA: (...) Veliké Nic - 6, ty
Nic bez lasky - vSechnu svou lasku, jak se ve
mné tisni - do tebe vrham - zahot! - Svoji dusi
- svou smrt, svou lasku - jediné, co mam...
s.794). Ani v tomto dramatu ale nechybi ,po-
svatnd“ Zenska figura, je ji dcera mélnického
purkmistra EliSka, kterd s kralovnou zapasi
o dusi a télo citové rozkolisaného nadsamce
Jaska.

Muzsti hrdinové svou vasnivosti, touhou po
dobyvani a destrukci predstavuji pfimy pro-
tiklad Zenské ctnosti, oviem vzdy s vyhlidkou
na osudovy obrat vedouci je ke smifeni, kfes-
tanskou optikou receno - ke spase. Nasilnicky
anihilisticky zbojnik Janek v dramatu Dalibora
C. Faltise Veronika (premiéra inscenace 14. 11.
1941v prazském Prozatimnim divadle, reZie Jifi
Frejka; s. 377 - 434) pfes svou drsnou slupku
nedokaze vzdorovat naporu pokory a nezist-
né lasky jurodivé venkovské divky Veroniky
(JANEK: (...) Ja tobé& dékuju, Veroniko. Za to, Ze
té mam rad, Ze mizu citit néco jinjho nez ne-
navist, néco silnéjsiho. Radost a smutek, vsec-
ko dohromady. Jsi tak drobna a kfehka, a prece
néjaka velika a silna jako mama.; s. 428) a na
konci dramatu se dobrovolné vyda vstfic smrti,
ktera z néj smyje hfichy minulosti.

Titulni hrdina hry MiloSe Hlavky Kavalir
Pané se nejprve nechava bezcilné smykat
hfiSnou smyslnosti pomijivého svéta, aby
uprostied apokalypsy morové pandemie na-
lezl vé¢ny ,raj srdce”, osvobozujici jej z kolo-
béhu marnych rozkosi a Zivotnich ocekavani.
Hlavka, ktery zahynul v kvétnovych dnech

roku 1945, byl po valce kfivé obvinovan z ko-
laborace s nacisty. A byt je Kavalir Pané jed-
nim z nejlepsich a vysostné nadcasovych
textd celého vyboru, jeho hry se na ceskych
jevistich neobjevovaly a k autorové plné reha-
bilitaci doslo aZ po roce 1989. I proto toto dilo,
prinasejici exemplarni odpovéd na otazku, jak
se zbavit nikoli do¢asné, ale chronické neu-
rastenie déjin, zstalo dlouha desetileti pred
Ctenafi (a divaky) skryto.

Stejné jako v Gtvodnich studiich, také v otis-
ténych dramatickych textech lze najit fadu
korekturou prehlédnutych preklept. Na dru-
hou stranu, humornym bonusem je editory
v textu ponechana poznamka ,pod ¢arou” ve
Wernerové Cerveném miyné, kde ve scéné ni-
¢ivého pozaru usedlosti Magdaleny Fejfarové
autor s marketingovym divtipem upozornuje
inscenatory: ,Koutové bomby prodava firma
Bohm, Praha II, Mikulandska 7. (s. 341). Zavér
publikace tvori obsahly edi¢ni komentat, me-
dailonky autort divadelnich her, jmenny a na-
zvovy rejstiik.

JestliZze jsem v Givodu oznacil recenzova-
nou antologii za dalsi dil skladacky, neslo jen
o pouhou frazi. Produkce Oddéleni pro vyzkum
moderniho ceského divadla, resp. Tymu pro
vyzkum moderniho ceského divadla, skutec-
né predstavuje svébytné puzzle: jednotlivé ti-
tuly lze ¢ist a vnimat ve vzajemném zrcadleni.
Ceské protektordtni drama, plné tizkostné zao-
balovanych jinotajd, tvofi pandan k osvoboze-
né kreativité Ceského surrealistického drama-
tu i k explicitni vyrazovosti Expresionistického
dramatu z ¢eskych zemi. Vibor Neoficialni dra-
ma z komunistické totality zase dokazuje, Ze
nacisticka okupace pfrestavovala pro tuzemské
umeéni skvélou ,pripravku” - v nasledné Ctyfi-
cetileté ,rudé” diktature byla hra s utajenymi
vyznamy jednim ze zakladnich elementt pre-
ziti ve svété, ktery pozbyl smyslu. Dalsi dil skla-
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dacky tvarujeme my vSichni ,tady a ted”.



