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ABSTRAKT: Sttidia sa venuje obrazom utépii a dys-
tépii v populdrnej kultire, v mainstreamovej a Zan-
rovej literatiire a v kinematografii, teda vo filmo-
vych a seridlovych dystépiach. Prostrednictvom
ciastkovych interpretacii konkrétnych literarnych,
filmovych a serialovych dystoépii ilustruje ich fi-
lozofické pozadie a Ustrednu tézu, Ze zdkladnym
vyznamovym a vyrazovym rozliSovacim prvkom
toho, ako utépiu a dystopiu definovat, nie s Struk-
turalne indikatory explicitne pritomné v diele, ale
postoj recipienta vychadzajici z jeho svetonazoru,
presvedcenia ¢i moralneho kédexu, ktory definuje
jeho etické principy.

ABSTRACT: This study explores representations of
utopias and dystopias in popular culture, in main-
stream and genre literature, and in cinema (films
and serials). Through partial interpretations of se-
lected literary, cinematic, and televisual dystopias,
it examines their philosophical background and
the central thesis that the fundamental semantic
and expressive distinction between utopia and
dystopia does not lie in the structural indicators
explicitly present in the work. Rather, it resides in
therecipients’ attitudes shaped by their worldview,
beliefs, and moral codes, which in turn determine
their ethical principles.
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Apelativna vyzva ,Would You Like To Know More?“ (Chcete vediet viac?), tvoriaca
Cast nazvu tejto studie, je odkazom k filmovej snimke Hviezdna pechota (Starship
Troopers, 1997), velkovypravnému mainstreamovému hollywoodskemu sci-fi block-
busteru, ktory v jednej zo svojich vyznamovych a vyrazovych rovin tematizuje novy
typ idedlneho spoloc¢enského zriadenia. Predmetnd vyzva sa v pribehu objavuje ako
spravodajsky slogan vZdy vtedy, ked tvorcovia upriamuji divikovu pozornost na
tato pribehov rovinu, respektive ilustruju mechanizmy, akymi sa ono idealne spo-
lo¢enské zriadenie realizuje.

V najsirSom ramci je Hviezdna pechota akcny sci-fi pribeh z budicnosti o vojno-
vom konflikte medzi ludmi a mimozemskym hmyzom, v ktorom sledujeme Zivotné
peripetie mladého hlavného hrdinu, ¢erstvého absolventa strednej Skoly. Ten, aby
nasledoval svoju Skolsku lasku, vstipi do armady, kde ludsky dozrie. Takto spro-
stredkovana zakladna synopsa napliia parametre banalneho priamo¢iareho roz-
pravania plného klisé a stereotypov. Nebanalnou sa Hviezdna pechota stava vdaka
fantastickému ozvlaStneniu, v rdmci ktorého je pribeh zasadeny do prostredia uto-
pickej alebo dystopickej spolocnosti ¢i oboch - o tom, ¢i je Hviezdna pechota por-
trétom utoépie alebo dystdpie, rozhoduje to, ku ktorej z moznosti sa recipient v inter-
pretacii prikloni na zadklade zohladnenia prislusnej autorskej intencie a mozného
mentalneho dispozitivu.

Najsirsi civilizacny ramec Hviezdnej pechoty totiz tvori prostredie globalneho to-
talitného systému, ktory by sme zvonka, nazerajic nan optikou nezohladnujicou
Specifika predmetného fik¢ného sveta, mohli povazovat za fasistickd vojensku dik-
tatGru. Avsak vo vnuitri - v ramci filmového fikéného sveta - ide o idealne spolocen-
ské zriadenie postavené na osobnej, individualnej angaZovanosti tych ¢lenov spoloc-
nosti, ktori st1 ochotni prevziat za niu faktickt osobni zodpovednost. Tt deklarativne
alegislativne preukazuji tak, Ze sa stanti ob¢anmi, ¢o v praxi znamena, Ze absolvuju
vojenskd sluzbu. A hoci tvorcovia explicitne nepracuji so Sirsim filozofickym kon-
textom, hierarchické usporiadanie spolocnosti méze vo volnej (nad)interpretacii
asociovat az platonsky spoloc¢ensko-politicky ideal, ako je sformulovany v Zdkonoch
a Ustave.! V tomto désledku o utopickej ¢i dystopickej povahe zobrazovaného fikéné-
ho sveta rozhoduje to, aké zaujmeme moralne stanovisko k predmetnému spolocen-
sko-politickému idealu. Ak ho povaZujeme za ,dobry“, je Hviezdna pechota utdpiou,
akza ,zly", je dystopiou.

UTOPIA, DYSTOPIA, POSTAPO

V tejto stivislosti je ddlezité pripomentt, Ze hoci je konvenciou uvaZovat o utépii
a dystopii ako o literdrnych zanroch ¢i subzanroch viac ¢i menej spojenych

1 Podla Platéna je prirodzene dobra dusa tvorend troma ¢astami - muadrostou, stato¢nostou a umiernenostou. Tieto
Casti st vSak vzajomne disproporcné, u kazdého ¢loveka dominuje ina ¢ast. Ti ludia, v ktorych dusi dominuje stato¢nost,
sa maju stat strazcami (vojakmi), aby mohli obci slizit a ochrariovat jej blaho. Ide o velmi sofistikovany a dobre
premysleny systém, Platén ho primarne rozpracoval v Zdkonoch a Ustave (Stdte). Pozri PLATON. Dialgy II. Bratislava :
Tatran, 1990 a PLATON. Dial6gy III. Bratislava : Tatran, 1990.



Would You Like To Know More? Dystopia v mainstreame popularnej kultary 103

s literarnou fantastikou, Specificky so sci-fi,? tak v historickom kontexte i tradicii
je uz sdm pojem utopie (a dystopie) spojeny s humanistickou filozofiou, respektive
s tym, ¢o dnes za humanisticku filozofiu povazujeme. Preto je legitimnejSie uva-
Zovat o nich ako o filozofickych kategériach. Ako pise Umberto Eco: ,Etymologic-
ky vyznam slova utépia je ne-miesto, hoci niektori povazuji zaciato¢né ,u‘ skor za
grécke ,eu’, a preto termin vykladaja ako dobré alebo vyborné miesto; ini zase za-
stavaju nazor, Ze pri vytvoreni tohto neologizmu chcel Thomas More (v diele Libellus
vere aures, nec minus salutaris quam festivus de optimo rei publicae statu, deque
nova insula Utopia z roku 1516, v ktorom popisuje idealny $tat) s touto dvojznac¢nos-
tou doslova prehrat, kedZe ako pozitivny model je tu zvolena doposial neexistujica
krajina.”® Utopia teda vlastne predstavuje hypoteticku filozofickt konstrukciu, ktora
v ontologickej realite fakticky neexistuje, ale realizuje sa ako myslienkovy experi-
ment. Takto méZe byt hodnotovo vyhranena ako pozitivna alternativa jestvujucich
spolo¢ensko-politickych systémov, avSak nie nevyhnutne - a tu vznika priestor pre
dystdpiu ako Cosi pravdepodobnejsie neZ utépia.

Dystépia je samozrejme sekundarny pojem, neviaze sa k u-tépii ako ne-miestu,
ale predpona ,dys“ miesto/tépiu etymologicky hodnotovo vymedzuje ako negativ-
ne, chybné, z1é, beznadejné miesto. Tento rozmer akcentuje aj eSte neskorsi pojem
antiutopia, ktory je ¢iastocnym synonymom dystépie; s tym, Ze kladie vacsi déraz
na absenciu nadeje* a oznacuje miesto-poruchu, miesto, ktoré jestvuje, ale nie je
a ani nemoze byt dobré (prave pre absenciu motivu nadeje). To je v priamej opozi-
cii k utépii ako eutopii, teda explicitne dobrému miestu, ktoré nepriptsta alterna-
tivny ¢i hodnotovo opac¢ny pristup. Takato utdpia (eutopia) je potom viac mytickym
dobrym miestom, krajinou kilaza Jana, Stastnymi ostrovmi ¢i réznymi verziami
raja®, bez dérazu na konkrétny popis spolocenskych, socialnych a politickych vzta-
hov a procesov, na ktorych zakladoch je predmetna eut6pia vystavana.

2 Komplexné a relativne ustalené definicie predmetnych pojmov st konvenc¢nou sticastou prakticky akychkolvek
encyklopedickych ¢i literarno-teoretickych knih o sci-fi. Utdpia v nich predstavuje ,pribeh popisujtci hypoteticka
spolocnost (civilizaciu, casovt éru), ktort autor poklada za dokonald. Umiestnenim deja do neexistujlicej ¢i neznamej
reality patri utépia do science fiction. Prvé utépie boli napol beletriou a napol traktatmi o neexistujicej zemi s idedlnym
spolo¢enskym zriadenim (..)." (NEFF, O. - OLSA, jr., ]. Encyklopedie literatury science fiction. Praha : ASFS; 1995, s. 34).
Dystopia je ,SF pribeh popisujtci hypotetickid spolo¢nost (civilizaciu), ktord je hor$ia nez nasa. Antiutépie maji va¢sinou
varovny ciel - varuju Citatelov pred moZnym vyvojom nasej vlastnej spolo¢nosti (Tamtiez, s. 29). Zaroven plati, Ze
dystopia je sekundarny pojem genericky odvodeny od utépie, je jej opozitom, a preto sa o dystdpii casto uvazuje aj ako

o antiutopii. A hoci st autori, ktori o tychto pojmoch - dystépia a antiutépia — neuvazuju ako o synonymach, deje sa tak
v ramci hlbsich literarno-vednych analyz (napr. PAVLOVA, O. 2 + 2 = 5. Svéty antiutopické a dystopické literatury. Praha :
Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2022), ktoré ni¢ nemenia na skuto¢nosti, Ze bez pojmu utépia by sotvakedy vznikol
pojem dystopia Ci antiutépia.

3 ECO, U. D¢jiny legenddrnich zemi a mist. Praha : Argo, 2013, s. 306 - 307.

4 Podla Olgy Pavlovej tematizuje motiv nadeje ako rozdielovy motiv medzi dystépiou a antiutépiu napriklad Fatima
Vieirova. Pozri PAVLOVA, O. 2 +2 = 5. Svéty antiutopické a dystopické literatury, s. 37.

5 Ecotieto stratené, legendarne, mytické ¢i priznane metafyzické krajiny a miesta sice za eutépie nepovazuje, aviak
ich popis, respektive ich charakteristika (hojnost, harménia, dobro) implicitne zodpoveda aj jeho vlastnym predstavam

o0 eutdpii. Pozri ECO, U. D¢jiny legenddrnich zemi a mist, s. 97 - 181.
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Utopia (a dystdpia) takéto Cosi nepripusta, je popisom mechanizmov, moralnych,
spolocCenskych, ekonomickych, politickych vztahov, ale aj faktickych urbanistickych
a architektonickych Struktur. Je jednoducho komplexnym obrazom idealne realizu-
jucej sa organizacie, pripadne organizacie, ktora by sa takto mala realizovat, ale Cosi
sa Vv jej systéme a organizacii zadrhava, nefunguje, je pokazené, zlé. Vtedy mozZeme
hovorit viac o dystépii ¢i antiutépii neZ o utépii, povazujeme vsak za doleZité na tento
aspekt upozornit, aby sme utépiu a dystopiu bezpecne vymedzili vo vztahu k dalsie-
mu, v popkultire mimoriadne frekventovanému a popularnemu (sub)zanru, ktory
v slangu programovych recipientov popkulttry (fantsikov) nesie oznacenie postapo.

V najvSeobecnejsej rovine sa nim oznacuji pribehy odohravajice sa pocas apo-
kalypsy a tesne po nej; apokalypsy, ktora nie je novym zac¢iatkom ¢ohosi, hoci spatne
moZe byt takto vyhodnotend, ale je koncom starého, zratenim a rozvratom, nepoli-
tickou anarchiou so vSetkymi spoloc¢enskymi a civilizacnymi désledkami.® Postapo
pribehy st obrazmi a interpretaciami svetov upadnuvsich do chaosu a neporiadku,
kde doznievaju nasledky komplexnych globalnych katastrof. Ut6pie a dystopie sa
mozZu odohravat a ¢asto sa aj odohravaju po nich alebo pred nimi, na symbolickej
casovej osi st vSak od nich v oboch smeroch, t.j. vpred i vzad, vzdialené natolko, Ze
v nich eSte existuje bud akysi stary poriadok, alebo uz poriadok novy. Poriadok, orga-
nizacia, systém, hierarchia, Strukttra - je viac-menej jedno, ako to pomenujeme, za-
kladny rozdiel medzi postapom a ut6épiou/dystopiu spociva prave v tom, v akej miere
su predmetné svety organizacne Zivotaschopné. Ak by sme vyuZzili metaforu spoloc-
nosti ako organizmu, tak postapo svety st zranené a krvacajtce, zatial ¢o dystopické
a utopické svety st eSte pred fatdlnym zranenim alebo uz znova zahojené.

ALTERNATIVNA HISTORIA — VYMEDZENIE V CASE A PRIESTORE

O utbpiach a dystopiach vseobecne plati, Ze st hypotetickym miestom (primarne)
a hypotetickym casom (sekundarne), st ,kdesi“ a/alebo ,kedysi“, a toto vymedzenie
ich definuje viac neZ ¢okolvek iné. Ich vyznam je podmieneny tym, kde a kedy vznik-
li a kde a kedy ich recipujeme. Funkcnost ¢i nefunkénost utépii a dystoépii je totiz
determinovana poznanim vonkajsich civiliza¢nych okolnosti, teda toho, vo¢i akému
skutocnému svetu sa fikéné svety utopii a dystopii realizuji. Tento aspekt ustivztaz-
nuje utépie a dystopie s dalsim frekventovanym fantastickym (sub)zanrom ¢i moti-
vickym okruhom (podobne ako postapo) - alternativnymi dejinami. Ich Specifikom
je, Ze ich dramaticka a vyrazova funkénost je podmienena znalostou alebo aspon
povedomim o realnych dejinach. Alternativne dejiny ako Zaner aj ako motivicky
okruh rozvijaju svoje pribehy od tzv. kontrafaktualu, akéhosi zlomového bodu dejin.

6 Modelovym popkultiirnym prikladom postapo pribehu je pévodna séria filmov o Sialenom Maxovi (Mad Max, 1979;
Mad Max 2,1981; Mad Max Beyond Thunderdome, 1985). V prvej snimke sme konfrontovani so svetom bezprostredne

po apokalypse, civilizacia eSte funguje v ramci akejsi zotrvacnosti. V druhej vidime siiboj o preZitie v rozvratenom
zdecimovanom svete absolttne bez pravidiel a v tretej sa rodi naznak novych pravidiel a novej histérie, teda nieco, na
zaklade ¢oho by bolo potencialne mozné vystavat novu civilizaciu. VSetky tri pribehu st postapo, v tretom uz mozno vidiet
dystopické prvky, ale dystopiou eSte nie je.
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AK je nejaka skuto¢na historicka udalost faktom, tak kontrafaktual je jej (v ramci
fik¢ného sveta) rovnako pravdepodobnou alternativou - dejiny sa od momentu kon-
trafaktualu za¢nu odohravat inak, nez sa odohrali v ontologickej realite. Napriklad
v romane Philipa K. Dicka Muz z vysokého zamku (The Man in the High Castle, 1962)
nevyhrali druht svetova vojnu spojenci, ale mocnosti Osi, a USA sa sledom priro-
dzene posobiacich udalosti rozdelia na tri ¢asti. Vychod je pod okupac¢nou spravou
Nemecka, zapad patri Japonsku a chudobna Cast v strede zostane nezavisla. V takto
geograficky a politicky rozvrhnutom prostredi sa potom rozvija niekolko dejovych
linii, z ktorych niektoré mozeme povaZovat za dystopické, pripadne za dystopicky
moZeme povazovat cely roman. A on taky je, avsak primarne je to roman o alterna-
tivnych dejinach, do pribehu ktorého sice vstupujeme v roku 1962, ale si¢astou jeho
fabuly st dejiny 20. storocia odohravajuce sa od roku 1933 inak, nez sa redlne diali.

Ustrednym bodom zlomu, kontrafaktualom, od ktorého sa dejiny vetvia nareélne
aalternativne, je atentat na Franklina Delano Roosevelta, vdejindch ndSho redlneho
sveta netspesny, vo fikénom svete romanu tispesny. Aby pribeh fungoval ako pribeh
alternativnych dejin, potrebuje recipient poznat jeho vymedzenie voci redlnym de-
jindm, aby fungoval ako dystépia, staci vSeobecnejsi kontext. V oboch pripadoch
vSak plati, Ze poetika romanu je postavena na autorskom predpoklade, Ze recipient
romanu bude disponovat znalostou prislusného uzsieho ¢i SirSieho kontextu. A dnes,
ked MuZa z vysokého zamku Citame v aktudlnom historicko-politickom kontexte
(rok 2025, v USA vladne Donald Trump), je vyznam i vyraz romanu opét posunu-
ty a jeho dystopicky rozmer méze byt recipientom pocitovany esSte silnejsie.” Je to
preto, Ze referen¢nu realitu utépii a dystépii tvori nas svet: ako sa on vyvija, menia
sa aj utépie a dystdpie, hoci sa v nich fakticky nemeni jediné slovo ¢i obraz. Tento
ich aspekt je v kontextoch popularnej kultiry mimoriadne dolezity, odpoveda totiz
na otazku, preco su utépie a dystopie permanentne také recipientsky atraktivne
a preco sa stali samozrejmou sti¢astou popkultirneho kanonus?, respektive povedo-
mia o nom. InSpiruja k premyslaniu, je v nich obsiahnutd ambicia vypovedat pros-
trednictvom pribehu (a teda recepc¢ne ¢o najpristupnejsie) Cosi dolezité, podstatné,
zavazné o vztahu cloveka a spolo¢nosti. Utépia a dystépia st totiz natolko Siroko
definované filozofické kategérie, Ze ak o nich aj budeme uvazovat ako o kultarnych
fenoménoch,® stale pdjde o prilis Siroko vymedzené recepcné pole®.

Nejde pritom iba o fantastiku, ani v jej SirSom vyzname; Gstrednym ozvlastnenim
nemusi byt ni¢ akokolvek nerealne - za dystopiu je napriklad povazovany aj roman

7 Stéle vSak ide o roman o alternativnych dejinach, prvykrat publikovany v tom roku, kedy sa odohrava (1962), akurat
popisujuci ind nez redlnu histériu.

8 Popkultdrny kanon je suma definujucich diel, ktoré presvedcivejsie, vyraznejsie, emblematickejsie nez iné diela
reprezentuju jej materidlovi kvalitu. Vo vztahu ku korpusu (celok) oznacuje kanon (Cast) tie diela, ktoré samé osebe
predstavuju akusi autoritu a ich kvalitou mozno merat kvalitu injch diel. Ako maju svoj kdnon tradi¢né umelecké druhy,
tak ma svoj kanon i popkultura.

9 Prave takto o nich primarne uvazuje Pavlova pri ich definovani. Pozri PAVLOVA, O. 2 +2 = 5. Svéty antiutopické

a dystopické literatury, s. 33 - 50.

10 Literarny teoretik Julij Kagarlackij napriklad pojmy ut6pia a antiutépia vyuziva na to, aby ich prostrednictvom
popisal cely zaner fantastiky ako takej. Pozri KAGARLICKI], J. Fantastika Utopie Antiutopie. Praha : Panorama, 1982.
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Williama Goldinga Pdn miich (Lord of the Flies, 1954). Golding v iom rozprava pribeh

skupiny britskych chlapcov, chovancov internatnej skoly, ktori sa po havarii lietadla

ocitna sami na opustenom tropickom ostrove. Mladici, sprvu reprezentujici spolo-
censky idedl civilizacie kulturnych a kultivovanych jedincov, sa v mene preZitia po-
kusia vytvorit hodnotovo vyrovnané spoloc¢enstvo. Avsak ich individualne vlastnos-
ti spolu so skupinovou tendenciou nasledovat silného vodcu ich dovedd na samotné

civiliza¢né dno, k vzadjomnej nevrazivosti, anarchii a boju o holy Zivot, kde najvacsiu

hrozbu vo vztahu k preZitiu jednotlivca i spolo¢enstva nepredstavuje nehostinné

prostredie pustého ostrova, ale prave medziludské vztahy. Golding akoby v Panovi

mtch odhaloval, Ze Iudskou prirodzenostou je vzajomna nevrazivost a naturalis-
ticky oportunizmus, zatial ¢o kulttura a kultivovanost sa iba akymsi civilizacnymi

sedimentmi, ktoré sa v divocine rozpustaju velmi rychlo potom, ako st si v nej ludia

vydani napospas. Goldingov roman je dobrodruznym pribehom a nedeklaruje an-
tropologické fakty o ludskej prirodzenosti, skor zaujima vlastné stanovisko a vlastn

pesimisticka predstavu o vztahoch jednotlivca a spolocenstva, individua a kolekti-
vy, Cloveka aludi.

INDIVIDUALITA A SPOLOCENSTVO

Clovek (individualita, jednotlivec, ¢ast) a ludia (Iud, dav, spolocenstvo, celok)
a parametre suvislosti tychto dvoch entit (alebo jednej entity v dvoch prirodzenych
polohach) vo vztahu k preZitiu si spolo¢nym rysom vsetkych dystépii. Dokonca by
sa s istym prijatelnym zvelicenim dalo tvrdit, Ze minimalne v popkulture je rie-
Senie vztahu medzi ¢lovekom (ja) a ludmi (my) zakladnym rozliSovacim prvkom
medzi utépiou a dystépiou. Dystopické pribehy st totiZ vzdy aj pribehmi o konflik-
te medzi jednotlivcom (alebo malou enklavou jednotlivcov) a spolo¢nostou, sys-
témom, organizaciou, zviazanymi akymisi univerzalnymi pravidlami, ktoré maja
aspon deklarativne zabezpecit ,(Stastny) zivot pre vSetkych”. To vSak nie je mozné
pre paradox spoloCenského idealu, ktory na jednej strane deklaruje, Ze spoloc-
nost je tu na to, aby garantovala preZitie jednotlivca, a na druhej strane tvrdi, Ze
jednotlivci vytvaraja spolo¢nost, aby prezil druh. V prisne raciondlnom systéme
by to azda bolo mozné, avsak nie za predpokladu, Ze by mal akceptovat slobodu
jednotlivca.

Ak sa teraz vratime k modelovej popkultirnej utépii/dystépii, filmu Hviezdna pe-
chota, tato snimka v mnohom napliia aj sti¢asny spoloé¢ensky ideal. Sledujeme v nej
prisne inkluzivne spolocenstvo, v ktorom neexistuji rasizmus, rodova nerovnost,
ani institucionalizovand diskriminacia. Ktokolvek ochotny prevziat osobnd zod-
povednost za blaho spolocenstva, modifikovat svoje spravanie v stulade so spolo-
censkym idedlom a sluZzbou v armade preukazat, Ze je ochotny za tento ideal obeto-
vat Zivot, sa stane ob¢anom. Neobcania nie s neslobodni, Zijii blahobytne, akurat
nemaju podiel na moci a nemdzu slobodne rozhodovat o niektorych aspektoch
svojho Zivota - napriklad tazZsie ziskavaju povolenie mat deti. Hlavny hrdina filmu
tymto pravidlam prili§ nerozumie, jeho konanie nie je motivované tizbou prevziat
osobnu zodpovednost za blaho druhu a stat sa obcanom, jednoducho nasleduje svoje
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ambici6zne dievca, lebo chce byt s nim. To, Ze sa nakoniec stane ob¢anom a hrdinom
vboji, sa udeje preto, Ze siv priebehu deja naplno uvedomi, ¢o onen spoloc¢ensky ideal
znamend, pochopi ho a stotoZni sa s nim. Vobec mu, podobne ako jeho druhom, ne-
prekaza, Ze Zije v totalitnej spolo¢nosti. Prekaza to iba divakom, respektive tej casti
divackeho spektra, ktora si prili§ neuvedomuje, Ze sa diva na programovu spolocen-
skt satiru. Hrdina precitne a stane sa sicastou systému, na rozdiel od modelového
hrdinu dystépii, ktory precitne a proti systému sa vzburi.

UTOPIA A DYSTOPIA AKO LITERARNY, FILMOVY A SERIALOVY MAINSTREAM

Film Hviezdna pechota je adaptaciou rovnomenného romanu Roberta A. Heinleina,
jedného z kanonizovanych klasikov sci-fi. Pribeh (v oboch pripadoch) nie je programo-
vou dystopiou, hoci niektoré jeho ¢rty mozeme vyhodnotit ako dystopické,* ale repre-
zentuje subZaner, tzv. military sci-fi. V stilade s tymto subZanrovym vymedzenim sa
sustreduje na popis tvrdého vojenského drilu, kariérny rast hlavného hrdinu a oslavu
vojenského idedlu - dokonca mo6Zeme konstatovat, Ze je vojenskou utopiou. Prakticky
cely sa odohrava vo vojenskom prostredi a Heinlein sa len v minimalnej miere venuje
popisu spolo¢nosti ako takej. V romane nie je pritomny ani ndznak sarkazmu, o spo-
lo¢enskej satire teda nemoéZeme hovorit vobec. Filmovi tvorcovia adaptuji roman len
velmi volne, maximalne sa stistredujil na popis prostredia ilustraciou vztahov medzi
kastami vladcov, strazcov (obcanov) a neob¢anov a na to, ako v tomto fikénom svete
funguje vSadepritomna interaktivna televizna propaganda, ktora ni¢ neskryva a ne-
mystifikuje, ale naopak, vSetko stavia pred oci a neustale nabada recipientov, aby sa
snazili vediet viac. Film inSpiruje k premyslaniu, ¢o vsak nie je autorska stratégia
orientovand iba dovnutra pribehu, ale i smerom von, mimo fikéného sveta, k divakom.

Na rozdiel od roméanu, ktory je napisany az vojensky stroho, je film mimoriadne
vizuadlne priamociary, pohybuje sa na samej hranici gyca. Hraju v nom pritazlivi
herci, aj fyzicky zodpovedajuci idealu lepsieho ¢loveka-obcana, a odohrava sa v at-
raktivnom, dekorativne popisnom prostredi, ktoré ma svojou vizualnou poetikou
blizko k prvoplanovosti televiznych reklam. Je recepéne pohodlny do takej miery, Ze
v tomto sposobe spracovania vieme identifikovat jasni autorsku stratégiu - tvorco-
viajednoducho predpokladaju, Ze ¢ast obecenstva konfrontovana s takto privetivym
a jednoduchym filmovym jazykom zacne videné sofistikovat, uz kvoli prirodzenej
potrebe najst v tom akysi hlbsi zmysel. Aj vdaka tomu Hviezdna pechota ako audio-
vizualne dielo zostarla, ¢o vsak neplati o Hviezdnej pechote ako filme so zretelne roz-
poznatelnym filozofickym presahom, ktory tematizuje problém vnitornej moralnej
ambivalentnosti utépie a dystépie. Ak divak racionalne porozumel filmovej argu-
mentacii a moralne sa s niou stotoznil, Hviezdna pechota je filmovou utépiou, ak jej
neporozumel alebo ju odmietol, je dystépiou.

11 Co savsak, ako uz sme naznacili, mdZe dotykat sci-fi ako celku, a teda ndm to nijako nepomdze, kedZe podla takto
Siroko nastavenych kritérii by dystépia bola pojmom bez konkrétneho obsahu.
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V popkultirnom mainstreame reprezentovanom filmami a serialmi cielenymina
kou a dotyka sa prevazne serialovych adaptacii. No zaroven plati, Ze ako filmové, tak
aj serialové® dystopie s vdominantnej miere adaptaciami viac ¢i menej klasickych
dystopickych literarnych predloh. Vo filmovych adaptaciach sa tvorcovia len velmi
zriedka snazia predlohy viyznamovo a vyrazovo posuntt, zvac¢sa je ich cielom prisne
pragmaticky sprostredkovat zakladny pribeh tak, aby bolo jasné jeho apelativne
moralne posolstvo. Naproti tomu, v seridlovych adaptacidch mozeme sledovat am-
bicie tvorcov predlohu maximalne vytaZit a posuntt ju do nového, komplexnejsSieho
tvaru, v ktorom sa aj vedlajSie motivy z predlohy potencialne rozvina do dejovych
linii, ktoré v nej nie st explicitne pritomné.

Prikladmi pars pro toto reprezentujicimi oba zmienené pristupy su filmova a se-
ridlova adaptacia dystopického, v jadre subtilneho romanu Margaret Atwoodovej*
Pribeh sluzobnicky (The Handmaid's Tale, 1985). Roman do filmovej podoby po prvy-
krat previedol v roku 1990 reSpektovany nemecky reZisér Volker Schlondorff podla
scenara rovnako reSpektovaného britského dramatika Harrolda Pintera.!® Atwoodo-
vej romanovu predlohu adaptovali tak, aby posilnili istredny konflikt medzi hlavnou
hrdinkou (sluzobnickou) a systémom reprezentovanym rodinou vysokého $tatneho
uradnika, ktory priamo zodpoveda za represivnu moc systému. Ten ma povahu to-
talitného fundamentalistického patriarchatu, ktory vyuziva Zeny ako zivé inkubato-
ry a riadi sa viac-menej logickymi, aj ked nemoralnymi pravidlami vychadzajicimi
z protestantskej etiky. Jadrom filmovej verzie je ilustracia psychologickych vztahov,
akcentuje sa v nom feministicky rozmer Atwoodovej predlohy a vyrazne sa vyuZzi-
vaju vizualne prvky na prepojenie filmového rozpravania s rozpravanim literarnym
(tento rozmer emblematicky reprezentuju vyrazné kostymy sluzZobnicok). Film re-
dukuje literarny pribeh a v zavere ho postiva aZz do melodramatického rozuzlenia,
¢o moZe byt dosledkom toho, Ze ho sice nakrtil eur6psky rezisér primarne spajany
s akousi artovejSou podobou kinematografie, avsak realizoval ho v Hollywoode ako
mainstreamovi dramu. Snimka je teda kompromisom medzi recepcne relativne na-
ro¢nou literarnou dystépiou a priamociarou, na divaka orientovanou atrakciou.

12 Publikum v tomto kontexte nepredstavuje ambivalentnd divacku masu, ale sumu recipientov, ktora vstupuje do
interakcie s filmovym dielom na zaklade akychsi konkrétnych o¢akavani. Sticasna filmova teéria v tomto kontexte
pracuje v ramci recepénych $tidii s médmi recepcie, takto o nich napriklad uvazuje Janet Staigerova v §tidii Mody
recepce. In SZCEPANIK, P. (ed.). Novd filmova historie. Herrmann § synové, 2004, s. 283 - 297.

13 Vynimku potvrdzujicu pravidlo predstavuje v ramci sticasného popkultirneho mainstreamu konstantne popularny
a Siroko oblubeny seriél Cierne zrkadlo (Black Mirror), ktorého autonémne uzatvorené epizédy motivicky i tematicky
pracuju s prvkami utépie a dystopie a anekdoticky ich vyuzivaja pri budovani pointy ¢i rozuzlenia tej ktorej epizody.

14 ,Atwoodova priznava fascinaciu tvorbou ,inych svetov, ktora ju sprevadza uz od detstva, teda od obdobia, ked
vytvorila svoje prvé pribehy. Zaujimaji ju vak viac désledky usporiadania inych realit a to, ako projektované zmeny
ovplyvnuju konanie jednotlivcov aj celych spolocenskych systémov, aky dopad maja napriklad na destrukciu ekosystému,
genetické inZinierstvo a autoritarske spolocenské usporiadanie. Preto st jej knihy zname tym, Ze skiimaji hranice
humanizmu, etiky a moralky tak, ako ich konsenzualne pozname.” Pozri SMIESKOVA, A. Margaret Atwood a sci-fi. In
Rozum, rozhovory a rozmyslanie o literattire, 2025, ro€. 7, ¢.1,s.14 - 15.

15 Vdoméacom kontexte je azda vhodné pripomenut, Ze kameramanom snimky bol slovensky, v emigracii pésobiaci
kameraman Igor Luther.
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Serialova adaptacia Pribehu sluZobnicky, ktora sa zacala realizovat v roku 2017 pod
vedenim seridlového tvorcu, showrunnera (vediiceho scenéristu s kompetenciami
vykonného producenta) Brucea Millera, je modelovym prikladom adaptac¢ného pri-
stupu, v ktorom autori predlohu doslova vytazia, teda snaZzia sa spracovat a rozvinuat
nielen vSetky dejové linie a motivické okruhy v romane obsiahnuté, ale i také, ktoré
s v iom pritomné implicitne. Zohladniujic tento aspekt moZeme tvrdit, Ze seria-
lovy narativ Pribehu sluZobnicky nie je pribehom komponovanym tak, Ze smeruje
k zaveru, rozuzleniu, pointe, ale je rozpravanim, ktorého trvacnost a plynutie v ¢ase
nie st podmienené potencidlnym koncom. Serial bude ukonceny vtedy, ked strati
sledovanost. Napifia teda parametre konceptu tzv. quality TV - serialu s vysokou
pridanou umeleckou hodnotou, ktorého tvorcovia vSak podlahli tlaku komeréného
a divackeho tispechu.

Aktualne, po piatich sériach a péatdesiatich Siestich epizédach,* je uz serialo-
vy Pribeh sluZobnicky autonémnym dielom - pdvodne bol adaptaciou Atwoodovej
romanu, ale v sii¢asnosti je uZ romanom len volne inSpirovany. Tvorcovia nadalej
rozvijaju, ale i reinterpretuji nielen ustredny pribeh sluzobnicky a jej stret so sys-
témom, ale aj pévodny romanovy fikény dystopicky svet, a podla potreby ho zapifia-
ji novymi motivmi, dejovymi liniami, zvratmi, vztahmi a digresiami, aby dlhodo-
bo ¢o najviac zaujali diviaka. Podmienkou tspechu takéhoto pristupu je atraktivita
fikéného sveta samého osebe. Totalitny stat, republika Gilead, je Statnym Gtvarom
zrodenym z trosiek Spojenych Statov americkych, pricom v mnohych epizédach su
divakovi pontkané aj rozne fragmentarne pribehy budujice jeho celkovy, avsak
nie konecny obraz. Giledd a jeho totalitnad dystopicka spoloc¢nost sa totiz vyvijaju,
nejde o konecn1, uzatvorenu dystopiu, ktora uz len trva, ale o obraz dystépie v pro-
cese. V dosledku toho sa serial zanrovo rozvolnil, takZe ho mozeme interpretovat
ako romancu, akéno-dobrodruzny pribeh, (politicky, konspira¢ny, melodramaticky)
triler a podobne. Divacky pritazlivym ho vSak aj nadalej robia tie mozZné interpre-
tacné roviny, v ktorych sa rozvijaju jeho spolo¢enské (filozofické, etické, estetické,
politické) témy - vztah $tatu a ndboZenstva, problém identity, Siroké feministické
motivy, konflikt medzi zaujmami jednotlivca a spoloCenstva ¢i rodiny a Statu, so-
cidlne inzinierstvo, strata intimity, sexualny Gtlak ako spolocenska norma atd. Teda
témy, o ktorych sa da premyslat prakticky permanentne, a nedospiet k jednoznac-
nym zaverom, alebo k nim dospiet, avSak s tym, Ze nepredstavuju faktické poznanie,
ale poznanie podmienené nazormi a etickymi postojmi subjektu.

UTOPIA A DYSTOPIA NA LITERARNE] A FILMOVE] PERIFERII

V popkultirnom mainstreame dominuja filmové a serialové adaptacie dystopic-
kych romanov, kedZe st schopné divacky privetivou a na prvy pohlad priamociaro
atraktivnou formou sprostredkovat obsah, pribeh a moralny apel predléh. No vzhla-
dom na problém postihnutia podstaty dystopie a utépie v popularnej kultare st mi-
nimalne rovnako inSpirativne pévodné filmové a serialové dystopie, teda také, ktoré

16 Siesta desatdielna séria ma byt uvedena v tomto roku (2025).
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nevznikli podla viac ¢i menej znamej literarnej predlohy. Niektoré z nich dokaze s -
v mainstreame prakticky neznamou - literdrnou predlohou spojit iba ta divacka mi-
norita, ktora sa relativne slusne orientuje v sci-fi literattre. Specifikom tychto diel

totizZje, Ze aj ked zobrazuju ideovo komplexné a vizualne atraktivne dystopické svety,
tak v ramci svojich pribehov sa primarne stistreduju na jeden dominantny motiv

¢i priznak dystopickej totality, ktory ma paralelu vo vonkajsej, mimofik¢énej ontolo-
gickej realite, teda v naSom svete. Opat to neznamena, Ze by iné dystépie, pripadne

dystopie ako také tento rozmer nemali, avsak nie je v nich pertraktovany az tak ex-
plicitne, aby nehrozilo riziko, Ze sa strati v case. UZ sme uvazovali o tom, Ze dysto6pie

st aktualne bez ohladu na to, kedy sa stavaju aktom recepcie. Zaroven vsak plati, ze

niektoré dystopie st aktualnejsie v Case, ked vznikli, a starnd priamo imerne tomu,
ako starne ich dobovo aktualna téma ¢i spoloc¢ensky problém.

Krimi mysteriézny sci-fi triler” Soylent Green (1973) je dystdpiou odohravajicou
sa v roku 2022. Ludstvo, totalne preludnené v désledku fundamentalisticky nasle-
dovanych a naplfianjch humanistickych idealov, v nej éeli poslednej velkej krize, fa-
talnemu nedostatku zdrojov. Prilis vela ludi preziva natlacenych v obrovskych mest-
skych aglomeraciach, systém sa rozpada, zakladnou potrebou, ktort treba naplnit,
je jedlo. RieSenim sa zda byt substancia, ktora dala filmu meno, Soylent, vyrabana
firmou Soylent Green: druha ¢ast ndzvu spoloc¢nosti je signalom, Ze ide o ekologicky
uvedomell a zodpovedne sa spravajucu korporaciu. Soylent je synteticka potravina,
jej dodavky si1 ohrozené pre vrazdu vrcholného predstavitela spolo¢nosti. Detektiv,
ktory pripad riesi, zistuje, Ze Soylent sa vyraba z posledného a najdostupnejsSieho
zdroja na planéte, z l'udi. Ludstvo tu v mene preZitia obrazne i doslova poziera samo
seba.

Soylent Green je adaptaciou v mainstreame prakticky neznameho sci-fi romanu
Harryho Harrysona Make Room! Make Room!®, ktory povodne vysSiel v roku 1966,
avsak sfilmovany bol aZ o Sest rokov neskdr. Tvorcovia romdan pri filmovom prepise
aktualizovali, s dérazom na spolocensku atmosféru v USA zaciatkom sedemdesia-
tych rokov, plnt roz¢arovania z odznievajuceho hnutia hippies a strachu z nedostat-
ku zdrojov v dosledku ropnej krizy. A hoci Soylent Green ako filmova dystopia zostava
vyznamovo funkcna a aktualna dodnes, uz nedisponuje takou vyrazovou silou ako
v roku svojho vzniku a bezprostredne po nom.

Podobne reaguje na hnutie hippies, s nim spojenud sexualnu revollciu a jej Sirsi
spolocCensky a socialny dosah aj snimka Loganov titek (Logan's Run, 1976), akény sci-fi
triler®® odohravajuci sa v roku 2274. Ludia Ziji v utopickom spolo¢enstve v uzatvo-
renej megaenklave riadenej pocitacovym systémom. Jedinym limitujucim prvkom
ich Zivotov je skutoc¢nost, Ze vo veku tridsat rokov ich ¢aka proces omladenia, akysi
postup na vyssi level existencie prostrednictvom skupinového ritualu, ktorého sa

17 Intitucionalizované Zanrové zaradenie prevzaté z Cesko-slovenskej filmovej databazy. Pozri https://www.csfd.sk/
film/2764-soylent-green/prehlad/.

18 V ceskom preklade vysiel roman v roku 1996 pod nazvom Misto, misto! Vice mista!

19 Institucionalizované Zanrové zaradenie prevzaté z Cesko-slovenskej filmovej databazy. Pozri https://www.csfd.sk/
film/40993-loganuv-utek/prehlad/.
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sice musi zucastnit kazdy, ale nie kazdému sa onen prechod podari. To, ¢o sa na
prvy pohlad javi ako utdpia, je dystépiou: [udia st jednoducho systémovo vrazdeni.
Hlavnymi témami snimky sl rozpad rodinnych vazieb a rozvrat prirodzenych se-
xualnych vztahov spojenych s reprodukciou. Sex existuje len ako rozkos a poteSenie,
ludia sa rodia v umelych liahniach, nie do rodiny, ale do spolocenstva, absencia sta-
roby znamend absenciu skiisenosti a skuto¢ného poznania. Jednotiacimi motivmi
filmu st tu kult mladosti, hedonisticky spésob Zivota rezignujici na zodpovednost
a celkova hodnotova vyprazdnenost, ¢o si opat motivy a témy, ktoré v druhej polo-
vici sedemdesiatych rokov 20. storocia v mimofikénej realite USA ovladali verejni
diskusiu.

UTOPIA, DYSTOPIA A KOMEDIA

Literarne, filmové a seridlové dystopie, ktoré sme tematizovali az dosial, boli -
azda s vynimkou satirickej Hviezdnej pechoty - vaZne dramatické pribehy zataZené
posolstvom a hlbokym myslienkovym niveau s filozofickym presahom. Pre kom-
plexnost vypovede je vSak ddlezité pripomentt aj odlahcené komedialne dystdpie,
vedome pracujice s hyperbolou a zvelicenim. Poznanie, Ze dokonaly spolocensky
systém akceptujlci tak osobnu slobodu jednotlivca, ako aj spolo¢né blaho druhu
je jednoducho nemozny, v nich nesklucuje, ale oslobodzuje. Dystopicka spoloc¢nost
v tychto komédiach je komplexnou metaforou marnosti ludského snaZenia a prita-
kanim v jadre iraciondlnemu spravaniu sa ndsho druhu.

V klasickej polskej snimke Sexmisia (Seksmisja, 1983), kde sa dvojica muZov ocitne
v rodovo vymedzenej dystopii prisne Zenského podzemného sveta, je tento svet ale-
goériou komunistickej totality; vo filme Demoldator (Demolition Men, 2006) ma dys-
topia podobu idedlneho sveta, v ktorom neexistuje zlo¢in, nekonzumuje sa méso
a zdravy Zivotny Styl i politickd hyperkorektnost st spolocenskou normou; a napo-
kon v snimke Ndvrat z doby ladovej (Idiocracy, 2006) je dystopiou budicnost, v ktorej
a obrovsky interpretacny potencial, avsak ich ambiciou je v prvom rade bavit diva-
kov, rozosmiat ich a oslobodit aj od vedomia spolocenskej zodpovednosti. Stale totiz
plati (a popkultirne obrazy utdpii a dystopii to iba potvrdzuja), Ze zakladnym roz-
dielom medzi utépiou a dystopiou je postoj jednotlivca. Ak sa ten so spolo¢nostou,
v ktorej existuje, stotoznuje, Zije utépiu. Ak sa s iou nestotoznuje, Zije v dystopii. Je to
jeho slobodné rozhodnutie a tragédia nasho druhu.
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