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ABSTRACT

Lute music made a remarkable impact on the development of European music culture.
Gradually it extended to the whole of Europe and became part of everyday life in the urban
world, as well as in circles of the higher and lower nobility. We encounter its monuments
on our own territory in the 16" to the 18" centuries, especially in the Spi§ provenance
(Levoca, Bardejov), in the central Slovakian region in Banska Bystrica and in the west
Slovakia in Bratislava. In the Levoca Collection of Music from the 16" and 17" centuries
we find the important lute publication Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603), compiled by
the lutist Jean-Baptiste Besard (1567 — 1617). Among other things, this comprises works
by Luca Marenzio (1553/1554 - 1599), a foremost Italian madrigalist, who stands at the
summit of madrigal creation at the end of the 16" century. In the article we offer analysis
and comparison of Besard’s method of intabulation of the ten villanelles by Marenzio

which are found in the above-mentioned monument.
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Uvod

Problematika pamiatok lutnovej hudby je v slovenskej muzikologickej literattre re-
flektovana len ojedinele; v publikdcidch domacich autorov sa stretdvame iba s parcial-
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nymi udajmi.! V druhej polovici 20. storocia sa vsak badatelsky zaujem o pamiatky su-
visiace s lutnovou hudbou na nagom tzemi postupne zintenzivnil. DéleZité informacie
o zbornikoch lutnovej tabulatiry na izemi dnesného Slovenska zo 17. storocia prinasa
v monografickej §tadii Antonin Hofejs.? Na pdde Katedry hudobnej vedy® Filozofickej
fakulty UK v Bratislave viaceri autori publikovali diplomové prace, dizertaént pracu
a publikdcie monografického charakteru s lutnovou tematikou: Ingeborg Siskové,* R6-
bert Dusatko,” Katarina Macova,® Elena Vaculovd” a Michal Hottmar.® Zasadnu studiu
o prepisovani franctizskej lutnovej tabulatiry napisala Ingeborg Siskova.® Aj v 21. sto-
ro¢i vychadzaji v domacich a zahrani¢nych zbornikoch a ¢asopisoch vedecké studie
s lutnovou tematikou autorov Ladislav Kacic'® a Michal Hottmar.!' V zahrani¢i sa lut-

! OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella. Bratislava, 1924, s. 10; KRESANEK, Jozef: Dejiny hudby.
Martin : Matica slovenska, 1942, s. 113; ZAGIBA, Franti$ek: Dejiny slovenskej hudby od naj-
starsich ¢ias az do reformdcie. Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1943, s. 101-104; SEDIVA,
Viera: Polyféonna hudba. In: BURLAS, Ladislav — MOKRY, Ladislav - NOVACEK, Zdenko (eds.):
Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1957, s. 99; MOKRY, Ladislav: Slovenska
hudba. In: Ceskoslovenskd viastivéda, IX, Umént, zv. 3, Hudba. Praha : Horizont, 1971, s. 315-386;
RYBARIC, Richard: Hudba. In: Slovensko Kultiira I. Bratislava : Obzor, 1979, s. 515-589; NO-
VACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978, s. 16; RYBARIC, Richard: Dejiny
hudobnej kultiiry na Slovensku 1. : Stredovek, renesancia, barok. Bratislava : Opus, 1984, s. 89;
KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. In: ELSCHEK, Oskér (ed.): Dejiny slovenskej
hudby od najstarsich cias po sii¢asnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art & Scien-
ce, 1996, s. 67.

2 HOREJS, Antonin: Levoé&ské tabulatirne sborniky. In: BURLAS, Ladislav - FISER, Jén

- HOREJS, Antonin: Hudba na Slovensku v XVII. storo¢i. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej

akadémie vied, 1954, s. 96-154.
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s. 59.
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2002.

7 VACULOVA, Elena: Zbierka Lauthen Concert od Johanna Georga Weichenbergera. [Diplomova
praca.] Bratislava : FF UK, 2002.

8 HOTTMAR, Michal: Jean-Baptiste Besard. Thesaurus Harmonicus. Prva kniha. [Diplomova pra-

ca.] Bratislava : Katedra hudobnej vedy, FF UK, 2002; HOTTMAR, Michal: Tlacené pamiatky

lutnovej hudby na tizemi dnesného Slovenska v 16. a na zaciatku 17. storocia. [Dizerta¢nd praca.]

Bratislava : Katedra hudobnej vedy, FF UK, 2010; HOTTMAR, Michal: Jean-Baptiste Besard (ca

1567 - ca post 1617). Thesaurus Harmonicus (1603). Liber primus: Praelidia (vyber / selection).

In: Musicalia Istropolitana. Bratislava : Katedra muzikoldgie, FF UK, 2016, zv. 6/1; HOTTMAR,

Michal: Lutnovd hudba na tizemi dnesného Slovenska v 16. - 18. storoci. Bratislava : Stimul, 2018.

SISKOVA, Ingeborg: Hlavné zésady prepisovania franctzskej lutnovej tabulatiry. In: Hudobny

archiv 3, Martin : Matica slovenskd, 1981, zv. 3, s. 387-404.

1 KACIC, Ladislav: Lutnista Paul Durand - bratislavsky rod4k. In: Hudobny Zivot, ro¢. 48, 2016,
¢ 12, s. 24; KACIC, Ladislav: Neue Angaben zu den Jugendjahren Paul Karl Durands. In: KIRA-
LY, Péter (ed.): Die Laute. Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft XX. Frankfurt am Main :
Deutsche Lautengesellschaft, 2017, ¢. 12,s. 110-119.

" HOTTMAR, Michal: Pamiatky lutnovej hudby na tizemi dne$ného Slovenska — Banska Bys-
trica, Trnava, v 16. storodi. In: Acta humanica. Zilina : FPV ZU; Edis, 2010, & 1, s. 130-139;
HOTTMAR, Michal: Renaissance Lute Tablature Prints in the Territory of Present-day Slova-
kia. In: The Lutezine : PDF Colour Supplement to Lute News. London : Lute Society, 2013, ¢. 107,
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novej problematike dlhoro¢ne venuju muzikoldgovia na pdde anglickej lutnovej spo-
lo¢nosti The Lute Society (LS), americkej spolo¢nosti The Lute Society of America (LSA)
a dalsich lutnovych spolo¢nosti. Pamiatkami lutnovej hudby v strednej Eurdpe sa zao-
beraju badatelia z Madarska,> Polska"® a Ceska.'* Problematike Marenziovej tvorby
sa v stredoeurépskom priestore venovali badatelia z Polska'® a Ceska.'® Vyznamnym
zdrojom informacii pre na$ vyskum st priebezne aktualizované medzinarodné kata-
logy a lexikony: Répertoire International des Sources Musicales (RISM),"” Grove Music
Online®® a publikacia Instrumental Music Printed before 1600."

Hudobna kultdra v 16. storo¢i na izemi dne$ného Slovenska bola ovplyvnena dy-
namickym ekonomicko-spolo¢enskym vyvojom. Netspesnd bitka pri Mohdac¢i v roku
1526 nasmerovala dianie v krajine k zvySenému rozvoju ekonomickych, politickych
a kulturno-spolo¢enskych aktivit. Uhorska $lachta sa na nase uizemie postupne pre-
sidlila z oblasti, ktoré okupovali Turci. Administrativa krajiny sa presidlila z Budina
(Buda, Ofen) do Bratislavy (Posonium, Pressburg, Pozsony), ktord sa stala hlavnym
mestom Uhorska. Cirkevné urady sa prestahovali z Ostrihomu (Strigonium, Gran,
Esztergom) do Trnavy (Tyrnavia, Tyrnau, Nagyszombat). Najvyznamnej$imi stredis-
kami hudobnej kultary sa stali kralovské mesta, v ktorych sa predovsetkym v druhej
polovici 16. storocia rozsirila Lutherova reformacia (augsburské vierovyznanie - a. v.).
Bratislava sa nachadzala v blizkosti cisarskej Viedne (Vindobona, Wien, Bécs) a orien-
tovala sa aj na jej kultaru. Spi$ bol zas centrom, do ktorého sa sustredili viaceré kul-
tary. Nemecké obyvatelstvo tejto oblasti udrziavalo kultirne styky nielen so sliezsky-
mi a nemeckymi mestami, ale tiez s polskym Krakovom (Cracovia, Krakau, Krakko).
V mestach dnesného vychodného Slovenska dosiahol hudobny Zzivot najvyssiu tro-
venl po Bratislave. Rozsahom i hodnotou diel to dokumentuje Bardejovskd a Levocskd

s. 30-36; HOTTMAR, Michal: Villanelle Trium Vocum di Luca Marenzio v antolégii pre lutnu
Jeana-Baptista Besarda. Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603). In: Prezentdcie-Konfrontdcie. Bra-
tislava : KHT HTF VSMU, 2016, s. 9-21.

12 KIRALY, Péter: A lantjdték Magyarorszagon a XV. szdzadtdl a XVII. szdzad kozepéig. Budapest :
Balassi kiado, 1995.

1 JOACHIMIAK, Grzegorz: Lutnia w klasztorze. Fenomen dvorskiego instrumentu v kulturze Slgska
XVII i XVIIT wieku. Wroctaw : Wydawnictvo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2020.

4 STUDENT, Miloslav: Obrazky z historie loutny II, TV. Hrava trojice - Piccinini, Kapsperger
a Castaldi. In: Hudebni rozhledy. [online]. [cit. 25. 08. 2021] Dostupné na internete:<http://hu-
debnirozhledy.scena.cz/www/index.php?page=clanek&cislo_id=152&id_clanku=2643>; STU-
DENT, Miloslav: Obrazky z historie loutny I, ITI, ... a to byl pocatek teorby*. In: Hudebni rozhledy.
[online]. [cit. 25. 08. 2021] Dostupné na internete<http://hudebnirozhledy.scena.cz/www/index.
php?page=clanek&cislo_id=139&id_clanku=2263>.

15 PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barbara: ,,Missa super Iniquos odio habui” - warszawska
msza w formie echa Luki Marenzia? In: Muzyka, ro¢. 49, 2004, ¢. 3, s. 3-39.

16 BATA, Jan: Luca Marenzio and the Czech lands. In: Hudebni véda, ro¢. 44, 2007, &. 2, s. 117-126.

17 Répertoire International des Sources Musicales. Ser. B. Recueils imprimés. Vol. 1. XVIe - XVIle
siécles. Miinchen-Duisburg: G. Henle, 1960, 637 s.; [online]. [cit. 25. 05. 2021] Dostupné na in-
ternete <http://www.rism.info/en/service/opac-search.html>

8 Grove Music Online. [online]. [cit. 25. 05. 2021] Dostupné na internete <http://www.oxfordmu-
siconline.com.>

¥ BROWN, Howard Mayer: Instrumental Music Printed before 1600. Cambridge : Harward Univer-
sity Press, 1965, s. 559.
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zbierka hudobnin zo 16. a 17. storocia (dalej ako BZH a LZH ).*° Mest4, ktoré uznali
protestantské vierovyznanie, sa orientovali predov$etkym na nemecku hudobnu pro-
dukciu podla vzoru nemeckych miest. Avsak na pode evanjelickych cirkevnych spolo-
Censtiev zaznievali aj diela katolickych skladatelov. Dékazom toho st skladby Jacoba
Handla-Galla a inych skladatelov posobiacich na habsburskych dvoroch. Popri pa-
miatkach prevazne duchovného charakteru sa na nasom uzemi zo 16. storocia zacho-
vali aj svetské kompozicie. Sem zaradujeme aj lutnové tlace, ktoré evidujeme v Levoci
(Leuchovia, Leutschau, Locse), Bardejove (Bartfa, Bartfeld, Bartfa) a Banskej Bystrici
(Neosolium, Neusohl, Besztercebanya).?!

Diela Lucu Marenzia v domacich hudobnohistorickych pramenoch
0 16. a 17. storocia

Bratislava sa v 16. storo¢i stala korunova¢nym mestom Uhorska. Hudobna produkcia
v meste zahfnala aj pestovanie vokalnej polyfonie, o ¢om sved¢ia hudobniny frantis-
kanskeho klastora obsahujtice aj jedine¢né hudobné tlace — siborné a autorské tlace
aj vo forme konvolutov a doplnené rukopisnymi priveskami.?? Reprezentativnou tla-
¢ou frantiskanskeho klastora je patzvizkovy titul Novi Thesauri Musici (1568), ktory
zostavil Pietro Iovannelli.”® V kniznici Bratislavskej kapituly sa zachovala vyznamnd
rukopisna pamiatka z druhej polovice 16. storo¢ia — Kédex Anny Schumanovej. Ide
o jedine¢ny pramen renesanc¢nej polyfonnej hudby so vztahom ku Kostolu sv. Marti-
na.** Rukopis sa v roku 1571 dostal do majetku kostola darom od Zeny menom Anna.”
Kodex Anny Schumanovej obsahuje komponované polyfonne Casti vecernej liturgie na
cirkevné aj vSedné dni. Zastupeni su skladatelia franko-flaimskej a nemeckej prove-
niencie, a dokument zahfna aj po jednom diele talianskych a $panielskych autorov

2 HULKOVA, Marta: Zhody a odlisnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 25,1999, ¢. 2-3, s. 150-200.

2V Levodi evidujeme lutnové tlace: Jean-Baptiste Besard: Thesaurus Harmonicus (Kéln, 1603),
RISM 1603', Pierre Phalése: Luculentum Theatrum Musicum... (Lovain, 1568), RISM 1568%,
v sucasnosti stratend. V Bardejove sa nachddzala lutnova tla¢ Matthdaus Waissel: Tabulatu-
ra Continens Insignes et Selectissmas Quasque... (Frankfurt an der Oder, 1573), RISM 1573%
a v Banskej Bystrici evidujeme medzi hudobninami kniznice Johanna Dernschwama dve tla-
¢e Hansa Gerleho: Musica Teutsch (Niirnberg, 1537), RISM 1537'* a Musica und Tabulatur
(Nirnberg, 1546), RISM 1546°!, blizsie pozri HOTTMAR, Lutnovéd hudba na tzemi..., Ref. 9,
s. 48-61.

2 OREL, Dobroslav: Hudebni pamdtky frantiskdnské knihovny v Bratislavé. (= Sbornik Filosofické
fakulty University Komenského v Bratislavé, ro¢. 7, 1930, ¢. 59 (6)). Bratislava : Filozoficka fakulta
Univerzity Komenského, 1930, s. 5-91.

2 HULKOVA, Marta: Pamiatky viachlasnej hudby zo 16. storocia v Bratislave (Posonium, Press-
burg, Pozsony). In: KALINAYOVA-BARTOVA, Jana - SZORADOVA, Eva (eds.): Malé osobnosti
velkych dejin - velké osobnosti malych dejin. Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie Bratislava
27. - 28. jiina 2019. Bratislava : SNM-Hudobné muzeum, 2021, s. 30.

'V sucasnosti sa nachadza v Slovenskom narodnom archive, sign. Ms. 11.

3 HULKOVA, Marta: Hudba v Kostole sv. Martina - tradicia a nové prudy. In: KALINAYOVA-
-BARTOVA, Jana a kolektiv: Hudobné dejiny Bratislavy : Od stredoveku po rok 1918. Bratislava :
Ars Musica, 2020, s. 107.
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zijucich na prelome 15. a 16. storocia. Ako uvadza Marta Hulkova, zostavovatelom Ko-
dexu Anny Schumanovej bol jednozna¢ne rozhladeny hudobnik, ktory vyberal z tvor-
by vyznamnych skladatelov pdsobiacich na papezskom dvore ako Constanzo Festa,
Cristobal de Morales a autorov zo $lachtickych dvorov - Claudin de Sermisy, Heinrich
Finck ¢i Heinrich Isaac, ktorého ¢innost sa spaja s cisarskym dvorom. Na prelome
16.a 17. storocia sa Kostol sv. Martina stal centrom pestovania renesan¢nej polyfonnej
hudby. Sved¢i o tom inventarny zoznam hudobnin Catalogus Librorum Cantionum
Venerabili Capituli Posoniensi, zostaveny v roku 1616.

O dielach Lucu Marenzia v Bratislave sa dozveddme zo sekundarnych zdrojov.
Zdenko Novacek hovori o existencii Marenziovych madrigalov z roku 1601, ktoré
sa vyskytuji v stpise hudobnin Dému sv. Martina v Bratislave.?® Richard Rybari¢
uvadza vo svojej publikacii Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I. informaciu o Ma-
renziovych madrigaloch z roku 1617.7” V publikacii Hudobné inventdre a repertodr
viachlasnej hudby na Slovensku v 16. - 17. storo¢i uvadza Jana Kalinyova datovanie
katalégu hudobnin z Dému sv. Martina rokom 1616. V iom sa nachadza pod ¢islom
20 tla¢ ,Marenzio Luca. Madrigalia quinque vocum antea Venetis... (Paul Kaufmann,
Nirnberg, 1601)“* V monografii Hudobné dejiny Bratislavy. Od stredoveku po rok
1918 v kapitole tykajtcej sa hudby v Kostole sv. Martina Marta Hulkova uvadza, Ze sa
tu nachadza pozoruhodna tla¢ pathlasnych madrigalov talianskeho skladatela Lucu
Marenzia.”” Ako uvadza suborny katalég RISM, v zbierke sa nachddzalo 146 Maren-
ziovych skladieb a jedna skladba Antonia Bicciho.*® Okrajovo ich spomina tiez Anna
Knazikova-Hamadova vo svojom prispevku Madrigal a madrigalizmy v repertodri za-

26 NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978, s. 14-16.

7 RYBARIC, Dejiny hudobnej kulttry, Ref. 2, s. 86.

% KALINAYOVA, Jana a kol.: Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku v 16.
- 17. storodi. Bratislava : SNM - Hudobné muzeum, 1994, s. 26; RISM A/I/5 M 576 (RISM
1601'%), pozri tiez HULKOVA, Ref. 24, s. 116; Podla katalogu RISM sa tla¢ nachadza aj v Gdan-
sku - Polska Akademia Nauk Biblioteka Gdanska. [online]. [cit. 16. 08. 2021] Dostupné na inter-
nete: https://opac.rism.info/metaopac/singleHit.do?methodToCall=showHit&curPos=4&iden-
tifier=251_SOLR_SERVER_1553647219.

»  HULKOVA, Ref. 24, 116.

% RISM neuvadza rozpis skladieb Kaufmannovej siibornej tla¢e z roku 1601 (RISM 1601'2). V po-
znamke ¢. 5 na strane 606 uvadza taliansky muzikoldg Pietro Gargiulo, Ze Paul Kaufmann pub-
likoval devit knih Marenziovych péthlasnych madrigalov (RISM 16012, 1601*, 1609* a 1609*)
a tri re-edicie madrigalov z roku 1595 (RISM 1595'). Dalej sa dozvedame, Ze skladby Antonia
Bicciho sa nachadzaju v dvoch Marenziovych madrigalovych knihach: skladba Candide perle
e voi labre rident v Il Libro quinto a de madrigali 4 6 (1591) a skladba Deh, dolc ‘anima mia v Il
settimo libro de madrigali ¢ 5 (RISM 1595'); blizsie pozri GARGIULO, Piero: An aristocratic
»dilettante“: notes on the life and works of Antonio Bicci (1552-1614). In: Early Music, ro¢. 27,
1999, ¢. 4, s. 600-607. Podla informacii v Grove Music Online, norimbersky tladiar Paul Kauf-
mann v duchu nemeckej praxe publikoval rozsiahle antoldgie svetskej hudby prevazne sklada-
telov nemeckej proveniencie (Demantius, Haussmann a Resinarius), ale aj skladatelov z Ape-
ninského polostrova (Croce, Gastoldi, Marenzio a Vecchi). Blizsie pozri BOORMAN, Stanley
— JACKSON, Susan: Kauffmann [Kaufman, Kaufmann], Paul [heslo]. In: Grove Music [online].
[cit. 20. 11. 2021] Dostupné na internete < https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000014778?rskey=VE-
XIGH>
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hrani¢nych hudobnych tlali v spissko-sarisskej oblasti v 17. storo¢i.*' Pamiatky z Kosto-
la sv. Martina sa, zial, nezachovali.

Bardejovskd a Levocskd zbierka hudobnin zo 16. a 17. storodia predstavuji najbohat-
$iu zasobaren primarnych a sekundarnych pramenov a dokladuji velky rozmach hu-
dobnej kulttiry na Spisi a Sarii. St predmetom mnohych odbornych publikdcii, $tadii
a pramenno-kritickych edicii.** Dne$né uzemie Slovenska bolo v 16. a 17. storo¢i st¢as-
tou historického Uhorska aj Habsburskej monarchie, udrziavalo bohaté hudobné kon-
takty v danom geografickom priestore a vyuzivalo pribuzny alebo rovnaky repertoar.
Prostrednictvom $tudentov, ktori posobili na zahrani¢nych univerzitach, a obchod-
nikov, ktori obchodovali prevazne s bohatymi nemeckymi a sliezskymi mestami ako
Wittenberg, Vroclav (Breslau, Boroszld), polsky Krakov a ostatné mesta habsburske;j
monarchie, sa na izemie dne$ného Slovenska dostali odpisy dobovych hudobnych diel
a hudobné tlace.”® KedZe sa obe zbierky (BZH, LZH) v minulosti vyskytovali v blizkom
susedstve na pode nemeckych evanjelickych spolocenstiev, méZeme predpokladat ich
spojenie aj na duchovnej Grovni prostrednictvom Confessio Pentapolitana.

Bardejovskd zbierka hudobnin vznikala pocas posobenia Leonarda Stockela v Bar-
dejove, priblizne v 40. — 50. az po 70. roky 16. storocia. V Levocskej zbierke hudobnin
evidujeme najstarsie hudobniny s viachlasnou hudbou z prelomu 16. a 17. storodia.
Prienikom medzi obomi zbierkami bol repertodr z konca 16. storocia, ale hlavne zo
17. storocia az po rekatolizaciu.** Zo spolo¢nych ¢ft vyzdvihuje Hulkova pocetné re-
pertoarové zhody v rukopisnych hudobninach, v mensej miere vo vybere hudobnych
tla¢i. Mnoho rukopisnych konkordancii vyplyva zo skuto¢nosti, ze pri zostavovani
jednotlivych tabulatirnych zbornikov a hlasovych zositov ich zapisovatelia vychadzali
z pristupnych dobovych tladi. Najcastejsie to boli suborné tla¢e Abrahama Schadea,
Erharda Bodenchatza, Ambrozia Profia, ktoré pontkali velky vyber z eurdpskej po-
lychoérickej tvorby benatskeho typu.*® Repertoar predstavujuci obsah oboch hudob-
nych zbierok je viacvrstvovy, zahfnia jedno- a viachlasnu vokalnu a vokalno-instru-
mentalnu duchovnu a svetskt hudbu, ako aj skladby vysostne intrumentalne. V oboch
hudobnych zbierkach evidujeme popri skladateloch prevazne nemeckej proveniencie
aj diela skladatelov z izemia dne$ného Talianska. Medzi nimi aj skladby Lucu Ma-

KNAZIKOVA, Anna: Madrigal a ,,madrigalizmy“ v repertodri zahrani¢nych hudobnych tla¢i
v spis$sko-Sarisskej oblasti v 17. storo¢i. In: Hudobnohistoricky vyskum na Slovensku zaciatkom
21. storocia II. Marta Hulkova (ed.). Bratislava : Katedra hudobnej vedy, FF UH, 2010, s. 426.
Bardejovskd a Levocskd zbierka hudobnin zahffiaju suborné hudobné tlace, hudobné tlace v hla-
sovych zositoch, rukopisné hlasové zosity a organové tabulatiry. Vzbudzovali a nadalej vzbu-
dzuju intenzivny zdujem medzi domdcimi a zahrani¢nymi muzikolégmi: Antonin Hofejs, Dob-
roslav Orel, Viera Sediv4, Rychard Rybari¢, Ingeborg Siskov4, Ladislav Mokry, Ladislav Burlas,
Frantisek Matus, Marta Hulkovda, Rdbert Arpéd Murdnyi, llona Ferenczi, Kornél Bardos, Jana
Kalinayova-Bartova, Janka Petéczova, Katetina Mayrovd, Ladislav Kacic, Elena Kmetova, Michal
Hottmar, Peter Martin¢ek, Anna Hamadovéa-Knazikova a i.

3 HULKOVA, Marta: Stredoeurdpske suvislosti $iestich rukopisnych organovych tabulatarnych
zbornikov z ¢&ias reformdacie pochddzajucich z izemia Spiga. In: HULKOVA, Marta (ed.): Musi-
cologica Istropolitana 10 — 11 (2011 - 2012). Bratislava : Katedra hudobnej vedy, Filozoficka fa-
kulta, Univerzita Komenského, 2013, s. 194-195; HULKOVA, Marta: Levocska zbierka hudobnin
z konca 16. a 17. storocia. In: Problémy umenia 16. — 18. storocia. Bratislava : SAV, 1987, s. 92-99.

* HULKOVA, Ref. 19, 5. 188.

% HULKOVA, Ref. 19, 5. 189.
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renzia v tla¢enej podobe alebo v podobe rukopisov. Popularna talianska madrigalova
maniera vrcholiaca v diele Claudia Monteverdiho bola v prvej polovici 17. storodia
velmi roz$irena a vplyvala aj na tvorbu skladatelov nemeckej proveniencie, ako to sle-
dujeme v diele Tobiasa Michaela a v jeho autorskej tla¢i Musikalischer Seelenlust erster
Teil (1634). Jeho moteta pre pat vokalnych hlasov a basso continuo na biblické texty sa
az na & 12 nachddzaja zapisané v Tabulatiirnom zborniku II. Jdna Simbrackého (LZH
sig. 13993, 4 A), na fdliach 149 - 167.”” Ako uvadza Marta Hulkovd, na zéklade toho
mozeme konstatovat, Ze na Spisi sa popri obltibenej polychdrii pestovali aj progresiv-
nej$ie formy dobového repertoaru, ked st vokalne hlasy obsadené sdlovo a spreva-
dzané bassom continuom.* Tento spdsob komponovania nachddzame u Samuela Mi-
chaela v jeho Psalmodia regia... (1632). Podla Hulkovej st tlace bratov Michaelovcov
zviazané v LZH do konvolutu.

Jedind hudobna tla¢ talianskej proveniencie je Messe e Salmi Concertati... (1639)
od Giovaniho Rovettu. Tu sa prejavil vplyv Monteverdiho tvorby, po ktorom Rovetta
nastupil ako maestro di capella v Bazilike sv. Marka v Benatkach.”

Medzi subornymi tla¢ami LZH sa v podobe konvolitu nachadzaja styri zvizky
Promptuarium musicum (1611, 1612, 1613, 1617). Prvé tri zostavil Abraham Schadeus
a posledny Caspar Vincentius. Marenziove skladby sa vyskytuja v prvych dvoch tla-
¢iach.®

V stvislosti s nasim vyskumom je medzi rukopisnymi hudobninami LZH dole-
zity Tabulatiirny zbornik Jdna Simbrackého L., sign. 13992 (3 A). Pévod pamiatky po-
tvrdzuju miestopisné a ¢asové udaje, lokalizujice pamiatku do domaceho prostredia,
predovsetkym do Lubice, so vznikom v rozpéti rokov 1637 — 1643.*' Odpisy skladieb
vyhotovil zapisovatel z tlacenych predloh diel autorov ako Heinrich Schiitz, Tobias
Michael, z Magnificatu (1602) a Canciones sacrae (1607) Hieronyma Praetoria, Can-
ciones sacrae (1620) Samuela Scheidta, Promptuarium Musicum Abrahama Schadea
(1611, 1612, 1613). V pripade Tabulatiirneho zbornika Jéna Simbrackého I. evidujeme
meno Luca Marentio uz v HofejSovej $§tudii*? pod ¢islom 122, ide o skladbu s ndzvom
Indignos odio habui 8 voc. Marenziove diela nachadzame aj v levo¢skom rukopisnom
zborniku so signatirou 74 A.* Podla katalogu Marty Hulkovej* evidujeme v LZH na-
sledujtce skladby Lucu Marenzia: Iniquos odio habui, 8 hl. (¢. 418, sign. 3 A), Laudate
Missa super, 12 hl. (¢. 1142, sign. 5161 (26 A)), Veni in hortum meum, 5 hl. (¢. 2335,
sign. 74 A), Obsecro ne supreme Deus, 5 hl. (¢. 2336, sign. 74 A), Laudate Dominum in

¢V slovenskej muzikologickej literatire sa stretdvame s réznou ortografickou podobou zapisu

mena Jana Simbrackého (Johann Schimbracki, Schimrag, Schimrack, Schimrak, Simrak).

¥ HULKOVA, Ref. 19, s. 160-161.

3% HULKOVA, Ref. 19, s. 161.

% HULKOVA, Ref. 19, 5. 161.

Y0 Iniquos odio habui - hl. 8, ¢. 55; De.us venerunt gentes — hl. 8, ¢. 81 (Schadeus, Abraham, RISM
1611"); Exurgat Deus et dissipentur inimici ejus — hl. 8, ¢. 39 (Schadeus, Abraham, RISM 16123).

4 HULKOVA, Ref. 19, 5. 179.

2 HOREJS, Ref. 3,s. 112.

#  PETOCZOVA, Jana: Polychoricka hudba v levo¢skom rukopisnom zborniku sign. 74 A. In: Hu-
debni véda, roc. 25, 1988, &. 3, s. 215-229.

“4  HULKOVA, Marta: Levocskd zbierka hudobnin. 1. a 2. [Dizertatné praca.] Bratislava : FF UK,
1985.


https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001114646
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001114646
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001114781
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001114781
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001114781
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001114781
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001115124
https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=quickSearch&Kateg=0&Content=1001115124
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sanctis, 5 hl. (¢. 2337, sign. 74 A), Anima mea Deus, 5 hl. (¢. 2338, sign. 74 A), Cantate
Deo nostro salutari, 5 hl. (¢. 2339, sign. 74 A), Laudum Deus tuarum, 5 hl. (¢ 2340,
sign. 74 A), Patria nostro et sancta, 5 hl. (¢. 2341, sign. 74 A), Gloria laus honor sit tibi,
5 hl. (¢. 2342, sign. 74 A), Surge anima mea quid, 5 hl. (¢. 2343, sign. 74 A).*

Pokial ide o Bardejovskii zbierku hudobnin, s fragmentarnou informaciou o exis-
tencii Marenziovej hudby sa stretdvame v publikacii Dejiny slovenskej hudby z roku
1957, kde ho Viera Sediva* spomina medzi inymi talianskymi skladatelmi,”” ktori
st v rukopisoch Ms. mus. Bartfa 4 v mensine. Meno skladatela sa nachddza pri zhod-
noteni repertoaru BZH. Ako uvadza Hulkova,* najviac spolo¢nych zhod s rukopisny-
mi jednotkami LZH nachadzame v piatich hlasovych zositoch v signatare Ms. mus.
Bartfa 17. Ide o objemnu rukopisnt hudobninu s 253 skladbami. Z informacii Hulko-
vej sa dozveddme, Ze pamiatka je zapisana viacerymi rukami na réznorodom papieri.
Hudobny repertoar, podobne ako pri inych rukopisnych hudobninach 17. storocia,
zahfnia ¢asovo $iroky diapazon tvorby. V pamiatke sa vyskytuju diela Orlanda di Lasso,
Lucu Marenzia, Jacoba Handla-Galla, ale aj Melchiora Vulpia, Hieronyma Praetoria,
Johanna Heinricha Scheina, Samuela Scheidta, aZ po vyber zo subornych tla¢i Abraha-
ma Schadea a Erharda Bodenschatza.*

Najroznorodejsi repertoar nachdadzame v hlasovych zositoch Ms. mus. Bartfa 16.
Pamiatka obsahuje 346 skladieb zoradenych do piatich ¢asti. Na zaklade identifikacii
Réberta Arpada Murényiho®' je u vicsiny pamiatok autorstvo uréené. Pamiatka ob-
sahuje podla udajov Hulkovej desiatky odpisov skladieb dobovych tla¢enych predloh
pochéddzajucich zo 16. a 17. storo¢ia. Nachddzame tu diela Clemensa non Papa, Ja-
coba Regnarta, Lucu Marenzia, Jacoba Handla-Galla, Hansa Lea Haslera, Melchiora
Vulpia, Hieronyma Praetoria.”> Podla Muranyiho katalogu® v ramci BZH evidujeme
nasledovné Marenziove skladby: Ms. mus. Bartfa 16: Cantabo Domino in vita mea 2p
a5 (¢. 782), Cantate deo adjutori a 6 (¢. 810), Cantate deo Jacobi a 6 (¢. 848), Ms. mus.
Bartfa 17: Estote fortes im bello a 4 (¢. 1206)>, Ms. mus. Bartfa 21: Jubilate Deo omnis
terra [a 8] (¢ 1611).%°

5 HULKOVA, Ref. 43, 5. 256-257.

“  SEDIVA, Polyfénna hudba..., Ref. 2, s. 111.

47 Sediva uvddza mena Gabrieli, Leoni, Croce, Marenzio, Cifra, Vecchi. Pozri SEDIVA, Polyfénna

hudba..., Ref. 2, s. 111.

V tomto pripade sme zvolili aktudlne oznacenie rukopisu, Sediva uvddza oznacenie Ms. 4. pozri

SEDIVA, Polyfénna hudba..., Ref. 2,s. 111.

¥ HULKOVA, Ref. 19, s. 176.

% BODENSCHATZ, Erhard: Florilegium Musici Portensis (1612). V tejto stibornej tla¢i nachadza-
me skladby Annibala Stabileho s ¢islom 86, Nunc dimitis 8 voc. a ¢. 137, Hi sunt, qui venerunt
8 voc. Tla¢ obsahuje aj skladby Orazia Vecchiho, ¢. 98, Quem quevit Magd. 6 voc. a ¢. 101, Surgite
populi 8 voc.

sl MURANYI, Robert Arpad: Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrtfa).
Gudrun Schroder Verlag. Bonn : Deutsche Musik im Osten, 1991.

2. HULKOVA, Ref. 19, 5. 178.

5 MURANYI, Ref. 51, s. 58-60.

5 MURANYI, Ref. 51, s. 85.

%5 MURANYI, Ref. 51, 5. 112.
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Jean-Baptiste Besard: Thesaurus Harmonicus (Kolin nad Rynom, 1603),
Liber Tertius - Madrigalia Aliquot Continens...

Lutnova tla¢ Thesaurus Harmonicus (Kolin nad Rynom, 1603)¢ je sti¢astou Levocskej
zbierky hudobnin. Original pamiatky je v sucasnosti ulozeny na choére kostola evan-
jelickej cirkvi augsburského vyznania v Levoci, v tvrdych papierovych doskach bé-
zovej farby so signaturou 5157. Pamiatka je rozdelend na textovu ¢ast a na desat knih
skladieb, z ktorych kazda obsahuje iny druh hudby. Ide o 403 skladieb uréenych pre
6- az 9-zborovu lutnu. V tretej knihe nachadzame intavoldcie talianskych madrigalov
avillanell vyznamnych sudobych autorov druhej polovice 16. storocia ako Cipriano de
Rore, Palestrina a i. Vyskytuje sa tu tiez desat trojhlasnych villanell Lucu Marenzia so
sprievodom renesan¢nej lutny v ladeni in g a ladeni in a.

Pri $tadiu Marenziovych skladieb sa vynaraju niektoré otazky tykajtice sa realizacie
intavolacie vokélnych partov villanell pre lutnu. Otazkou je aj vyber Marenziovych
skladieb, ktoré Besard zahrnul do svojej lutnovej tlace. Je pravdepodobné, Ze Besard
poznal Marenziovu tvorbu uz pocas svojich $tudii v Rime. Vieme, Ze sa hre na lutne
u¢il u rimskeho lutnového virtuéza Laurenciniho,” ktorému venoval aj cely Thesaurus.
Ako uvadza madarsky muzikoldg Péter Kirdly, Besardovo $tidium u Laurenciniho
spada medzi dve periddy jeho univerzitnych $tadii, priblizne od marca 1587 do maja
1592.°% Vzhladom na to, ze prvé vydania Marenziovych piatich knih villanell vysli
v rozpiti rokov 1585 — 1587, teda e$te pred zaciatkom Besardovho stidia u Laurenci-
niho, mal k dispozicii vetkych pét knih. Z nich spravil vyber: z prvej knihy villanell I/
primo libro delle villanelle, a 3 (Benatky, 1584) zaradil do Thesaura nasledujtce sklad-
by: Fuggird tant’ Amore, Ardogr’hor il cot, Ahime che col fuggire, Lasso quandavran fin,
Dice mi la mia stella. Druha kniha Il secondo libro delle canzonette alla napolitana, 4 3
(Benatky, 1585) bola zdrojom skladieb Andar vidi un fanciul, Dolce mia viteamara.
Z nasledujucich troch Marenziovych zbierok villanell vybral Besard po jednej skladbe:
z Il terzo libro delle villanelle, a 3 (Benatky, 1585) Voi siete la mia stella; z Il quarto libro
delle villanelle, a 3 (Benatky, 1587) vybral skladbu Mi parto ahi sorte ria; a nakoniec z I
quinto libro delle villanelle, 4 3 (Benatky, 1587) skladbu Non posso piis soffrire.

Villanelly sa tesili nesmiernej oblube v kruhoch aristokracie a mestanov, dokazom
toho je velky pocet tlaci obsahujucich tento lahsi Zaner, venovali sa mu mnohi skla-
datelia 16. storocia, ako aj neskorsich obdobi.®® Pri vyhladavani konkordancii medzi

5 Pamiatka sa v podobe mikrofilmu nachddza aj v archive UHV SAV v Bratislave so signattrou
B 59. Lutnova tla¢ je uvedend aj v RISM so signatirou B/ I/ 1 1603%.

*7 Laurencini, podobne ako Marenzio, pdsobil v sluzbach kardinala Luigiho d’Este, ktory mal sidlo
v Tivoli, odkial Laurencini podla dostupnych informécii pochadzal. Ako uvadza Bizzarini, Ma-
renziove villanelly boli populdrne v Rime, neskor v celom Taliansku a vysli uz pocas Besardovho
pobytu v Rime. Besard ich mohol ziskat prostrednictvom Laurenciniho alebo na kniznom trhu.
In: BIZZARINI, Marco: Luca Marenzio. London; New York : Routledge, 2016, . 7-11.

% KIRALY, Ref. 13, s. 62.

Il primo libro delle villanelle, 4 3 (Benétky, 1584) RISM A/I M 587; MM 587; Il secondo libro delle
canzonette alla napolitana, & 3 (Benatky, 1585) RISM A/I M 594; Il terzo libro delle villanelle, 4 3
(Benitky, 1585) RISM A/I M 599; Il quarto libro delle villanelle, 4 3 (Benatky, 1587) RISM A/I
M 604; MM 604; 11 quinto libro delle villanelle, & 3 (Benatky, 1587) RISM A/I M 608; MM 608.

€@ RISM, Ref. 16 a BROWN, Ref. 18.
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lutnovymi intavoldciami sme v$ak nasli len dve, a to skladbu Fuggiro tant’ Amore, z I
primo libro..., ktord sa nachadza v lutnovej zbierke holandského lutnistu Emanuela
Adriansena Novum Pratum Musicum (Emanuel Hadrianus. Antverpy, 1592), fdlio
56v,° a villanellu Mi parto ahi sorte ria z Il quarto libro.... s konkordanciou v lutnovej
tlaci talianskeho lutnistu Giovanniho Antonia Terziho Il Secondo Libro de Intavolatura
di Liuto di Giovani Terzi da Bergamo (Giacomo Vincenti, Benatky, 1599), f6lio 53.¢
Uvedend skladba sa v Grove Dictionary of Music and Musicians pripisuje Marenziovi,”
ale v Brownovom kataldgu tlaci do roku 1600: Instrumental Music Printed before 1600
sa jej autorstvo prisudzuje Ruggierovi Giovanellimu.** V savislosti s lutnou a Maren-
ziovymi villanellami Brown e$te uvadza na strane 438 pri roku 1599 tla¢ ,,Luca Ma-
renzio. Villanelle a 3, para tanger no Laude (159?) ktora je vSak podla jeho informacii
stratend.®

Pri $tudiu Marenziovych villanell v Besardovej antologii sme ako porovnavaci
materidl pouzivali dostupné tlace villanell Lucu Marenzia, ktoré sa nachadzaja vo
fondoch Rakuskej nirodnej kniznice (Osterreichische Nationalbibliothek, dalej len
ONB).% Tu su jednotlivé hlasové party zaznamenané menzurdlnou noticiou v sa-
mostatnych hlasovych zositoch. V levo¢skom exempldri lutnovej tlace sa stretivame
s podobou, kde su vsetky hlasové party zoradené pod sebou aj s prislusnym lutno-
vym sprievodom v tabulatirnom zapise na spdsob partitiry. Marenziove villanelly
v Levoci véak neobsahuju Ziadne dodatoéné zapisy a odkazy, ktoré by poukazovali na
ich pouzivanie. Vo vSeobecnosti st intavolacie prenesenim vokalnych hlasov superius,
altus a bassus do lutnovej alebo inej tabulatiry,” v tomto pripade franctzskej lutnove;
tabulatury. Pri analyzovani lutnovych partov sme zistili, Ze intavolacie v Besardovom
Thesaure vykazuju mnohé nepresnosti a chyby, ktoré mohli vzniknut pri tlaci, pripad-
ne chybou samotného intavolatora. Pri skladbe Dolce mia vite amata, (fol. 55r) sme sa
stretli s problémom zdznamu basového hlasu, ktory bol v tabulatirnom hlase zapisa-
ny o malu terciu nizsie. Podobny pripad odli$ného zapisu vokédlnych partov, ktorému
nezodpovedala lutnova intavoldcia, sa objavil pri skladbach Mi parto ahi sorte ria (fol.
55v) a Dice mi la mia stella (fol. 56r). V oboch pripadoch bol lutnovy part posunuty
o velku sekundu smerom nahor. Vzhladom na tento fakt mozeme predpokladat, Ze
skladba bola intavolovana pre lutnu v ladeni in a.%® Pri transponovani lutnového partu
o uvedeny interval sme zistili zhodu vokalnych partov a lutnovej tabulatiry. Aj vo

' BROWN, Ref. 18, 5. 379; 1592,

©  BROWN, Ref. 18, 1599, , fol. 53.

6  LEDBETTER, Steven - CHATERAND, James — JACKSON, Roland: Marenzio [Marentio],
Luca. [Heslo.] In: Grove Music Online [online]. [cit. 25. 11. 2021] Dostupné na:< https://www.
oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
-9781561592630-e-0000040081?rskey=4SR2pR&result=1>

¢V stru¢nom opise pamiatky je uvedené, zZe zbierka je urcena sélovej lutne, nachadzala sa v kniz-
nici Kréla Jana IV. portugalského a v su¢asnosti je stratend. BROWN, Ref. 18, 1599, s. 436, 532.

% BROWN, Ref. 18, [1597], 5. 438.

% Tlace so signatarou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.

¢ O sposobe intavolovania vokalnej hudby pre lutnu blizsie pozri Galileiho traktat o lutnovej in-
tavoldcii. In: Vincenzo Galilei. Il Fronimo. Firenze, 1584. In: Musicological Studies & Documents
39, 1985.

¢ Ladenie lutnovych zborov A/a - D/ d - g/g - h/h - e/e - a'.
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villanelle Fuggiro tant’ Amore sme nasli tlacova chybu, konkrétne v druhom riadku
altového hlasu bol klu¢ C vytlaceny o terciu nizsie, teda posunul altovy hlas do sopra-
novej polohy. Besard v$ak na tuto skuto¢nost v vodnych textoch lutnovej pamiatky
neupozoriiyje. Ostatné uvedené villanelly boli intavolované pre lutnu v ladeni in g.¢

Fuggiro tant’ Amore

RISM ID no.: 451019564

Villanella s nazvom Fuggiro tant’ Amore... [Ute¢iem pred tolkou laskou] pochadza
povodne z prvej knihy villanell pre tri vokalne hlasy, Canto, Tenore a Basso; Il Pri-
mo Libro delle Villanelle et Arie alla Napolitana, A Tre Voci (Benatky, 1592)7 autora
Lucu Marenzia, pozostavajtcej z 29 stran. Uvedena kompozicia sa v zbierke skladieb
nachadza na foliu A 3r, strane 4. Na foliu A 4v (strana 5) sa uvadza text v taliancine.
Besard prebral vokalne party Marenziovej skladby a nasledne uskuto¢nil intavolaciu
hlasov do jednej partitury, ktorda mala formu franctzskej lutnovej tabulatary. V jeho
tlaci véak nenachadzame rovnaké zasttipenie vokalnych partov sopran, tenor, bas (S, T,
B) ako v povodnej Marenziovej tladi, Besard tenorovy part nahradil altom. Villanella
je v Thesaure uvedena v podobe: sopran, alt, bas (dalej S, A, B) a franctzska lutnova
tabulatdra.

Pri hladani konkordancii sme vychadzali z dostupnych katalégov tlaci” a z prace
anglickej muzikologicky Julie Craig-McFeely,”” ktora koncom minulého storocia pub-
likovala na internete zdsadnu pracu obsahujicu popri spracovanych lutnovych tla-
¢iach aj konkordancie jednotlivych skladieb zo zbierky Thesaurus Harmonicus (Kolin
nad Rynom, 1603).” Vzhladom na skuto¢nost, Ze villanella Fuggiro tant’ Amore nema
uvedeného autora intavolacie, predpokladame - a zhoduju sa na tom viaceri eurdpski
muzikoldégovia zaoberajtci sa lutnovou hudbou -, Ze ju uskuto¢nil saim Jean-Baptiste
Besard. Pri intavolovani villanelly Fuggiro tant’ Amore sa Besard ¢o najviac pridrziaval
hlasov z jednotlivych Marenziovych hlasovych knih. Respektoval zasady intavolacie,
ako ich uvadza Vincenzo Galilei vo svojom traktate Il Fronimo (Florencia, 1584). Sop-
ran, alt a bas prepisal do franctzskej lutnovej tabulatury, pricom respektoval rozsahy
jednotlivych hlasov. Na niektorych miestach, napriklad hned v tvodnych taktoch, do-
plnil trojhlas na plnohodnotny §tvorhlas (C-c-e-g). Vo viacerych pripadoch doplia
chybajtce akordické tony do tabulattry, ako na stvrtej dobe prvého taktu, ked' k tonom
E, g doplnil tén h. V druhom takte sa pridrziava viac melodicko-rytmickej $truktury
altu a basu a doplita interval A-c' o tén e', &im vytvara kvintakord a mol.” Uvedeny
ton zaznieva na prvej dobe a nahradza osminovi pomlc¢ku v sopranovom parte. Po-
dobne na tretej dobe druhého taktu sa stretneme s plnym $tvorhlasom v G dur. Besard
neprekracuje rozsah sopranu a jeho najvyssi akordicky ton v lutnovej tabulature je g';

% Ladenie lutnovych zborov G/g - C/c - f/f -a/a - d/d - ¢'.

7% Tato kniha sa nachddza vo fondoch ONB so signatirou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.

71 RISM, Ref. 16 a BROWN, Ref. 18.

72 CRAIG - MCcFEELY, Julia: English Lute Manuscripts and Scribes 1530-1630. http://www.rame-
sescats.co.uk/thesis/.[online]. [cit. 20. 08. 2021] Dostupné na internete: < http://www.ramesescats.
co.uk/thesis >

7 Pozri tabulku konkordancii na konci $tudie.

7+ Analyzujeme lutnovu intavolaciu vokalnych partov, preto sa uvadzané tonové vysky vztahuji na
nu.
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¢o najviac nechava zazniet akord v prvej polohe lutny a rezonovat prazdne struny, ¢im
dosahuje ndstroj vac¢siu zvucnost a pocutelnost.

Priklad 1: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 1 - 2
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V tretom takte na zaciatku druhého versa (2. doba taktu) Besard rytmicky zachytil
zo svojho pohladu najdélezitejsie tony, ktoré zoradil do jednotného rytmického vzorca
2. 2. Na tretej dobe taktu intavoluje netplny akord a mol, noty a-e-a (hmaty e-c-c),
¢im sa vyhol moznému naslednému intervalu gis - .

Priklad 2: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavoldcia, takty 3 - 4
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Zaujimavy je aj sposob, akym sa vysporiadal s prietaznym ténom ¢* v altovom hlase
nasledujuceho taktu. Do tabulatirneho zépisu ho neuviedol a zaznacil az rozvedenie
na ton h'. Z interpreta¢ného hladiska si ulah¢il pracu, ked doplnil na druhej osmine
prvej doby len hmat akordu v danej polohe (znak e, prva linajka). Pohyblivejsi druhy
diel villanelly je pretaveny do intavolacie tak, Ze autor preniesol do lutnového partu
predovsetkym pohyb altového vokalneho hlasu v Sestnastinovych hodnotach. Bas lut-
nového partu zodpoveda vokalnemu basovému hlasu. Besard aj v tomto pripade dopl-
i1a akordy o harmonické tony alebo zdvojuje niektoré tony akordu s cielom dosiahnut
VACsi zvuk.

Priklad 3: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 5 - 6

mﬂ c a4 ¢ e a ¢ e

c T I N d
da a

=

< a




70 Michal Hottmar

Druha polovica intavolovanej frazy prinasa zjednodusenie, v ktorom sa intavolator
zameral na transkripciu basového hlasu s jeho rytmickymi charakteristikami, pricom
zdoraznuje len hlavné doby v sopranovom a altovom hlase a zaroven neprekracuje
rozsah altového hlasu.

Priklad 4: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 7 — 8
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V zavere villanelly Fuggiro tant’ Amore urobil Besard niekolko chyb: namiesto
akordu F dur zaznamenal G dur,”® ¢o sme v notovom zapise upravili, miesto ténu e’
intavoloval ton f', ¢o by v8ak nesthlasilo s tonmi vokalnych hlasov, predovsetkym s al-
tom. Pri tla¢i vokalneho altového hlasu vznikla tlacova chyba, ktord spdsobila posun
hlasu do sopranovej polohy, ¢o sme tiez museli korigovat. V poslednych $tyroch tak-
toch Besard bez vacsich zmien preniesol tony vokalnych partov do lutnovej tabulattry
re$pektujuc prietahy a rytmické nuansy. Intavolaciu ukoncil akordom A dur napriek
tomu, ze Marenzio kon¢i na findlnom téne a vo vSetkych hlasoch.

Priklad 5: Jean-Baptiste Besard: Fuggiro tant’ Amore - intavolacia, takty 9 - 13
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Ardogn’hor il cor (Ardognor il cor lasso e mai non more)

RISM ID no.: 451019570

Skladba pochadza z prvej knihy: Il Primo Libro delle Villanelle et Arie alla Napolitana,
A Tre Voci.”® Nachadza sa na féliu A 7v, strana 11. Pod tlacenym notovym zdznamom
vidime text villanelly s tromi strofami. Pri blizSej analyze sposobu intavolovania zisti-
me, ze ako zaklad zapisu do lutnovej tabulatiry prebera basovy a altovy vokalny part.
Z rytmického a melodického hladiska neobohacuje vokalne party, miestami v$ak do-
pliia harmonické tony do sizvukov bez tercie, ako to vidime v 1. az 3. takte. V pripade
basového partu sa snazi o dosledné dodrziavanie melodickej linie hlasu.

7> Akord na 1. dobe v Priklade 5.
76 T4to kniha sa nachadza v ONB so signattrou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.
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Priklad 6: Jean-Baptiste Besard: Ardogn’hor il cor - intavoldcia, takty 1 -3
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V pripade intavolovania sopranového partu umiestnuje jeho tény do vntitorného
hlasu lutnovej tabulatdry, o oktavu nizsie. Snazi sa vyuzivat zvukovost nastroja pro-
strednictvom pouzitia prazdnych zborov lutny. V druhom diele villanelly pokracuje
v spominanom spdsobe intavolovania, tu v$ak, ako vidime v $iestom takte, dopiﬁa
trojhlas na niektorych miestach na $tvorhlas s cielom dosiahnut va¢si zvukovy efekt.

Priklad 7: Jean-Baptiste Besard: Ardagn’hor il cor - intavolacia, takty 5 - 6
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V taktoch 7 - 10 vidime dosledné intavolovanie basového partu doplneného alto-
vym hlasom, prilezitostne ténmi sopranového hlasu, intavolovanymi o oktavu nizsie.
V zévere¢nom akorde G dur pouziva $tvorhlasnu sadzbu s vyuzitim prazdnych zborov

ndstroja.

Priklad 8: Jean-Baptiste Besard: Ardogn’hor il cor — intavoldcia, takt 7
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Priklad 9: Jean-Baptiste Besard: Ardogr’hor il cor — intavolacia, takty 8 — 10
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Ahime che col fuggire
RISM ID no.: 451019565

Aj predloha tejto villanelly sa nachadza v prvej knihe Marenziovych villanell, a to na
strane 6, folio A 4r. Nasledujuce tri strofy si pod tlacenymi notami na rovnakom fdliu.
Villanella s nazvom Ahime che col fuggire [Beda, lebo s itekom...] je v Besardovej anto-
l6gii upravena pre sopran, alt, bas a lutnu vladeni in g. Besard intavoloval tdto skladbu
rovnakou metodou ako predchadzajtice skladby, vychadza z altu a basu a do akordov
doplia harmonické tony. Zaujimavostou je, Ze prvy akord vytvoreny z vokalnych hla-



72 Michal Hottmar

sov S, A, B vynechal, ¢im vyzdvihol afekt vzdychu, a pokracoval doplnenim zvuku lut-
nou az na tretej a stvrtej dobe. Lutnovy part postupuje syrytmicky s vokalnymi hlasmi,
pri¢om zakladom jeho intavolacie je bas. Ten precizne sleduje, nerobi ziadne zmeny
vo vedent hlasov. V pripade vrchnych hlasov nejde nad rozsah altu a doplna len tény
v ramci rozsahu nastroja. Metrum zachovava podla predlohy villanelly.

Priklad 10: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire — intavolacia, takty 1 - 3
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Priklad 11: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire - intavoldcia, takty 4 - 5

|| |
r (4 a a c a
d a € a d a [
1 2 i 7
| ol € a [
E - c
a

Druhy diel kompozicie Besard intavoloval tak, ze vychadzal z rytmickej Struktary
basu a altu, pricom synkopicky charakter sopranového hlasu nezohladiuje. V sied-
mom takte zapdja do intavolacie aj sopranovy hlas tonmi fis' a g', dalej vsak nepokra-
¢uje a klesd na tén d'.

Priklad 12: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire - intavolacia, takty 5 - 6
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V desiatom takte intavoloval kadenciu s prietahom tak, Ze prietazné tény vlozil
do vnutornych hlasov tabulatdry a neriadil sa rozsahom altu. Besard pravdepodobne
vychddzal z praktickosti zvoleného hmatu a jednoduchsieho interpretovania prieta-
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hu. V jedenastom takte prekvapivo nezaclenuje ton a' do zavere¢ného akordu A dur,
ale kon¢i akord na téne e'. Zo zvukového hladiska tak mohol podporit zavere¢ny
akord vo vokalnych hlasoch. Intavolacia uvedenej villanelly sa vyznacuje striedmostou
a prisnym sledovanim vokalnych hlasov. Hmaty lutnového partu sa pohybujt prevaz-
ne v prvej polohe, zriedkavo v druhej polohe hmatnika lutny.

Priklad 14: Jean-Baptiste Besard: Ahime che col fuggire - intavolacia, takty 9 — 12
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Andar vidi un fanciul

RISM ID no.: 451019593

Villanella pochddza z druhej knihy Marenziovych villanell, Il Secondo Libro Delle Villa-
nelle A tre Voci, Di Luca Marentio (Benatky, 1592). Nachadza sa na strane 9, folio A 6v.
Aj tato skladba obsahuje tlaceny notovy zaznam, pod ktorym je vytlaceny text v rozsa-
hu troch strof. Villanella Andar vidi un fanciul (Andar uiddi un fanciul)” je v Thesaure
spracovana pre tri vokalne hlasy S, A, B so sprievodom lutny. Besard pri jej intavolovani
opéat neprekracuje ambitus altu a prisne sleduje vedenie basového hlasu. V 2. takte si vsak
mozeme v$imnit niekolko zaujimavych okamihov: na druhej osminovej note doplita
ton ¢, ktory vytvara interval malej septimy, av$ak v nasledujicom akorde ju nerozvedie
do polténovej vzdialenosti podla pravidiel tonov fa - mi, ale stupa na ton d' a nechava
akord G dur bez tercie. Dal$im javom je hra v IV. a V. polohe hmatnika lutny, ¢im sa
oproti predchadzajticej skladbe viac oslobodzuje od hrania na prazdnych strunach.

Priklad 15: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavoldcia, takty 1 - 2
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Priklad 16: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavolacia, takty 3 - 5
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77V tomto pripade uvadzame aj povodny nazov z Besardovej tlace z roku 1603.
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Ako vidime v trefom takte (prva doba, 2. osminova hodnota), Besard nedoplia
akord A dur (hmat e-e-c) o kvintu (t6n e, hmat c), ale vynechava tento akordicky tén
napriek tomu, Ze sa v soprane nachadza (e'). Nevieme, ¢o ho k tomu viedlo, pretoze
pri intavolovani nedodrziava prisne pocet hlasov a z interpreta¢ného hladiska sa uve-
deny akord s kvintou hra jednoduchsie ako bez nej. V $tvrtom takte sleduje primarne
rytmicku $truktdru altu a basu, akordy doplna prileZitostne o chybajtce tény a fraza sa
kon¢i durovym akordom D dur. Nasledujuci vers sa za¢ina unisono s basom na téne g'.
Lutnista voli hmaty tak, aby pouzil podla moznosti prazdne zbory lutny, ¢o prispieva
k lepsiemu akustickému efektu. V Siestom takte sledujeme intavolaciu v dvojhlase, len
zavere¢ny sextakord ma trojhlasnu Struktru.

Priklad 17: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavolacia, takt 6
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Posledné takty skladby st virtu6znejsieho charakteru, ale ani tu Besard velmi ,,ne-
experimentoval® a pridfzal sa dvoch spodnych hlasov a az na dve miesta pouziva len
dvojhlas. Z celkového hladiska nejde o velmi inven¢nu intavolaciu, Besard uprednost-
nuje jednoduchost pred rafinovanostou, ¢o vsak vytvdra pocit bezpecnej zvukovej
opory pre vokalne hlasy. Jedine zavere¢ny akord G dur zaznieva v celej svojej zvukove;j
plnosti.

Priklad 18: Jean-Baptiste Besard: Andar vidi un fanciul - intavolacia, takty 7 - 9
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Lasso quandavran fin (Lasso quando havran fin)

RISM ID no.: 451019581

Skladba pochadza z Marenziovej prvej knihy, Il Primo Libro delle Villanelle et Arie
alla Napolitana, A Tre Voci” (Benatky, 1584), nachadza sa na strane 25. Podobne ako
predchadzajuce villanelly je v rozsahu jednej strany, pricom prva strofa je sti¢astou tla-
¢eného notového zdznamu a pod nim st uvedené nasledujtice tri strofy villanelly. Ob-
sadenie hlasov v tla¢i Thesaurus Harmonicus je S, A, B doplnené lutnovym partom.
Pri intavolacii Besard vychadzal zo zapisu altu a basu. Sopranovy hlas z akordov ¢asto
vypusta, pricom akord je postaveny na prime a kvinte (takt ¢. 2).

78 Tato kniha sa nachddza v ONB so signatirou SA. 76. E. 6/3 13 Mus.
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Priklad 19: Jean-Baptiste Besard: Lasso quandavran fin - intavolacia, takty ¢. 1 -3
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V $tvrtom takte, naopak, sledujeme harmonicku podporu ténov b vo vokalnych
hlasoch akordom B dur, ktory sa hra plnym zvukom v tretej polohe hmatnika lutny
spdsobom barré.”” Z hladiska intavolacie je zaujimavy aj siedmy takt, kde Besard na
poslednej dobe obohacuje akord d mol (vychadzajuc z vokalnej predlohy) o ton c,
ktory sa cez vystriedanie spodnou malou sekundou h' vracia do zakladného ténu na-
sledujiceho akordu C dur.

Priklad 20: Jean-Baptiste Besard: Lasso quandavran fin - intavolacia, takty 4 - 7
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Posledné takty lutnového partu sa nest v intenciach zapisu altu a basu s ¢iasto¢-
nou implementaciou sopranu v kadencii v desiatom takte. Skladba sa kon¢i akordom
G dur s durovou terciou.

Priklad 21: Jean-Baptiste Besard: Lasso quandavran fin - intavolacia, takty 8 — 12
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Voi siete la mia stella (Voi sete la mia stella)

RISM ID no.: neuvedené

Villanella pochadza z tretej knihy Marenziovych villanell z roku 1585, publikovane;j
v Benatkach tlaciarom Giacomom Vincentim (Benatky, 1585). Skladba sa nachadza na
strane 25 a md rovnakd $truktiru ako predchadzajice skladby — prva strofa je vytla-
¢end s notovym zdznamom a nasledujuce tri strofy, kazda v rozsahu $tyroch versov,
st vytlacené na ostavajicom mieste folia pod notovanou prvou strofou. Rozsah tretej
knihy je 30 stran, obsah skladby zbierky sa uvadza na konci vytlacku. P6vodna villanella
sa nachadza v lutnovej knihe Thesaurus Harmonicus na foliu O 1, strana 54, v uprave

7 Hmat barré znamena priloZenie ukazovaka lavej ruky cez viac ako tri struny na rovnakom prazci
a priloZenie ostatnych prstov na akordické tony.
80 Opat sme mali k dispozicii reediciu z roku 1592.
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pre hlasy S, A, B a lutnovy tabulatirny part. Besardova intavolacia vychadza primarne
zo zapisu altu a basu. Intavolator sa snazi o o najvernejsie respektovanie vedenia pri-
tomnych hlasov. V prvom diele sledujeme v tabulatirnom zépise na prvej dobe akord
C dur, ktory zaznieva ako trojhlas napriek tomu, ze vo vokalnych hlasoch je len tén ¢,
a to v parte basu. Za nim nasleduju intervaly descenden¢ného charakteru vychadza-
juce z hlasov altu a basu. Posledna doba prvého taktu je intavolovana ako tény e-g-g',
pri¢om Besard vypusta z akordu ton cis* v sopranovom hlase. Naopak, na prvej dobe 2.
taktu doplita akord o tén a', ktory je intavolovany o oktdvu nizsie (hmat a). To vyplyva
z protipohybu vedenia hlasov susednych akordov. Ton ¢* zo sopranu Besard intavoluje
o oktavu nizsie (hmat d), pravdepodobne na zaklade nasledujiceho hmatu F dur (hmat
a-d-c), ktorého je sicastou. Lutnista tym respektuje polohu hmatnika a lepsie zvukové
moznosti lutny. Zavere¢nu kadenciu nechava vyzniet vo vokalnych hlasoch a prietaznu
kvartu (tén g', hmat a) opakuje az po jej nastupe v alte. Finalny akord nechéva zazniet
v $tvorhlase s durovou terciou a podporuje tak unisono vo vokalnych hlasoch.

Priklad 22: Jean-Baptiste Besard: Voi sete la mia stella - intavolacia, takty 1 - 3
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V druhom diele villanelly Besard pokra¢uje metddou intavolovania basu a altu rov-
nakym spdsobom s dopltianim akordickych ténov do tabulatirneho zépisu lutny. Z toh-
to hladiska vidime, Ze uz v prvom takte podporuje nastup basu trojhlasnym akordom bez
kvinty, ale so zdvojenym basom, ktory vyuziva ako zadrz, a pokracuje tdnom e' zodpo-
vedajiicim néstupu altu. Na tretej dobe zapisuje do tabulatury ton e', ktorym podporuje
zvukovost sopranového partu, a aj na stvrtej dobe prebera ton zo sopranového hlasu (d%),
ktory v$ak umiestnuje o oktavu nizsie, aby vyuzil zvukovost prazdnych zborov lutny.

Na prvej dobe nasledujticeho taktu obohacuje vokalne hlasy zaclenenim ténu ¢' do
tabulatdry, ¢im vytvara kvintakord F dur. Na druhej dobe pouziva sopranovy ton e inta-
volovany o oktavu nizie, nepouziva vsak altovy hlas g', pomocou ktorého mohol vyuzit
prazdny zbor lutny. Nevytvoril by tym neziaduce paralelizmy v krajnych hlasoch. V na-
sledujicom akorde zotrvava na intavolovanych ténoch c a e z predchadzajiceho hmatu
a dopliia ich o oktavu ¢!, ktora je sucastou altového hlasu. To ma logické vytstenie v na-
sledujicom hmate, ktorym dochadza k protipohybu, vrchny hlas lutny klesa polténo-
vym krokom a vnutorny hlas poltonovym krokom stupa, bas klesa o kvintu podla vokal-
neho basového hlasu. Tu Besard opit pouziva techniku hmatu barré, pouzitého v druhej
polohe hmatnika lutny, a v nasledujucom hmate doplia vokélne hlasy o kvintu (e').

V Siestom takte villanelly sledujeme prietazny akord (e-a-h), ktorému sa véak vyhne
pouzitim oktavy e-¢', a na druhej dobe zapisuje len rozvedenie kvarty do tercie (gis',
hmat b), ¢im vytvara suzvuk E dur bez kvinty. Prietaznt kvartu nechéva len v parte
vokélneho altového hlasu. V nasledujicom akorde dochadza k rozvedeniu do ténu a',
ktory Besard umiestnuje podla rozsahu lutny do vrchného hlasu. V dalsich dobach
taktu vidime, Ze zapis altového a basového hlasu zodpoveda vokalnej predlohe, na
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tretej dobe doplita tén e' ako v predchadzajtcich pripadoch a na $tvrtej dobe pouziva
barré, pricom zdvojuje ton g v oktave (g-g', hmaty c, f).

Priklad 23: Jean-Baptiste Besard: Voi sete la mia stella - intavoldcia, takty 4 — 7
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V 6smom takte obohacuje vokalny stzvuk altu a basu (b/f) o kvintu (tén f, hmat
d), ktoru zapisuje o oktavu nizsie, do vnutorného hlasu. Od druhej doby 6smeho
taktu evidujeme intavolaciu melodickych linif altu a basu, pricom Besard obohacuje
melodicko-rytmickd $trukturu o dalsie tény. V prvom pripade zdvojuje tén d v base
v oktavovom stizvuku (hmaty c-f) a v druhom pripade do vrchného hlasu lutny pri-
dava tén g' (hmat a), aj ked sa vo vokalnych hlasoch nevyskytuje; doplta tym interval
e-c® o kvintu. V zavere, na rozdiel od predchadzajicej prietaznej kadencie, zapisuje
do vrchného hlasu lutny melddiu prietahu (h - ¢ - h /3 - 4 - 3). Villanella sa kon¢i
akordom C dur, ktory Besard umiestniuje do piatej polohy hmatnika lutny s vyuzitim
prazdneho piateho zboru C ako rezultat zapisu predchadzajiceho hmatu.

Priklad 24: Jean-Baptiste Besard: Voi sete la mia stella - intavolacia, takty 8 — 11
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Dolce mia vite amata (Dolce mia vita)

RISM ID no.: 451019596

Skladba pochddza z druhej knihy villanell Lucu Marenzia. Nachadzame ju na strane
13 v rozsahu $tyroch strof po troch versoch s rovnakou $trukturou ako predchadzajice
piesne. V Besardovom Thesaure sa villanella nachadza na féliu 55r v uprave pre sop-
ran, alt, bas a lutnu v ladeni in g.

Intavolaciu Marenziovej villanelly Dolce mia vite amata uskuto¢nil Besard tak, ze
primarne zapisoval vokalne hlasy, ktoré sa nachadzaju v rozsahu lutny v ladeni in g,
ako zaklad pouzil bas a alt z vokalnej partitury. V tomto pripade sa hned v taktoch
1 - 4 stretavame s krizenim hlasov, ked Besard intavoluje sopranovy hlas (42) ako vnu-
torny hlas tabulattry a podla pravidiel a rozsahu nastroja zapisuje altovy vokalny hlas
ako najvyssi hlas. V druhom takte si vSimneme na druhej osminovej note stvrtej doby
vynechanie altového ténu cis?, ktory je charakteristickou lydickou kvartou, a namiesto
neho intavoluje tén g' ako spolo¢ny tén s predchadzajicim akordom (hmatom). To
podla nasho nazoru oslabuje lutnovy zépis o podstatnd informaciu — harmonicku si-
tuaciu. KedZe sa Besard nedrzi prisne poctu hlasov, na niektorych miestach pouziva
dvojhlas, inde trojhlas az po plny stzvuk lutny, vynechanie lydickej kvarty povazujeme
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v tomto pripade za nedostatok, pretoze mohol hmat rozviest do nasledujuceho akor-
dického tonu d (hmat falebo a ako prazdny zbor).* Kadenciu v tretom takte stavia na
base a alte vokalnych hlasov a doplia ich o akordické tény danych akordov. Aj v tomto
pripade vidime kriZenie hlasov, sopran intavoluje pod alt. Z rytmického hladiska ne-
nachadzame Ziadnu odchylku, Besard sa snazi dodrziavat rytmicka $truktiru vokalnej
predlohy.

Priklad 25: Jean-Baptiste Besard: Dolce mia vite amata - intavoldcia, takty 1 - 4
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Od piateho taktu evidujeme ddsledné intavolovanie basového hlasu, ktory je na
jednotlivych dobach doplneny ténmi z altu a sopranu. V Siestom takte, vzhladom na
rozsah nastroja, spracovava predovéetkym alt a bas, s ob¢asnym dopliianim akordic-
kych ténov ako v pripade tretej doby, ked pridava do najvyssieho hlasu lutnového za-
pisu ton g' (hmat a / prvy zbor). V 6smom takte na prvej dobe intavolator pridava
ton fis' (hmat e) ako smerny tén do ténu g' v nasledujiicom akorde, avsak v dalsom
akorde smeruje chybne do ténu d' (hmat a / druhy zbor). Adiciou ténu fis' vytvara su-
zvuk tonov fis'-c?-e* (tony ¢*-e?sa nachadzaju vo vokdlnom parte) s tritbnom medzi fis'
a c”. Na tretej dobe taktu pozorujeme intavolaciu akordu A dur, ktory Besard zapisuje
v zaujme prisneho sledovania tonov basového vokalneho hlasu bez tercie (cis?) v tva-
re a-e'-a' (hmat a-c-c). Stizvuk vokalnych hlasov (unisono v oktavovej vzdialenosti)
na poslednej dobe oproti tomu doplia o tén fis' (hmat e), ¢im vytvara durovy akord
d-fis'-a' (hmat c-e-c).

Priklad 26: Jean-Baptiste Besard: Dolce mia vite amata - intavoldcia, takt 5
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V zévereénych S$tyroch taktoch nachadzame v zapise lutnového partu rytmic-
ka zhodu s vokalnymi hlasmi villanelly. Pouzitim hmatu barré sa dostava do druhej
polohy hmatnika lutny (tretia doba / takt 10). KedzZe si Besard v jedenastom takte

81 Pojem prazdny zbor znamena v terminoldgii lutnovych nastrojov nestla¢eny hmat, zbor zaznieva

samostatne len rozkmitom pravej ruky.
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zvolil hmat v prvej polohe ako vysledok vedenia hlasov z predchadzajiceho taktu,
a teda vynechava kvintu akordu E dur (ton /), nemoéze vytvorit intavolaciu zva¢seného
kvintakordu na tretej dobe v takte. Priklana sa k jednoduchsiemu variantu intavola-
cie. V zavere¢nej kadencii umiestiuje prietaznu kvartu sopranu do vnutorného hlasu
tabulatury, altovy hlas zapisuje ako najvyssi hlas lutnového partu a prisne respektuje
zapis basu. Kadenciu uzatvara akordom G dur a obohacuje zvukovost vokalnych par-

tov o terciu a kvintu.

Priklad 28: Jean-Baptiste Besard: Dolce mia vite amata - intavoldcia, takty 9 - 13
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Mi parto ahi sorte ria

RISM ID no.: neuvedené

Skladba pochddza zo $tvrtej knihy villanell Lucu Marenzia, ktort v Benatkach publi-
koval tlaciar Giacomo Vincenti (Benatky, 1587). Je v rozsahu $tyroch strof o Styroch
ver$och. Skladba je vytlacena na stranach 32 a 33 - prva strofa a noty na jednej strane
a zostavajuci text piesne na druhej strane. V Besardovej lutnovej antolégii najdeme
skladbu na f6liu O 3v, strana 55v, v obsadeni pre sopran, alt, bas a lutnovy part v podo-
be franctzskej tabulatury.*? V pripade intavolovania Besard pouziva ako zaklad altovy
a basovy hlas vokalnej predlohy, ktoré doplita o akordické hlasy. Z rytmického hla-
diska mozeme konstatovat dodrziavanie vokalnej predlohy basového hlasu, v pripa-
de kadencii v§ak kombinuje rytmus vSetkych hlasov villanelly. V suvislosti s druhym
taktom vSak chybne uviedol tdn fis' na tretej dobe, ¢o sme pre zrozumitelnost opravili
na druhu dobu.® Aj v tomto pripade sa stretneme s krizenim vokéalnych hlasov v ta-
bulatdrnom parte lutny, sopranovy hlas je ¢asto intavolovany o oktavu nizsie, ¢im sa
dostava do altovej polohy, ¢o suvisi s vyuzivanim prazdnych zborov a dosiahnutim
vicsej zvukovosti nastroja. Zavere¢ny akord C dur intavoluje do piatej polohy hmat-
nika ndstroja s ohladom na rozvedenie ténu k' do ténu ¢ Pri akorde C dur pouziva
hmat malého barré (takt 5).3

Priklad 29: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavolacia , takty 1 — 3
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82 QOrigindl Marenziovej villanelly je zapisany o ton vyssie, my sme z hladiska prispdsobenia vokal-
nych partov jednotnému ladeniu lutny in g pristapili k transpozicii o velku sekundu nadol. Villa-
nellu analyzujeme uz v pretransponovanej podobe. Vetky vztahy st teda analogické s povodnou
téninou.

Tym sme re$pektovali vedenie vokalnych hlasov.

Struny sa stld¢aju prvym prstom do polovice hmatnika nastroja, nie v jeho celej Sirke .

83
84
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Priklad 30: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavoldcia, takty 4 — 5
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V druhom diele v $iestom takte na druhej dobe vynechéva tén h' (sopran) a pri-
drziava sa altového a basového vokalneho hlasu. Pre druhy diel je prizna¢né pouzitie
najmai prvej polohy nastroja, kde je vedenie hlasov menej naro¢né. Besard podla vo-
kalnej predlohy pridava k jednému z ténov akordov spodnu oktévu (to je podmienené
basovym vokalnym hlasom) a intavoluje terciu, ktord sa zvac¢$a nachadza vo vokal-
nom alte. V predposlednom takte pouziva pri akorde D dur druhti polohu hmatnika
lutny s hmatom barré, ale v nasledujicej osminovej note uz polohu opusta a pouziva
prazdne zbory. Pre akord D dur Besard z nasho hladiska pouzil komplikovant formu
hmatu, ktord neumoziiuje prirodzené znenie lutny, nedodrziava dizku basovej noty.
Zavere¢nym akordom v prvej polohe s vyuzitim prazdnych zborov podporuje oktavo-
vy suzvuk vokalnych partov.

Priklad 31: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavolacia, takt 6
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Priklad 32: Jean-Baptiste Besard: Mi parto ahi sorte ria - intavolacia, takty 7 - 10
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Dice mi la mia stella

RISM ID no.: 451019596

Skladba pochadza z prvej Marenziovej knihy villanell z roku 1584 (Benatky 1584). Villa-
nella v rozsahu piatich strof o $tyroch ver$och sa nachddza na 28. a 29. strane. V p6vod-
nej Marenziovej tlaci sa zacina skladba od ténu d” a kondi sa ténom h'. V Besardovom
Thesaure sa nachadza intavolacia pre lutnu v ladeni in a.% Lutnista uskuto¢nil intavolaciu
altového a basového hlasu, pricom désledne dodrziaval basovy hlas ako fundamentalnu
liniu. Altovy vokalny hlas predstavuje v jeho tabulatirnom zapise diskantovii liniu a sop-

% Kvoli zachovaniu unifikacie ladenia pre jeden néstroj sme zachovali ladenie in g a skladbu pre-
transponovali o jeden ton niz$ie. Vzhladom aj na tento fakt sme pristupili k analyze intavolacie
uz v jej transponovanej forme.
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ranovy vokalny hlas parcidlne zaznamenava o oktavu nizsie, pouziva ho ako stredny hlas
lutnového zépisu. V prvom diele sledujeme zapis s vyuzitim prazdnych zborov lutny, ¢im
lutnista dosahuje vacsiu rezonanciu nastroja, jedine v pripade hmatu B dur na druhe;j
osmine druhej doby pouziva hmat f (tén d'), ktory vsak mohol tiez vyuzit ako prazdny
druhy zbor. Zavere¢ny akord B dur rie$i hmatom barré v tretej polohe hmatnika lutny,
s doplnenim durovej tercie a kvinty do kvintakordického tvaru.

Priklad 33: Jean-Baptiste Besard: Dice mi la mia stella - intavolacia, takty 1 - 3
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V stvrtom takte na poslednej osminovej hodnote vynechava durovu terciu, ktord
zaznieva v sopranovom hlase, namiesto nej k ténu ¢' pridava tén g'. Podobny pripad
vynechania sopranového ténu sa vyskytuje v nasledujicom takte. Jedina vynimka je
na druhej osminovej note prvej doby, ked tén ¢? zapisuje do altu v lutnovom parte.

Priklad 34: Jean-Baptiste Besard: Dice mi la mia stella - intavolacia, takty 4 - 5
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Zavere¢né tri takty villanelly intavoluje nasledovne: na prvej dobe Siesteho taktu
umiestiiuje sopranovy ton ¢? do altu lutnovej tabulattry, na tretej dobe vytvara kombi-
néciou basového a altového vokalneho hlasu linearitu v tabulatirnom zépise a doplia
juo tén f (hmat d), kvintu v kvintakordickej $trukture B dur. V predposlednom takte
anticipuje ton g' jeho zapisom do lutnovej tabulatury, pri¢om jeho realny nastup v sop-
rane je az na druhej osminovej note prvej doby. V zavere¢nej kadencii zdoraziiuje pre-
dovsetkym linedrnu $truktdru altového hlasu v kombinacii s basovym fundamentom.

Priklad 35: Jean-Baptiste Besard: Dice mi la mia stella - intavolacia, takty 6 — 8
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Non posso piis soffrire

RISM neuvedené

Skladba pochadza z piatej knihy Marenziovych villanell (Benatky, 1587), kde je uve-
dena na strane 14. Villanella md 4 strofy po 6 verSov, za¢ina sa od ténu d* a kon¢i sa
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na g'. Nachadza sa na dvoch stranach 15 - 16. V Besardovej antoldgii uvedenu sklad-
bu néjdeme na f6liu O 4r, strana 56r, v rozsahu deviatich taktov. Ako sme uz vyssie
spomenuli, pod tromi hlasmi superius, altus, bassus sa vyskytuje franctizska lutnova
tabulatdra pre lutnu v ladeni in g. V pripade intavolovania vokalnych hlasov do lutno-
vej tabulatury vychadzal Besard z basového a altového vokalneho hlasu. Marenziovu
skladbu neobohacuje melodicky, stavia na prisnom dodrziavani rytmu vokalnych hla-
sov. V niektorych pripadoch viak doplia tény do tabulatirnej horizontélnej §truktu-
ry. Sopranovy hlas umiestiiuje do tabulattiry ako vnutorny hlas alebo doplta netplny
vokélny stuzvuk o niektory akordicky ton. Takyto pripad moézeme vidiet uz v prvom
takte na prvej dobe (umiestiiuje sopran d* o oktavu nizéie, v tabulatire znak a) alebo
na tretej dobe, kde druh4 osminova nota doplita stizvuk d-h'-d* vo vokalnom parte
o tén f' v tabulatdrnom zapise (znak d).

Priklad 36: Jean-Baptiste Besard: Non posso piu soffrire - intavoldcia, takty 1 - 3
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Drubhy diel villanelly Besard intavoluje so za¢iatkom v §tvrtom takte. Na prvej dobe
doplia znak ¢ (tén e'), ktorym vytvara kvintakord a-c-e a obohacuje nim Marenziovu
vokélnu predlohu. Na druhej osminovej note nasledne intavoluje realny altovy ton a'
prostrednictvom znaku ¢ na prvej linajke tabulatdry. Druha doba taktu zdoéraznuje
basovu liniu tym, ze sizvuk zaznieva iba na jej prvej osminovej note, dalej pokracu-
je len bas, ¢im sa Besard vyhol opakovaniu rovnakého stzvuku. Nasledujica doba
je zalozena na zapise altu a basu vokalnych hlasov v p6vodnej hlasovej polohe. Sop-
ranovy part je umiestneny o oktavu nizsie, do stredného hlasu tabulatury (znak a).
Posledna doba v lutnovom parte pokracuje zapisom basu a altu, vynechava vsak ter-
ciu. Namiesto toho Besard umiestnuje do stizvuku kvintu (hmat f na druhej linajke).
V piatom takte na druhej dobe intavoluje kvintakord G dur znejutci vo vokélnej pred-
lohe pocas dvoch dob. Besard vs$ak zvolil rytmicky variant dvoch stvrtovych hodnét,
ked ton g (znak a) zaznie az na tretej dobe. Poslednd doba predstavuje zéapis basu
a altu vokalnej predlohy. V Siestom takte intavolator zdvojuje na prvej dobe v oktave
tén d (znaky ¢ a fv tabulatire) a vynechava kvintu. Tercia, ktorou je ton fis', je tym
padom zachovana v najvys$som hlase tabulatirneho zapisu. Podobnt $truktiru vidime
aj na tretej dobe predchadzajuceho taktu, teraz vSak Besard pracuje s akordom F dur,
ked na tretej dobe dopliia tén fa vytvara tym opit oktdvové zdvojenie.

Priklad 37: Jean-Baptiste Besard: Non posso piis soffrire - intavolacia, takty 4 - 6
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V siedmom takte Besard v basovom hlase tabulaturneho zapisu uvadza dvakrat
znak ¢, ¢o v8ak nekoresponduje s basovym vokalnym partom. Pravdepodobne ide
o chybu pri tla¢i. Kym basovy vokalny hlas klesa na ténoch g - f - e, pdvodny tabula-
turny zapis ostava na rovnakych téonoch g - ¢ (hmaty ¢ - ¢ / $tvrty zbor).* Podobne ako
v predchadzajucich pripadoch nie je jeho sposob zapisu lutnového partu velmi napadi-
ty, striktne dodrziava rytmus vokalnej predlohy. Intavolovany vokalny alt a bas dopliia
o kvintu, zriedkavo o terciu. Zaujimavo, avsak skor chybne, riesil zavere¢nt dobu taktu
8, ked do vrchného hlasu na druhom zbore zapisuje hmat ¢ (hmat predstavuje ton e),
pri¢om v altovom hlase nechiava Marenzio zazniet terciu durovej dominanty fis', ¢im
vznika suzvuk c-e-fis-a, ktory, samozrejme, modze vo vokalnej polyfonii 16. storocia
vzniknut prostrednictvom linearity hlasov, tu vSak predpokladdme skor chybny zapis
v lutnovom parte.”” Findlny tén g vo vokalnych hlasoch villanelly obohacuje Besard
akordom G dur v $tvorhlasnej uprave s pouzitim prazdnych zborov.

Priklad 38: Jean-Baptiste Besard: Non posso piis soffrire — intavoldcia, takty 7 - 9
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Komparacia villanell

Pri vyhladavani konkordancii sme boli ispesni v pripade villanelly Fuggiro tant’ Amo-
re, z Il primo libro..., ktorej konkordanciu sme nasli v lutnovej zbierke holandského
lutnistu Emanuela Adriansena Novum Pratum Musicum (Antverpy, 1592), félio 56v,%
a villanelly Mi parto ahi sorte ria z Il quarto libro... s konkordanciou v lutnovej tlaci ta-
lianskeho lutnistu Giovanniho Antonia Terziho Il Secondo Libro de Intavolatura di Liu-
to di Giovani Terzi da Bergamo. (Bendtky, 1599), folio 53.* To nam umoznilo sledovat
rozdielny sposob intavolovania vokélnych partov do lutnovej tabulatdary. V Adrian-
senovej tla¢i sme na zaklade analyzy tabulatirneho partu zistili, Ze ide o intavolaciu
pre lutnu v ladeni in a. Besard v$ak intavoloval pre nastroj v ladeni in g. Adriansenov
sposob intavoldcie ma virtudznejsi charakter. Vidime to predovsetkym na rozmanitom
rytmickom ¢leneni, pouzivani 0zddb, melodickych behov a hre vo vyssich polohach
hmatnika lutny. Besard sa snazil o najviac reSpektovat vokalne party a pohyb hlasov,
¢oho vysledkom je prevazne akordicky charakter interpretécie. Besard uvadza hlasy
v poradi sopran, alt, bas a lutna, Adriansen zas v poradi lutna, canto, tenore a basso.
V tladi textu pouziva repeti¢né znamienka, ¢o je bliz$ie sucasnej praxi, kym Besard
pouziva znacenie ,,ij ktoré malo tu istd repeticnu funkciu; v tom vykazuje zhodu
s Marenziovou predlohou.

8 Znak ¢ sme opravili na a / $tvrty zbor.
8 Znak ¢ sme opravili na e / druhy zbor.
% BROWN, Ref. 18, 1592,.

8  BROWN, Ref. 18, 1599 , fol. 53.
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Autorstvo villanelly Mi parto ahi sorte ria sa podla Browna pripisuje Giovannelli-
mu, ale podla Grove Music Online Marenziovi. V naSom porovnavacom vyskume sme
brali zretel na spdsob, akym uskutoc¢nil intavolaciu uvedenej villanelly Jean-Baptiste
Besard v Thesaure a taliansky lutnista Giovanni Terzi v Il secondo Libro de Intavolatu-
ra... (Benatky, 1599).”° V zozname skladieb Terziho lutnovej knihy, nachadzajucom sa
na strane 123, uvadza v ¢asti knihy nazvanej Canzonette a 3 4 et 5 voci con le sue parole
skladbu s nazvom Mi parto ahi sorte ria s odkazom na stranu 53. Ako autor villanelly
je zapisany Ruggiero Giovannelli. Vzhladom na to, Ze Brown a Grove ju uvadzaja so
spornym autorstvom, zaradili sme ju ako komparativny material k Besardovym inta-
volaciam villanell.

Giovanni Antonio Terzi pristupil k intavolovaniu uvedenej villanelly inak ako Be-
sard. Terzi neuvadza samostatné vokalne party a sprievodnu lutnovu tabulatdru, ale
rovno zapisuje celd villanellu do talianskej lutnovej tabulatiry® v trojhlasnej aprave.
Villanella mé dvojdielnu repeti¢nt formu AABB. V zapise, ktory uvadza Terzi, nacha-
dzame terciové paralelizmy vo vrchnych hlasoch doplnené basovym hlasom. Rytmus
je zaznamenany menzuralnou notéciou a véetky hlasy st vedené prevazne syrytmic-
ky, podporujic homofénnu faktiru a deklamaciu textu. V porovnani s Besardovym
sposobom intavolovania Marenziovej skladby Mi parto ahi sorte ria je Terziho spdsob
intavoldcie velmi jednoduchy a podporuje vokalnu interpretaciu.

Sttdia je sicastou grantového projektu VEGA & 2/0006/21 ,Transregiondlne vztahy prametiov du-
chovnej a svetskej hudby z tzemia Slovenska v 12. - 17. storo&i“ (2021 - 2024), rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.

» [l secondo libro de intavolatura di liuto di Gio. Antonio Terzi da Bergamo. Nella quale si contengono

fantasie, motetti, canzoni, madrigali passe mezi, et balli di varie, et diverse sorti. Novamente da lui
data in luce. (Giacomo Vincenti; Venezia, 1599) RISM 1599%.

' Narozdiel od franctzskej lutnovej tabulatiry pouziva ¢isla na ozna¢ovanie hmatov a ma inverz-
ne zoradené linajky oproti francuzskej lutnovej tabulatire; pozri HOTTMAR, Lutnova hudba,
Ref. 9, s. 25-31.
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PRILOHA

Konkordancie
Skladba Original J.-B. Besard: Konkordancie
Thesaurus
Harmonicus
(Kolin nad
Rynom, 1603)
Fuggiro tant’ Il Primo Libro delle Villanelle | Il Terzo Libro, | Emanuel Adriansen: Novum
Amore et Arie alla Napolitana, A Tre | félio 52r. Pratum Musicum (Emanuel
Voci (Benitky, 1592), Hadrianus. Antverpy, 1592),
félio 4 - 5. folio 56v.
Ardogw’hor il cor | Il Primo Libro delle Villanelle et | 1l Terzo Libro,
Arie alla Napolitana, A Tre Voci | f6lio 52v.
(Benatky, 1592), fdlio 11r.
Ahime che col 1l Primo Libro delle Villanelle |1l Terzo Libro,
fuggire et Arie alla Napolitana, A Tre | félio 53r.

Voci (Benitky, 1592), folio
Adr (folio 6 - 7).

Andar vidi un
fanciul

Il Secondo Libro Delle Villanelle
A tre Voci, Di Luca Marentio
(Benatky, 1592) f6lio 9.

1l Terzo Libro,
félio 53v.

Lasso quandavran

fin

Il Primo Libro delle Villanelle
et Arie alla Napolitana, A Tre
Voci (Benitky, 1592) f6lio 25.

1l Terzo Libro,
f6lio 54r.

Voi siete la mia
stella

Il Terzo Libro delle Villanelle
et Arie alla Napolitana, A Tre
Voci (Benitky, 1592) félio 23.

1l Terzo Libro,
f6lio 54v.

a Quatro (Girolamo Scotto,
Benatky, 1591), folio 14 .

Dolce mia 1l Secondo Libro Delle Villanelle | Il Terzo Libro,

viteamara A tre Voci, Di Luca Marenzio folio 55r.
(Benatky, 1592) folio 13.

Mi parto ahi sorte | Il Quatro Libro Delle 1l Terzo Libro, | Giovani Terzi: Il Secondo

ria” Villanelle A tre Voci, Di Luca | fblio 55v. Libro de Intavolatura di Liuto
Marentio (Benatky, 1592) di Giovani Terzi da Bergamo
folio 30 (Giacomo Vincenti, Benatky,

1599), folio 53r.

Dice mi la mia 1l Primo Libro delle Villanelle 1l Terzo Libro,

stella a tre Voci (MDXCV) (Vincenti, | félio 56r.
Benatky, 1595), f6lio 28.

Non posso pit 11 Quinto Libro Delle I Terzo Libro,

soffrire Villanelle A tre Voci con una | f6lio 56v.

%2 MARENZIO, Luca Il Secondo Libro Delle Villanelle A tre Voci, Di Luca Marentio (Venetia 1592)
[online]. [cit. 16. 05. 2021] <dostupné na internete> https://play.google.com/books/reader?i-

d=zhDqllgCIMgC&printsec=frontcover&output=reader&hl=sk&pg=GBS.PA30

% 'V Brownovom katalogu tla¢i do roku 1600 sa nachddza uvedena skladba s pripisanim autorstva
Ruggierovi Giovanellimu, pozri BROWN, Ref. 18, 1599, ,, . 436, 532.

% BROWN, Ref. 18, 1599

fol. 53.

11’
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DI GIO: ANTONIO TERZIL
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Obr. 1: MARENZIO Luca: Mi parto ahi sorte ria.

In: Giovanni Terzi: Il Secondo Libro de Intavolatura di Liuto di Giovani Terzi da Bergamo (Be-

natky, 1599), folio 53r.
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Obr. 2: MARENZIO Luca: Fuggiro tant’ Amore.
In: ADRIANSEN, Emanuel: Novum Pratum Musicum. (Emanuel Hadrianus. Antverpy, 1592),
félio 56v.
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Summary

INTABULATION OF THE VILLANELLES OF LUCA MARENZIO IN THE LUTE PUBLICATION
“THESAURUS HARMONICUS” (KOLN, 1603) ACCORDING TO JEAN-BAPTISTE BESARD

The study presented here has evaluated the occurrence of compositions by the Italian composer Luca
Marenzio in Slovak music collections of the 16" and 17% centuries. Essential information from the
findings hitherto is the fact that in an inventory of the music collection of the Church of St. Martin
in Bratislava in 1616 we find under Number 20 the publication Marenzio Luca. Madrigalia quinque
vocum antea Venetis ...(Paul Kaufmann, Nirnberg, 1601), which, as RISM 1601 attests,'> contains 146
of Marenzio’s compositions and one composition by Antonio Bicci from Florence. Besides Bratislava,
we find Marenzio’s works also in the Bardejov and Levoca collections of music from the 16" and
17" centuries. These are sacred compositions, which we find in publications by Abraham Schade
especially from 1611 and 1612, and also among manuscript music items like Tabulatirny zbornik
Jana Simbrackého I (Jan Simbracky’s Tablature Collection I1.) sign. 13 992 (3A) and Rukopisny
zbornik (Manuscript Collection), sign. 74 A. Myranyi’s catalogue of the Bardejov Collection of Music
registers 5 pieces by Luca Marenzio.

What was of particular interest to us, however, was Jean-Baptiste Besard’s lute publication
Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603), where we find ten of Marenzio’s villanelles from the years
1584 - 1587, which Besard intabulated. We were also interested in his method of approaching the
individual vocal compositions and bringing their music into the tablature entry of the lute. Having
analysed the intabulation of all compositions, we have ascertained that the lutist took the bass and
alto/tenor voice of the vocal model as his foundation and either omitted the soprano voice, or at an
opportune moment incorporated it in the tablature as a median voice. In many cases he sought to
respect the acoustic potential of the instrument, and at suitable places he complemented the vocals
with chordal tones in a context of triads. As regards the rhythms, he sought to respect the structuring
of the vocals. Compared, however, with Adriansen’s intabulation of Fuggiro tant’ amore..., Besard’s
is not so inventive and “virtuoso”. On the other hand, when compared with the intabulation by the
Italian lutist Giovanni Terzi of the Giovanelli/Marenzio villanelle Mi parto ...,, Besard’s mode of
intabulation represents an adequate answer to the lyrical villanelle.



