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ABSTRACT

The first phonograph recordings of Slovak folk songs were carried out by the ethnographer Karol
Anton Medvecky (1875-1937) in 1901 in the village of Detva in Central Slovakia. After this first
phonograph session, he recorded songs in the German enclave in Central Slovakia, in the village
of Velké Pole (Hochwies). Today, the technical reconstruction of these recordings is unrealistic
due to their physical and biological degradation. Nevertheless, with the help of contemporaneous
sources, we managed to reconstruct the time of origin of the recordings, their number, and
contents. Medvecky carried out the sound recordings in Velké Pole with a phonograph in
1902-1903. They consisted of 17 songs in German and Slovak, rendered by a German female
inhabitant of this village. Although physical documents only survived in a form of two cylinders,
the reconstruction of the song repertoire led to the presumption that there were more, minimum
three to four cylinders. The musical analysis of the published transcriptions from 1904 revealed
that the songs in German conserved the earlier styles of Slovak folk singing.

Keywords: phonograph cylinders, published transcriptions, source criticism, ethnic
minority, bilingual song repertoire, musical analysis, collection concept

Prvé zvukové nahravky tradi¢nej hudby a jazykovych dialektov pomocou fonografu
v Eurépe pochadzaju z polovice 90. rokov 19. storocia.! Najstar$ie nahravky ludovej

' MYERS, Helen (ed.): Ethnomusicology. An Introduction. (= The New Grove Handbooks in Mu-
sic.) The Macmillan Press : New York; London, 1992, s. 4-5.
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piesne a hudby z tzemia Slovenska sa datuju do prvej dekady 20. storocia. Suvise-
li s nastupom techniky zvukového zdznamu a reprodukcie, ktora sa zacala postupne
vyuzivat na pracu v teréne vo viacerych regionoch Eurépy.? Fonografické nahravky
vznikali za roznych podmienok a s rozdielnou motivéciou: jednak ako ojedinelé po-
kusy o vyuzitie technického prostriedku na zvukovy zaznam, jednak ako fonografické
akcie s premyslenou dokumentaénou stratégiou.® Spociatku obsahovali malopocetné
zvukové snimky, ktoré mozno oznacit za raritné, pricom cast z nich je dnes uz nedo-
stupna. Neskor to boli viacro¢né systematické projekty, ktoré sa stali sicastou novych
pristupov k vyskumu tradi¢nych hudobnych kultar v zaciatkoch formovania etnomu-
zikologie ako modernej vednej discipliny.* Fonograf bol prinosom pre viaceré vedné
odbory - popri porovnavacej hudobnej vede a hudobnej folkloristike aj pre lingvisti-
ku, dialektoldgiu, a najmé pre etnografiu.®

Autorom historicky prvych fonografickych nahravok slovenskej fudovej piesne
a hudby je etnograf Karol Anton Medvecky (1875 - 1937).° Svoje nahravky uskuto¢nil
pomocou fonografu v lete roku 1901 v obci Detva, kde v tom ¢ase po ukonceni $tadii
v Banskej Bystrici pdsobil na poste kaplana.” Napriek skuto¢nosti, Ze fonografické val-
Ceky st v stcasnosti zna¢ne poskodené a nahravky sa nepodarilo technicky obnovit,
pomocou dal$ich primarnych aj sekundarnych pramenov bolo mozné rekonstruovat
ich obsah a stanovit predpokladany pocet nahratych piesni. Obsahova rekonstrukcia
ukazala, ze Medvecky pomocou fonografu v tejto obci nasnimal 45 piesni.® Podstatnu
¢ast dokumentovanych piesni v rozsahu 31 zapisov publikoval vo vlastivednej mono-
grafii Detva v roku 1905.° Pri vybere piesni spolupracoval s hudobnym teoretikom, fol-
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kloristom a skladatelom Milanom Lichardom (1853 - 1935), ktorého prizval na spo-
lupracu k jednej z faz nahravania v Detve.!® Spolupraca Medveckého s Lichardom sa
premietla do vzniku prvej hudobnostylovej typoldgie slovenskych ludovych piesni na
priklade repertoaru z obce Detva.!! O vysledkoch prvej dokumentacie pomocou fono-
grafu v Detve z roku 1901 Medvecky aktualne informoval na verejnom podujati — na
valnom zhromazdeni Muzealnej slovenskej spolo¢nosti v Martine zaciatkom augusta
toho istého roku. Vzapiti svoju prednasku uverejnil spolu s ukazkami transkripcii $ty-
roch detvianskych piesni v periodiku vyddvanom touto spolo¢nostou.'?

Fonografické valce Karola A. Medveckého st dnes stucastou zbierok Slovenského na-
rodného muzea v Martine." Podstatna ¢ast Medveckého zbierky bola identifikovana ako
stbor val¢ekov z obce Detva. Menéia cast tejto zbierky vsak obsahovala nahravky, ktoré
pochddzali z dalsich obci, pricom lokalizdcia Casti z nich ostala predbezne nezndma.

V ramci archivneho vyskumu tejto zbierky nas zaujali popri siedmich fonografic-
kych valcoch (resp. ich zvyskoch) z Detvy aj dva tubusy s oznacenim lokality Velké
Pole. Podla textovych incipitov z tubusovych obalov i$lo 0 nemecko-slovensky reper-
toar obyvatelov Velkého Pola — obce, ktora povodne patrila k nemeckym sidlam na
strednom Slovensku. Ddlezitym doplnkovym pramenom pri urcovani obsahu obi-
dvoch valcekov bola $tudia Karola A. Medveckého z roku 1904, uverejnena pod na-
zvom Velké Pole a Pila. Miesto- a ndrodopisnd crta."* Na zaklade publikovanych udajov
a poznatkov bolo mozné zrekonstruovat nielen nahraty repertodr, ale aj va¢sinu kon-
krétnych piesni v podobe zapisu ich textovej aj hudobnej zlozky. Prindsame prvé po-
znatky k tejto Casti Medveckého fonografickej zbierky, ktorymi doplitame informacie
o0 jeho dokumentacnej praci pomocou fonografu v Detve.

Medveckého fonografické nahravky z Velkého Pola a ich sucasny stav

Karol A. Medvecky bol od svojho prvého pdsobiska v Detve ako knaz ¢asto prekladany
na nové miesta. V obdobi rokov 1899 - 1918 vykonaval knazské povolanie postupne
v desiatich lokalitach stredného Slovenska (Detva, Krupina, Jastrabd, Velké Pole, Be-
fus, Detvianska Huta, Donovaly, Brehy, Prochot, Bactirovo).'s Castd zmena posobiska
suvisela s jeho narodnymi zaujmami a aktivitami, pre ktoré bol zaciatkom 20. storocia
- podobne ako dalsi prislusnici vlastenecky orientovanej slovenskej inteligencie - sle-
dovany a prenasledovany.

1 URBANCOVA, Hana: Milan Lichard a jeho teéria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané studie
k hudobnym dejindm Bratislavy. (= Musicologica Slovaca et Europaea XXIII.) Ed. Jana Lengova.
Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 2006, s. 68-116.
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4 MEDVECKY, Karol A.: Velké Pole a Pila. Miesto- a narodopisnd ¢rta. In: Sbornik Musedinej
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S prejavmi perzekucie sa Medvecky stretol po prvy raz prave v stvislosti s fonogra-
fom - po verejnej prednaske pred ¢lenmi Muzeélnej slovenskej spolo¢nosti v Martine
koncom leta roku 1901, kde predstavil na baze svojich prvych skusenosti z Detvy novy
pristroj a jeho prinos pre pracu etnografa. Vedeckd prezentacia sa vSak stretla s od-
mietnutim miestnej verejnosti, ale aj s nepochopenim cirkvi. Medvecky sa musel vy-
rovnavat s vykonstruovanymi obvineniami okolo nakupu pristroja a obsahu nahravok,
dokonca bol obvineny z vlastizrady.' Prvé zvukové nahravky slovenského etnografa
ostali na Slovensku bez $ir$ej odbornej odozvy a primarne vedecky zdamer bol kon-
frontovany s dobovou politickou realitou, s konzervativiym postojom cirkvi aj malou
prajnostou slovenského prostredia.'”

V pokracdovani prac na fonografickej dokumentdcii podporoval Medveckého etno-
graf a polyhistor Andrej Kmet (1841 - 1908). Odporucal mu nadalej nahréavat piesne
v miestach jeho aktudlneho posobenia.'® Zvukové nahravky pomocou fonografu Med-
vecky uskuto¢nil v lokalitach, ktoré patrili k jeho prvym posobiskdm. Po Detve mame
dalsie doklady k jeho dokumentac¢nej praci pomocou fonografu z obce Velké Pole (okr.
Zarnovica). Posobil tu pravdepodobne niekedy v rokoch 1902 a 1903." Prelozenie do
tejto izolovanej nemeckej lokality komentoval vo svojich pamitiach. V tomto komen-
tari véak zaujme najma velkd empatia slovenského etnografa vo¢i minoritnému etniku:

»[...] musel som sa brat medzi Nemcov-Handrbulcov,?” daleko medzi vrchy, na
Velké Pole. Nemecky som len tolko vedel, ¢o ostalo vo mne zo strednej $koly a po-
vazoval som to za krivdu nie tak na sebe, ako skorej tomu nemeckému Iudu, ktory
ma plné pravo mat duchovného, ktory jeho materinska re¢ spravne ovlada.“*!

Obec Velké Pole (nem. Hochwies, Hochwiesen) bola sucastou nemeckych jazy-
kovych ostrovov na uzemi Slovenska. Pévodne patrila do jedného z kompaktnych
nemeckych regiénov, neskor sa stala malou izolovanou enklavou na jeho okraji spo-
lu s obcou Pila (nem. Paulisch). Obidve lokality tvorili juhozapadny vybezok oblasti
Kremnica - Nitrianske Pravno. Spadali do tzv. regionu Hauerland, ktory bol kolonizo-
vany prislusnikmi nemeckého etnika v niekolkych vlnach od 14. storocia.”* V obdobi,

¢ GOLIAN, Jan: ,,Stari u¢ia mladych lietat!“ Vplyv Andreja Kmeta na formovanie Karola Antona
Medveckého v uvodnej dekade 20. storocia. In: Kultiirne dejiny / Cultural History, ro¢. 12, 2021,
Supplement, s. 142-145.

17 GOLIAN, Ref. 16, s. 142-144.

18 Medvecky, Karol Anton. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik IV. Martin : Matica slovenska,
1990, s. 137. GOLIAN, Ref. 16, s. 145.

¥ Presné datovanie posobenia Medveckého v jednotlivych lokalitdch stazuje ¢asta zmena miesta

a kratkodoby pobyt na novom posobisku. Z kore$pondencie je zname, Ze medzi rokmi 1899

a 1903 vystriedal pobyt az v $iestich obciach. Pozri: GOLIAN, Ref. 16, s. 159.

Pomenovanie prislu§nikov nemeckej minority, pévodne zijacich v lokalitach na tzemi Nitrian-

skej, Tekovskej a Turc¢ianskej zupy. I8lo o prezyvku, ktort nemeckym obyvatelom prisudili Slovaci

ako humorné az pejorativne oznacenie ludi hovoriacich ,,nezrozumitelnym* jazykom. Pozri bliz-

Sie: Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 1. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV, 1995, s. 162.

2 MEDVECKY, Ref. 15, s. 42.

2 KOVACEVICOVA, Sona: Byvalé nemecké vidiecke sidla na Slovensku, ich histéria a kultii-
ra. (= Nérodopisné informacie 1989/2.) Bratislava : Narodopisny ustav SAV, 1989, s. 30-37.
SCHWARZ, Ernst: Sudetendeutsche Sprachrdume. Miinchen : Verlag E. Reinhardt, 1935, s. 276-
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ked tu Medvecky posobil, bolo Velké Pole malym mesteckom a jeho nemecki obyva-
telia prechddzali procesom asimildcie, hoci si este zachovali viaceré prvky nemecke;j
identity najmé v architekture, kroji, jazyku ¢i lokalnej toponymii. Tieto procesy zo
zadiatku 20. storodia etnograf zdokumentoval a uverejnil vo svojej monografickej $tu-
dii z roku 1904.

V Medveckého publikovanej stadii vSak nie je Ziadna zmienka o pouziti fonografu
na zdznam piesni, ani pozndmka o ich transkripcii z fonografickych nahravok, tak ako
to bolo v pripade zapisov piesni v monografii o Detve.? Doklady sa v§ak nachadzaju
vo fonografickej zbierke: jej sti¢astou su dva zachované tubusy (obaly) na fonografické
valce s uvedenim nazvu obce Velké Pole.”® Na jednej strane obalu sa v obidvoch pri-
padoch vyskytuja pasportiza¢né udaje. Odkazuju na lokalitu, rok nahravky a obsah
val¢ekov v podobe textového incipitu piesni, pricom uvadzaju aj meno interpreta (Pri-
loha, Obr. 1 - 2). Pri porovnani s listovou korespondenciou zo zaciatku 20. storocia
bolo mozné skonstatovat, Ze rukopis sprievodnych udajov na obidvoch obaloch - na
rozdiel od tubusov fonografickych valcov z Detvy — nemozno pripisat Medveckému.
Stvislost tychto nahravok s Medveckym v$ak potvrdzuje nielen zaclenenie obidvoch
valcov do jeho zbierky, ale aj publikovana narodopisna $tudia tohto autora o nemec-
kych lokalitach Velké Pole a Pila.

Prvy tubus so signatirou KH 7417/d obsahuje nadpis Piesne Nemcov z Velkého
Pola (Tekov). Nasleduju textové incipity piatich piesni a napokon meno spevacky, spo-
lu s rokom nahravky: 1902. Vo vnutri obalu sa nachadza cely valec. Tubus so signa-
turou KH 7417/i ma uvedené oznacenie lokality Velké Pole (Tekov), textové incipity
piatich piesni a meno spevacky s vro¢enim: 1903. Vo vnutri obalu je poskodeny, resp.
puknuty valec. V zdhlavi popisu na jednom z obalov st udané skratky Muzealnej slo-
venskej spolo¢nosti (M. S. S.), ktoré naznacuju miesto uloZenia nahravok v narodopis-
nych zbierkach tejto spolo¢nosti.

Na obidvoch obaloch je uvedena ako spevacka Mina Braxator. Krstné meno Mina
by mohlo byt skratkou dvoch mien (Hermina alebo Magdaléna) a podla Medveckého
patrilo k frekventovanym a oblubenym Zenskym mendm v obci.?® Priezvisko Braxator
bolo zac¢iatkom 20. storo¢ia beznym, hoci postupne zanikajicim priezviskom miest-
nych nemeckych rodin.?” Nahravky piesni Medvecky teda uskuto¢nil s miestnou spe-
vackou, ktora patrila k nemeckym obyvatelom obce.

Podla sprievodnych tudajov z tubusovych obalov bol na obidvoch valcoch zazna-
menany rovnaky pocet piesni — po pét zdznamov. Nahravky pochddzaju z podania
jednej a tej istej spevacky. Vrocenie, ktoré odkazuje na vznik nahravok v rokoch 1902
a 1903, naznacuje, ze ilo o dve samostatné nahravacie akcie. Fonografické valce obsa-
huju tento stpis piesni (so zachovanym poradim):

»  MEDVECKY, Ref. 14.

# Pri niektorych zapisoch piesni v monografii Detva je uvedeny odkaz ,,dla fonografu®. MEDVEC-
KY, Ref. 9.

»  Slovenské ndrodné muzeum v Martine, Fond Muzeélnej slovenskej spolo¢nosti.

% MEDEVECKY, Ref. 14, 5. 9.

7 MEDEVECKY, Ref. 14, s. 8.
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Fonograficky valec KH 7417/d
Keby si ty moja mild

Keby mi tak bolo

Mdn man hat mi’ lang fohdsn
Este som malicky

Tej nasej zahrady

Fonograficky valec KH 7417/i
Fidl Latn

Ach Miitter, Miitter

Sigora, sigora

Ciper Polka tanz i’ ker

Ked som ja bov 20-rocny

Podla textovych incipitov je zrejmé, ze okrem piesni v slovenskom jazyku boli na-
hraté z podania tej istej spevacky aj Styri nemecké piesne, resp. piesne v nemeckom
jazyku. Ide teda o dvojjazy¢ny repertodr, ktory poukazuje na stav tradi¢ného spevu
v lokalite prostrednictvom jednej jej obyvatelky; podrobnejsie udaje o tejto spevacke
(napriklad vek v ¢ase nahrévania) v§ak nepozname.

Na pripadnu suvislost fonografickych nahravok s publikovanou stadiou K. A.
Medveckého z roku 1904 upozornil vyskum piesniovej kultiry Nemcov na Slovensku.
V rdmci neho sme evidovali Medveckého prispevok ako stucast historie dokumentdacie
Nemcov na strednom Slovensku. Piestiové ukdzky uverejnené v tejto studii zahrnovali
len maly pocet nemeckych piesni - poukazovali skor na repertoarové zlomky a piesio-
vé fragmenty. V kontexte nemeckej piesnovej tradicie z tizemia Slovenska sme sa sice
nimi podrobnejsie nezaoberali, uviedli sme ich v8ak ako jeden z prikladov nemecko-
-slovenskych vztahov v tradi¢nom speve.?® Publikované ukazky v Medveckého $tudii
sa stali osobitne zaujimavé az vo vztahu k fonografickym valé¢ekom a nahravkam, ktoré
mali obsahovat. Zapisy piesni nielen pomohli bliZsie identifikovat repertoar zazname-
nany na dvoch fonografickych val¢ekoch, ale priniesli tiez dalsie piesniové ukazky, kto-
ré prehlbili obraz o piestiovom repertoari tejto nemeckej obce na zaciatku 20. storodia.

Obsahova rekonstrukcia nahravok a dokumentovany repertoar

Pri rekonstrukeii obsahu fonografickych nahravok z obce Velké Pole sme vychadzali
z metodiky, ktorti sme pouzili pri vyhodnoteni Medveckého zvukovej dokumentacie
slovenskych Iudovych piesni v obci Detva.” Popisy na obaloch dvoch fonografickych
val¢ekov a publikovana stadia Medveckého z roku 1904 predstavuju dva kluc¢ové pra-
mene, ktoré st vzajomne komplementarne — pomocou porovnania a doplnenia tdajov
sa dal urcit nielen obsah nahravok na dvoch fonografickych val¢ekoch, ku ktorym

% URBANCOVA, Hana: K typolégii slovensko-nemeckych vztahov v tradi¢nom piestiovom re-
pertodri na Slovensku. In: Z histérie slovensko-nemeckych vztahov. Ed. Jan Dorula. Bratislava :
Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV, 2008, s. 154-156.

» URBANCOVA, Ref. 8.
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mame doklady v sti¢asnosti, ale aj pravdepodobny celkovy rozsah piesniového reper-
toaru, ktory zdokumentoval etnograf v tejto obci.

Monograficka $tudia Velké Pole a Pila. Miesto- a ndrodopisnd ¢rta (Obr. 3a-b)
sa venuje podla ndzvu dvom obciam. Autor sa vSak sustredil najma na prvi z nich,
hoci s pozndmkou, Ze vacsina poznatkov sa vztahuje aj na blizku nemecku obec Pila.
Stru¢né informacie k spevu miestnych nemeckych obyvatelov spolu s ukazkami piesni
v $tudii pochadzaju iba z lokality Velké Pole. Autor ich uviedol ako stcast etnografic-
kych poznatkov o histérii a kultirnych tradiciach tejto obce. Komentére k spevnosti st
velmi stru¢né, vac¢sina priestoru je venovana piesiovym zapisom.*® Pozoruhodné vsak
je, ze piesniové ukazky prinasaju kompletny hudobno-textovy zapis piesni, ¢o na prelo-
me storodi v etnograficky orientovanych pracach nebolo $tandardom, kedze ich autori
sa zvycajne uspokojili s uverejnenim piesnovych textov bez napevov. V tejto stivislosti
mozno spomenut nielen Medveckého skusenost zo spoluprace s Milanom Lichardom,
ale aj jeho snahu o korektny pristup k dokumentacii a spristupnenie fudovych piesni
- pokial to bolo mozné - spolu s napevmi, ¢o dokladd najmd monografia o Detve,
¢iasto¢ne aj dalsie publikdcie.”

Medvecky vo svojej $tudii uverejnil spolu 15 piesniovych zapisov. Z nich 13 prindsa
zdznam textu aj s napevom, 2 zapisy obsahuju iba text — autor pomocou tychto dvoch
textovych ukazok chcel poukazat na prax dvojjazy¢ného spevu na jeden spolo¢ny na-
pev.

Zoradenie piesni, tak ako st v $tudii prezentované, nie je nahodné - naznacuje ur-
¢ity zamer a koncepciu. Ako prvy je uvedeny blok piesni v nemeckom jazyku (8 zapi-
sov), ktory mal odkazovat na relikty povodnej identity miestnych Nemcov, zachované
v tradi¢nom speve. Za nim nasleduje blok piesni v slovenskom jazyku (5 zapisov), kto-
ry svedci o preberani repertodru od Slovakov. Na zaver je uvedend ukazka piesniového
textu v nemeckej a slovenskej verzii. Vzhladom na to, Ze autor uverejnil z obidvoch ja-
zykovych verzii len jednu strofu, mohlo ist tak o dve samostatné piesne, ako aj o jednu
dvojjazy¢nt piesen. Spevna prax v prostredi etnickych minorit vo véeobecnosti dokla-
da obidve moznosti.*> KedZe spdsob zapisu neodkazuje jednoznac¢ne na jednu z nich,
obidva piesiiové texty povazujeme za dve samostatné piesne, ktoré su vSak vzgjomnym
prekladom. Radenie piesniového repertodru v §tudii je nasledovné:

Piesne v nemeckom jazyku

Ach Mutter, Mutter gebt mir einen Rath

Is” ka schénere Wald iber unser Tonwald

Md'n mann hat mi ling vohdsn

Auf ter Tune, auf ter Tiine boxen schéne Blimdn
Hindl Latn, fidl Latn stit &’ Flikl hdn

Ciperpolka tanz i’ gér

Nim mich Hanslaj nim mich

Kldre Nislan sai’ net kriis

% MEDVECKY, Ref. 14, s. 13-15.

31 Napr. MEDVECKY, K. A.: Sto slovenskych ludovych baldd. Bratislava : Vlastnym nakladom, 1923.

32 URBANCOVA, Hana: Tradi¢na piesiiova kultira Nemcov na Spisi. In: Slovenskd hudba, roc. 26,
2000, ¢. 3, s. 314-315.
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Piesne v slovenskom jazyku

Sigora, sigora, zelend sigora

Keby som bov o tom vedev

Keby mi tak bolo, jako Suhaj tebe

Este som malicky, uz som vojak
Ked'som ja bov dvacatroény mlidenec

Dvojjazycné piesne
Aldn bin ich, aldn
Sama som ja, sama

Zapis piesniovych textov v nemeckom jazyku ma znaky zjednodusenej fonetickej
transkripcie, okrem kontrakeii (skratenych tvarov) poukazuje na prvky nemeckého
dialektu, ale aj na pritomnost slovakizmov v lexike. Piesniové texty v slovencine su
transkribované pomocou spisovného jazyka s prvkami stredoslovenského dialektu.
V slovenskych textoch sa miestami vyskytuju deformované vyrazy (napr. ,,sigora“ na-
miesto: limbora, ,,medzi hvieznickami“ namiesto: medzi hviezdickami), gramatické
chyby ¢i neddslednosti (napr. ,,radnej by som domov sedev namiesto: radnej by som
doma sedev), pripadne celkom nezrozumitelné pasaze (,ver’ by priletela joru vodu
tebe® [?]). Tieto deformdcie vSak maju svoju informa¢nt hodnotu. Naznacuju, Ze in-
terpret piesni nemusel jazyku celkom rozumiet, ¢o je opit bezny jav v tradi¢cnom speve
etnickych minorit, poukazujuci na stupen akulturacie.*® Medvecky na tato skuto¢nost
vo svojej $tudii sam upozornil, ked pisal o ,kazeni osnovy“ slovenskych piesni pre
neznalost jazyka.**

Transkripcia hudobnej zlozky koresponduje so zapisovou praxou, aka dokladaja
dobové publikované piesniové zbierky a materidlové vydania z druhej polovice 19. a za-
ciatku 20. storocia.”® Vyuziva jednoduchy zapis melodicko-rytmického priebehu. Az
na jediny napev maju vSetky piesne parne metrum. Preciznej$i zapis rytmickej zlozky
zachytéva trioly, bodkovany rytmus ¢i fenomén rytmického predizenia finalneho ténu,
¢omu zodpoveda aj jediny ametricky napev. Vyuzitie predznamenania je spravidla to-
nélnou ¢i stupnicovou interpretaciou napevu z pohladu zapisovatela. V tomto pripade
transkripcie obsahuji predznamenanie, ktoré sa vztahuje prevazne na polohu findl-
neho tonu, s odkazom na durovt alebo molovu stupnicu osemténového radu (alebo
jeho vyseku), s pripadnym vyuzitim akcidental v priebehu melddie. Len v jedinom
pripade sa transkripcia odchyluje od uvedenych zasad, pricom udaj o metre vzhladom
na priebeh napevu nie je korektny (Pr. 12). Melodicky ambitus siaha od ténu ¢' po tén
2. Predpokladame, ze vo vsetkych pripadoch ide o zapisy piesni bez transpozicie, teda
so zachytenim vyskovej polohy, v akej spevacka piesne zaspievala.

Hudobno-textové transkripcie prindsaju zapis napevu s prvou strofou piesnového
textu. Nie je preto zrejmé, ¢i piesne obsahovali aj viac strof a jednostroficky zapis je vy-
sledkom metodiky dokumentacie, alebo ide o piesne s fragmentarnym textom, tak ako

3 URBANCOVA, Ref. 28, s. 168.

*#  MEDVECKY, Ref. 14, 5. 13.

% Napr. Sbornik slovenskych ndrodnich piesni... I — II (1870, 1874), Slovenské spevy I - III (1880
-1926).
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sa vyskytovali v speve Nemcov z Velkého Pola. Priklaname sa vSak k prvej moznosti,
ktora suvisi s metodikou zapisu ¢i zvukového zdznamu pomocou fonografu. Sposob
nahravania, ktory preferoval zaznam piesne iba s prvou strofou, stvisel s ¢asom, kto-
ry bol k dispozicii zberatelovi na jednom fonografickom val¢eku. Nahratie piesne iba
s prvou strofou pouzivali zberatelia, ktorych zamerom bolo dokumentovat na jeden
valéek ¢o najvyssi pocet piesni, hoci na tkor celého piesniového textu a, samozrejme, aj
na tkor zachytenia pripadnej medzistrofickej variability.*

Medzi zapisom piesniovych incipitov na obaloch fonografickych val¢ekov a tran-
skripciou tych istych piesnovych textov v publikovanej $tidii st mensie diferencie. Ty-
kaju sa najma nemeckych textov (napr. Miitter/Mutter; tanz i’ ker/tanz i’ gér; Fidl Latn/
fidl Latn; lang fohdsn/ldng vohdsn). Tieto odchylky podporuju nazor, Ze popis na tubu-
sovych obaloch fonografickych valcov zrejme nepochadza od Medveckého, ale od inej
osoby, ktord valcami disponovala po tom, ako ich autor vyskumu odovzdal Muzealne;j
slovenskej spolo¢nosti. Poukazuje na to aj odli$ny rukopis, na ktory sme uz upozornili.

Je eSte potrebné zmienit sa o autorstve hudobného zapisu piesni. V pripade pies-
nového repertodru publikovaného v monografii Detva sme povazovali spolupracu
Medveckého s Lichardom na hudobno-textovych transkripciach za vysoko pravdepo-
dobnu.”” Na zéklade kore$pondencie v§ak vieme, Ze ich prakticka kooperacia sa tyka-
la najma vyberu konkrétnych (tzv. ,typickych®) piesni na fonograficky zaznam a tiez
hudobnostylovej charakteristiky, ktort Lichard Medveckému poskytol na uverejne-
nie do monografie. Zatial nemame k dispozicii udaj, ktory by pomohol jednoznac-
ne identifikovat autora hudobného zapisu piesni. Predpokladdame v$ak, Ze ak by bol
autorom hudobnych transkripcii niekto iny, Medvecky by sa o tom vo svojich pub-
likdciach zmienil, tak ako v prislusnej kapitole monografie Detva korektne odkazal
na Milana Licharda ako autora poznatkov o hudobnej zlozke detvianskych piesni.*®
Niekolko ukézok hudobno-textovych zapisov sa nachddza aj v Medveckého publikacii
o slovenskych Iudovych baladach: pri konkrétnej piesni uviedol meno autora zapisu
(zberatela) a sporadicky aj informaciu o spdsobe zapisu (pri bezprostrednom kontakte
so spevakom alebo ,,dla fonografu®) ako stucast pasportiza¢nych tdajov.”

Hoci Medvecky nemal osobitné hudobné vzdelanie, zaklady hudby ziskal ako $tu-
dent teoldgie. Odborné otazky hudobnej transkripcie zvukovych nahravok sa v tom
¢ase riedili predovsetkym na baze porovnavacej hudobnej vedy a hudobnej folkloris-
tiky.* Hudobné (hudobno-textové) zapisy piesni v Medveckého $tudii z roku 1904
pochddzaju od autora, ktory bol zorientovany minimalne v hudobnom zépise sloven-
skych Tudovych piesni a poznal zapisovy tzus z domdcich pramenov. Tymto autorom

36 Napr. PROCHAZKOVA, Jarmila [et al.]: Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v na-
hravkdch Hynka Bima, LeoSe Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912. Brno : Etnologicky
ustav AV CR, v. v. i., 2012.

¥  URBANCOVA, Ref. 8, s. 211. V pramenoch z konca 19. storodia sa stretdvame so spoluprdcou
dvoch autorov pri zapise piesni - jednak ich hudobnej, jednak ich textovej zlozky.

* MEDVECKY, Ref. 9, 5. 234.

¥  MEDVECKY, Ref. 31, 5. 23, 112.

% Napr. HORNBOSTEL, Erich Moritz - ABRAHAM, Otto: Vorschlige fiir die Transkription exo-
tischer Melodien. In: Sammelbdnde der Internationalen Musikgesellschaft, ro¢. 11, 1909-1910,
& 1, s. 1-25. BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. I zvizok. Ed. Oskar Elschek, Alica Elsche-
kova, Jozef Kresanek. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1959, s. 103-107.
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mohol byt Medvecky aj preto, Ze tieto pramene poznal a reflektoval ich z pozicie zbera-
tela, etnografa a folkloristu. Samozrejme, moze sa objavit aj otazka, ¢i piestiové zapisy
v Medveckého $tudii z roku 1904 st transkripciami zo zvukového zdznamu, alebo su
zapismi, ktoré vznikli pri bezprostrednom kontakte so spevakom. Chyba totiz pri nich
poznambka ,,dla fonografu®, ktora Medvecky uvadzal v inych pripadoch.*! Nazdavame
sa v8ak, Ze ak by i$lo o druht moznost, zaznamenal by piesenl s kompletnym textom,
ktory by uverejnil spolu s ndpevom - pri zépise v priamom kontakte so spevakom
zberatel nebol pod takym c¢asovym tlakom ako pri nahravani na fonografické valce,
ktorych pocet mal spravidla obmedzeny.

Pomocou porovnania idajov z popisu tubusov na jednej strane a transkribovanych
ukazok v $tudii na druhej strane mozno spresnit celkovy rozsah piesniového repertod-
ru, ktory zaznamenal Medvecky v obci Velké Pole. Je to spolu 17 dokumentovanych
piesni (Priloha, Supis piesni). Z tohto poctu tdaje k 10 piesnam pochadzaju z obalov
fonografickych valcov, kde st zachytené prostrednictvom textovych incipitov. Publi-
kovana $tudia obsahuje spolu 15 transkripcii (v 2 pripadoch ide len o zépis piesniového
textu).

V pripade 8 piesni sa obidva pramene prekryvaji, zvy$ok je dolozeny len pros-
trednictvom jedného z nich. Udaje k dvom piesfiam sa nachddzaju iba na tubusovych
obaloch, pricom ide o slovensky repertoar: Keby si ty moja mild, Tej nasej zahrady. Do-
klady (transkripcie) k siedmim piestiam sa zasa objavuju iba v uvedenej $tudii, pri¢om
ide o pét nemeckych a dve slovenské piesne: Aldn bin ich, aldn; Auf ter Tune, auf ter
Tine; I’ ka schénere Wald iber; Kldre Nésldn sai’ net kriis; Nim mich Hanslaj nim mich;
Keby som bov o tom vedev; Sama som ja, sama.*

Pri nahréavani piesniového repertoaru pomocou fonografu bolo mozné vyuzit dva
postupy. V snahe zaznamenat ¢o najviac piesni zberatel nahral len ich prvu strofu.
Vdaka tomu sa na jeden valec dostalo viac piesni a mohla sa dokumentovat v prvom
rade $irka a pocetnost repertoaru. Druhou moznostou bol zaznam celej piesne (t. j.
napevu so véetkymi strofami piesiového textu). V takom pripade sa nasnimalo na
jeden valec menej piesni, spravidla dve — $tyri, pricom ich pocet zavisel aj od dlz-
ky piesniového textu a $truktury napevu. Takéto zdznamy zasa prindsali informaciu
o medzistrofickej variabilite, o prednesovom §tyle spevakov a pod. Obidva postupy
vyuzil napriklad Leo$ Janacek so svojimi spolupracovnikmi pri nahravani slovenskych
a moravskych piesni v rokoch 1909 - 1912. V pripade zaznamu prvej strofy piesne sa
na jeden fonograficky val¢ek dostalo priemerne pét az osem piesniovych jednotiek.*
Podla celkového rozsahu piesiiového repertoaru v pocte 17 piesni, ktoré Medvecky
zdokumentoval vo Velkom Poli, mozno predpokladat existenciu dalsieho jedného az
dvoch fonografickych valcov. Tie sa v§ak v jeho zbierke nezachovali, resp. za si¢asného
stavu zbierky ich uz nemozno identifikovat.

' MEDVECKY, Ref. 9. MEDVECKY, Ref. 31.

2 Terminom ,slovenské® piesne a ,nemecké” piesne oznac¢ujeme piesniovy repertoar podla jazyka
piesnovych textov.

# PROCHAZKOVA [et. al.], Ref. 36.
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K charakteristike piesinového repertoaru

Karol A. Medvecky vyhodnotil a spristupnil vysledky svojho terénneho vyskumu
z obce Velké Pole v spominanej monografickej studii z roku 1904." Je délezité, ze pri
dokumentacii neselektoval piesne na zdklade jazyka, ale snazil sa zachytit vSetky jazy-
kové kategorie spevu. To mu pomohlo dospiet k poznatkom o stave tradi¢nej spevnos-
ti v lokalite a o procesoch akulturacie ¢i asimilacie nemeckého etnika v slovenskom
prostredi. Samotné usporiadanie piesniového materialu v troch blokoch na zéklade ja-
zyka piesniovych textov naznacuje urcity nazor na klasifikaciu piesiiového repertoaru
slovenskych Nemcov prave z tohto pohladu. Hoci taziskom pasaze o spevnosti v stadii
ostava zverejnenie piesni v podobe hudobno-textovych zapisov (transkripcif), spreva-
dza ich stru¢ny komentar autora:

wVelkopolsky fud mnoho spieva, lez jeho spevy postradaju melodi¢nosti. Povodné
ludové spevy by ¢lovek na prstoch vyratal. Preto spievaju najradsej spevy sloven-
ské, prisposobnujuc si ich viac-menej svojmu vkusu, kaziac osnovu pre neznalost
slovenciny, alebo na slovenské napevy spievaju ustavi¢ne: ,jala jala...  ¢o je inacej
po kazdej piesni obligatny refrain. [...] Velkopolci, nemajtic nadosta¢ slovenskych
napevov, assimiluju si ndpevy madarské. [...] Niektoré piesne spievaji s osnovou ne-
meckou i slovenskou na ten samy napev. [...] A s tymto by sme skoro cely piesiiovy
poklad tohoto ludu vycerpali.“®

Stru¢né Medveckého poznamky su legitimnymi poznatkami o stave tradi¢nej spev-
nosti v obci. Absencia rozvinutej melodiky v nemeckych piesiiach, o ktorej sa autor
zmienil na zaciatku komentara, stvisi so zanrovou prislusnostou piesni aj so $tylovou
bazou napevov, na ktoru este poukazeme. Skuto¢nost, Ze obyvatelia obce spievaju vela,
hovori o zachovani znakov tradi¢nej kultiry bez ohladu na povod, rozsah a podobu
konkrétnych piesni. Preberanie slovenského piesnového repertoaru a neddslednos-
ti pri jeho jazykovom osvojeni, o ktorych sa Medvecky zmienil, odkazuji na nizku
uroven jazykovej integracie do slovenského prostredia. Poznamka o preberani ,,ma-
darskych“ melddii zasa odraza dobovy nazor na piesne novouhorskej $tylovej vrstvy
v slovenskom Tudovom speve.* Medvecky si v§imol v nemeckom speve aj ¢asté vyu-
zivanie refrénov s asémantickym textom. V prostredi etnickych minorit moze tento
jav stvisiet nielen s dérazom na zvukové posobenie refrénov, ale aj s nizkou mierou
ovladania ,,druhého” jazyka. Komentovany priklad dvoch jazykovych verzii zasa pou-
kazuje na jeden z viacerych pripadov jazykového ,,prekladu v speve. Napriek tomu, Ze
podrobnejsi komentar k hudobnej strukture piesni chyba, ide o relevantné informacie,
ktoré autor priniesol na zaklade vlastného terénneho vyskumu a stadia lokalnej kultu-
ry z pohladu etnografa a folkloristu.

Piesnovy materidl, ktory Medvecky zaznamenal, priniesol aj dal$ie poznatky. Ty-
kaju sa aspektov, ktorym nevenoval blizsiu pozornost — hudobnostylovych znakov
a Ciastocne aj zanrovo-druhovej skladby. Hoci ide o repertoar nevelkého rozsahu, je

“  MEDVECKY, Ref. 14.

4 MEDVECKY, Ref. 14, 5. 13, 15.

6 Napr. LICHARD, Milan: Niektoré zéhady v narodnej piesni slovenskej. In: Slovenské pohlady,
roc. 23,1903, ¢. 1, s. 41-45.
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to mimoriadne zaujimava vzorka piesni. Dalsia charakteristika bude vychadzat zo
zapisov/transkripcii piesni, ktoré boli publikované v Medveckého $tudii z roku 1904.

Hudobnostylova analyza piesnového materialu sa zamerala osobitne na repertoar
v nemeckom a v slovenskom jazyku. V obidvoch pripadoch bol pouzity univerzalny
analyticky systém s aplikovanim na eurdpsku ludovu piesen.*” V ramci analyzy nape-
vov sme vyhodnotili tonalitu, ténovy rad (stupnicu), ambitus, tonalne centrum (kos-
tru), finalne tony, typ melodiky, metrum a rytmus, hudobnu formu, taktové ¢lenenie,
ver$ovu stavbu a stroficku $truktdru. Tento subor parametrov zodpoveda tzv. typolo-
gickej (porovnavacej) analyze.*® Vysledky sa interpretovali v kontexte historickych $ty-
lovych vrstiev slovenského Iudového spevu a typoldgie napevov nemeckého ludového
spevu.® Identifikdcia piesniovych druhov a Zanrov bola len ramcova, kedze sme mohli
vychadzat iba z prvej strofy vzhladom na neuplny (fragmentarny) zépis piesniovych
textov. Opierala sa 0 narodné klasifika¢né systémy slovenskej a nemeckej piesne.* Naj-
dolezitejsie Strukturalne parametre (tonalita, hudobna forma, slabi¢nd stavba, melo-
dicky ambitus) boli spracované do tabuliek, kde sa porovnava ich zastupenie v reper-
toari medzi nemeckymi a slovenskymi piesiiami (Priloha, Tabulky).

Vysledky ziskané z hudobnej analyzy siboru 8 nemeckych piesni (Pr. 1 — 8) boli
prekvapujtce: vetky ndpevy z nemeckého repertodru mozno priradit k historickym
$tylovym vrstvam slovenského ludového spevu, a to k piesniam starej kultiry viazanej
na predharmonické tondlne principy.” Zodpovedaju rolnickej a valasko-pastierske;
vrstve v regiondlnom Stylovom kontexte.*

Vizba na $tylové vrstvy predharmonickych piesni je zrejma predovsetkym v tona-
lite. Zastiipenie kvarttonalneho a kvinttonalneho principu je v nemeckych piesnach
vzacne vyrovnané: jednotlivé napevy dokladaju viaceré vyvinové fazy kvarttonali-
ty (Pr. 1 - 4) a kvinttonality (Pr. 5 - 8) podla typu tondlnych kostier, podobne ako
v slovenskom Iudovom speve. Kvarttondlny princip prevlada v podobe kombinacie
dvoch kvartovych kostier v plagalnom spojeni, ktoré sa vyskytuje v slovenskom speve
v zatevnych piesniach (Is” ka schénere Wald iber, Pr. 2) aj v ndpevoch s tane¢nou funk-
cionalitou (Auf ter Tiine, auf ter Tuine, Pr. 3; Hindl Latn, fidl Latn, Pr. 4), podobne ako
malomotivicka stavba napevu s jednou kvartovou kostrou (Mdn mann hat mi ling
v6hdsn, Pr. 1). Kvinttonalny princip v nemeckych piesnach sa viaze na tonalne kostry
s kvintakordélnou stavbou (Ach Mutter, Mutter, Pr. 5; Kldre Niisldn sai’ net kriis, Pr. 6),
na roz$irenu kvinttonalitu o interval spodnej kvarty (V-5/6), ktora zdvojuje v oktave

¥ ELSCHEKOVA, Alica: Zékladna etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné itudie, roé. 6,
1963,s.117-178.

% ELSCHEKOVA, Ref. 47, 5. 152.

49 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovi pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1951. ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegrift und Stilschichten in der slowa-
kischen Volksmusik. In: Studia Musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 263-303. SUPPAN, Wolfgang
- STIEF, Wiegand: Melodietypen des deutschen Volksgesanges. Band 1 - 4. Tutzing : Hans Schnei-
der, 1976 - 1983.

50 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1980. ERK, Ludwig - BOHME, Franz: Deutscher Liederhort. Bd.
I - III. Leipzig : Breitkopf & Hartel, *1925.

51 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 6, s. 63-124.

2 ELSCHEKOVA, Ref. 49, s. 279-288.
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vrchny kostrovy ton (Ciperpolka tanz i gér, Pr. 7), a na raritni kombindciu dvoch
kvintakordalnych kostier v celoténovom posune (Nim mich Hanslaj nim mich, Pr. 8).
Slovenskej fudovej piesni starsich $tylovych vrstiev zodpovedaju aj tonové rady, v kto-
rych sa vyskytuju intervaly zv. 2 a zv. 4, a to bud ako ich stabilna sucast, alebo ako
sucast tonovych flexii (transmutacii):
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So starou piesniovou kulturou suvisia aj dal$ie $tylové znaky. Z hladiska ambitu
napevy nemeckych piesni dosahuju prevazne stredny rozsah, ktory nepresahuje in-
terval malej septimy; len v jedinom pripade ambitus dosiahol interval nény, ¢o ko-
re$ponduje s rozsirenim ténového priestoru kvinttonalit (V-6). Tieto piesne sice ne-
patria k najarchaickej$im napevom, ktoré boli identifikované v prostredi nemeckych
enklav,” odrazaju vsak starsie principy predharmonického hudobného myslenia.
Popri 2-dielnej forme (AB) vyraznejsie prevlada otvorena 4-dielna forma aditivneho
(ABCD) a aditivno-repetitivneho (AABB, AABC) typu. Vyuzitie tektonického prvku
transpozicie prvého dielu o interval tercie nahor zodpoveda kvintakordalnym pies-
nam, pricom ojedinely vyskyt uzatvorenej formy naznacuje prienik novsieho $tylové-
ho prvku (AA’BA), korespondujiceho s rozsirenou kvinttonalitou v ndpeve. V bloku
nemeckych piesni sa trojdielna forma nevyskytuje. Jednozna¢ne v nich vSak prevlada
pravidelna izosylabicka stavba vers$a, po¢tom slabik zviazand najmi so star$imi pies-
novymi vrstvami (6-, 7- a 8-slabi¢nost). Melodika v kvarttonalnych napevoch vyka-
zuje archaickej$ie znaky (descendencny alebo kruzivy typ), v kvinttonalnych népe-
voch inklinuje k obltkovitej stavbe a ku kombinacii ascenden¢no-descendencného
pohybu. Prevazuje parne 2/4 metrum, a to aj v pripadoch, ak je napev transkribovany
v 4/4 metre. S predtaktim, ktoré je vzhladom na jazykovy akcent v nemeckom speve
casté, sa tu nestretavame vobec.

To, ¢o Medvecky povazoval za absenciu rozvinutej melodiky, nestvisi len s uzsim
melodickym ambitom piesni, ale s celym komplexom hudobnostylovych znakov. Tie
sa odvijaju na jednej strane od typologicky star$ich stylovych vrstiev slovenského lu-
dového spevu, na druhej strane od funkcionality niektorych piesni (napriklad vézba
na tanec). Melodicky stereotyp nemeckych piesni suvisi aj so $pecifickymi variantnymi
vizbami medzi niektorymi napevmi. Pripominaji varia¢nd adaptaciu textov odli$nej
stavby na jeden melodicky model, ktory je opat stylovo a geneticky ukotveny v sloven-
skom fudovom speve. Na tomto zaklade vznikli dve variantné dvojice napevov. V jed-
nom pripade sa variabilita prejavila v rdmci spolo¢ného tonélneho profilu a hudobne;
formy, ale s podstatnou zmenou v rytmickej stavbe (Auf ter Tiine, auf ter Tiine - Hindl

% SUPPAN, Wolfgang: Bi- bis tetrachordische Tonreihen im Volkslied deutscher Sprachinseln Siid-
und Osteuropas. In: Studia Musicologica, ro¢. 3, 1962, s. 329-356.
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Latn, fidl Latn, Pr. 14). V druhom pripade sa variabilita dotkla zmeny tonalneho prin-
cipu a hudobnej formy, ale pri zachovani metricko-rytmickej $truktary (Is’ ka schénere
Wald iber — Ach Mutter, Mutter, Pr. 15). Medvecky si tieto variantné vizby nepochybne
v§imol, kedZe prislusné piesne v publikovanej $tadii priradil k sebe.

Porovnanie s typologickym systémom nemeckych ludovych piesni malo preverit
interpretaciu vysledkov hudobnej analyzy o vizbe ndpevov nemeckych piesni z Velké-
ho Pola na stylovi bazu slovenského fudového spevu. Sledovali sme, ¢i sa melodické
typy nemeckych piesni z tejto lokality nenachddzaji v nemeckom systéme melodickych
typov, ktory bol vymedzeny na baze $irokého materidlového korpusu pochadzajuceho
zo vSetkych nemeckych jazykovych regionov vratane nemeckych enklav v stredovy-
chodnej a vychodnej Eurdpe.* Tento systém sice vychadza z niektorych spolo¢nych
analytickych parametrov, odlisna je vSak ich hierarchia a ciel - na rozdiel od sloven-
ského systému sa nezameriava na vymedzenie hudobnostylovych vrstiev, ale sleduje
typologicku pribuznost melddii podla zakladnych melodickych typov. Dominantnym
parametrom je stavba napevu podla poétu melodickych riadkov (formovych dielov)
a ich findlne tény. Na tomto zéklade boli urc¢ené analytické udaje (schémy, vzorce),
ktoré opisuju ¢iselne urcity melodicky typ a charakterizuji ho podla zvolenych $truk-
turdlnych parametrov.

Podla zasad nemeckého systému sme ur¢ili k napevom dsmich nemeckych piesni
z Velkého Pola prislu$né analytické schémy a porovnali sme ich s nemeckym typolo-
gickym katalégom. Dostali sme tieto vysledky: katalog sice obsahuje identické analy-
tické schémy k dvom napevom z Velkého Pola (Ach Mutter, Mutter: 3/1-5-1, Pr. 5; Md'n
mann hat mi ling vohdsn: 4/1-1-3-1, Pr. 1), nevedu vSak k bliz§im variantnym vézbam.
To znamena, Ze zakladné prvky v stavbe a finédlnych tonoch st s katalégom totozné,
neopisuju vSak variantnu pribuznost napevov, ale len niektoré strukturdlne paralely.®
K ostatnym Siestim napevom (2/1-V; 3/5-2-VII; 4/1-4-1-1; 4/5-1-2-1; 4/5-4-2-1) sme
v katalogu prislusné analytické schémy nenasli vobec.

Vysledok tejto konfrontacie podporil povodny predpoklad o $tylovom ukotveni
napevov Osmich nemeckych piesni z Velkého Pola. Mozno teda potvrdit, Ze vSetky
vymedzené charakteristiky zaclenuju blok nemeckych piesni do $tylového kontextu
slovenského fudového spevu. Niektoré nemecké piesne v lexikalnej zasobe obsahuju
slovakizmy. Mala porovnévacia sonda do publikovanych zbierok nemeckého repertod-
ru z regionu Hauerland predbeZne naznacila, ze piesne v nemeckom jazyku z doku-
mentacie K. Medveckého st pravdepodobne lokalnym javom.

Hudobna analyza suboru piatich slovenskych piesni (Pr. 9 - 13) ur¢ila ich pris-
lunost k nov$im $tylovym vrstvam slovenského fudového spevu, a to k prechodne;j
medzivrstve modalnych piesni (Keby mi tak bolo, Pr. 9; Sigora, sigora, Pr. 10) a k novej
piesniovej kultdre s vy$sim podielom star$ich harmonickych piesni tzv. tradi¢ného typu

> SUPPAN - STIEE Ref. 49.

> Analytickd schéma (vzorec) obsahuje tieto udaje: pocet melodickych riadkov / findlne tony jed-
notlivych melodickych riadkov / abstrahovany melodicky typ; podla uvedenej schémy mozno
v katalogu vyhladévat typologické a variantné suvislosti konkrétnych piesni.

5% SUPPAN - STIEF, Ref. 49, Band 1, Zwei- und Dreizeiler, 1976, s. 147-151; Band 2, Vierzeiler,
1978, 5. 95-97.



Stadie 19

(Keby som bov o tom vedev, Pr. 11; Este som malicky, uz som vojak, Pr. 12) a s ojedine-
lym zastipenim novouhorskej piesne (Ked som ja bov dvacatroény mlddenec, Pr. 13).”

Tomu zodpovedaju aj dalsie $tylové znaky napevov. V melodike prevlada obluko-
vy typ. Prvky melodickej descende¢nosti ako relikt $tylovych vrstiev starej piesiiovej
kultary sa zachovali v modalnej a star$ej (tradi¢nej) harmonickej piesni, podobne ako
typ otvorenej formy. K tymto reliktom patri aj 2/4 metrum, ktoré sa vyskytuje takmer
vo vsetkych slovenskych piesniach ako jednotiaci stylovy prvok, udrzujici kontinuitu
so starou piesiiovou kultdrou. Prejavom pretrvavania niektorych typologicky starsich
prvkov je aj 6-slabi¢ny vers, pritomny v dvoch modalnych piesniach. V piesnach har-
monicko-funk¢nej tonality sa dosledne vyskytuje heterosylabicka stavba, s prevahou
ver$ov s vy$$im poctom slabik. Melodicky ambitus siaha od intervalu malej septimy
po interval undecimy, ¢o zodpoveda $irokorozsahovym napevom modalnych, a naj-
mé harmonicky determinovanych piesni. Prevlada 4-dielna hudobna forma starsieho
typu s otvorenou stavbou (ABCD, AABC), popri ktorej je vyvaZene zastipena forma
novsieho, uzavretého typu (ABCA ). Na rozdiel od nemeckych piesni sa v slovenskom
repertodri vyskytuje aj pripad 3-dielnej formy, a to otvoreného typu (ABB ). Vsetky
uvedené charakteristiky zodpovedaju znakom, aké sa standardne vyskytuja v sloven-
skych ludovych piesniach novsich stylovych vrstiev v regionédlnom aj nadregionalnom,
resp. celoslovenskom kontexte.

V bloku slovenskych piesni prevladaju libostné lyrické piesne, popri nich sa vysky-
tuje vojenska piesen. Su to piesnové kategorie bez pevnej funkénej vizby na stabilné
spevné prilezitosti, ktoré Tahsie prechddzali cez socidlno-kultirne a etnické hranice.
Z tychto piatich piesni k trom nachddzame varianty v piesiiovych zbierkach z 19. sto-
rocia. Piesen Limbora, limbora, zelend limbora, uverejnend uz v prvej tlacenej zbier-
ke textov slovenskych fudovych piesni ako stucast goralského (,,polsko-slovenského®)
repertoaru,”® sa stala koncom 19. storocia sucastou spoloc¢enského spevu Slovakov.”
Zapisu z Velkého Pola je blizky textovy variant z Tekova, prindsajtci Zartovnti obmenu
rozsireného piesnového textu s modalnym napevom (Zingora, zingora, cervend zingo-
ra).®° Blizky variant piesne Keby mi tak bolo jako Suhaj tebe je uverejneny v Kollarovej
zbierke, kde je zaradeny k [ibostnym piesiiam Zien.®* Podobne sa u Kollara nachadza
aj dalsia piesen Keby som bov o tom vedev, ktora je za¢lenend medzi muzské [ibostné
piesne.”? V speve Nemcov z Velkého Pola v§ak doslo v prvej strofe ku kontamindcii
muzského a Zenského variantu, spdsobenej zrejme nedostatocnou znalostou jazyka.

Ukazalo sa, Ze piesne v nemeckom jazyku konzervovali archaickejsie $tyly slo-
venského Tudového spevu nez piesne v slovenskom jazyku, ktoré nemecki obyvatelia
prevzali z majoritného prostredia. Piesne v slovenskom jazyku, naopak, reprezentuju

7 ELSCHEKOVA, Ref. 49, s. 288-297.

58 KOLLAR, Jan — SAFARIK, Pavel Jozef: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav
Galko. Bratislava : Tatran, 1988, s. 334, ¢. 129.

¥ SALVA, Karol: Ndrodni spevnik. Ruzomberok : Ndkladom knihtla¢iarne Karola Salvu, 1897,
s. 148, ¢. 181.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie.
V. diel. Bratislava : Opus, 1981, s. 222, ¢. 962.

1 KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krasnej literattry, 1953, s. 348, ¢. 22.

6  KOLLAR, Ref. 61, s. 406, ¢. 248.
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novsie $tyly — popri regiondlne viazanych modélnych napevoch st to najmi vrstvy
harmonickej piesne, rozsirené aj v dalsich regionoch strednej Eurépy vratane spomi-
naného ,,madarského®, t. j. novouhorského napevu.

V pripade piesne v dvoch jazykovych mutacidch — nemeckej aj slovenskej — mame
k dispozicii len zapis textu bez napevu. Podla poetiky piesniového textu predpoklada-
me, Ze nemecka jazykova verzia bola odvodena - je prekladom slovenskej verzie, hoci
Medvecky uverejnil nemeckd verziu v poradi ako prvu. Prevzatie zo slovenského zdro-
ja doklada vyrazny stylovy prvok pravidelnej 6-slabi¢nej stavby v 4-riadkovej strofe.
Potvrdzuje ho aj metafora, ktora sa vyskytuje v slovenskych lyrickych piesniach viace-
rych regiénov Slovenska v podobe putovnej strofy za¢lenenej do viacerych piesiiovych
typov, ako to dokumentuju aj dobové pramene.® Pre tradi¢ny spev v minoritnom pro-
stredi takéto jazykové preklady nie st ni¢im neobvyklym:

Sama som ja, sama Alan bin ich, aldn
medzi panickama, zwischn die Frajalan,
jako ten mesicek wie ter liebe Monschan
medzi hvieznickama.  zwischen die Stendilan.
(Medvecky 1904)

Panna som ja, panna, medzi panenkami,
jako ten mesiac¢ik medzi hviezdickami.
(Kollar 1834)

Kym si bola panna medzi panenkami,
jako ten mesiac¢ik medzi hviezdi¢kami.
(Slovenské spevy 1926)

Porovnanie s vysledkami terénnej dokumentécie z novsieho obdobia umoznuje in-
terpretovat Medveckého zaznamy v kontexte vyvinu a zmien lokalnej spevnosti,* ale
tiez v kontexte odli$nych zberatelsko-dokumenta¢nych koncepcii.

Pre nemecké lokality na Slovensku boli vyznamnymi zberatelské akcie, ktoré sa
uskuto¢nili v nemeckych enklavach po roku 1918, najmi v 30. a 40. rokoch 20. storo-
¢ia. Bolo to obdobie, ked sa nemecki a rakuaski badatelia zacali intenzivnejsie zaujimat
o zivot a kulturu prislusnikov vlastného etnika v zahrani¢i.®® Napriek tomu, Ze suse-
diace obce Velké Pole a Pila tvorili mald izolovanti nemecku enkldvu na okraji regiéonu
Hauerland, boli zahrnuté do rozsiahlej plo$nej dokumentacie piesni tzv. karpatskych
Nemcov.® Zachovany material sved¢i o tom, Ze zberatelia sa ststredili takmer vylu¢ne

> KOLLAR, Ref. 61, 5. 212, & 15. GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Druhé doplnené, kritické
a dokumentované vydanie. 111. diel. Bratislava : Opus, 1976, s. 384-385, ¢. 499.

6 KREKOVICOVA, Eva: O Zivote folkloru v siiéasnosti. (Ludovd pieseri.) Bratislava : Narodopisny
astav SAV, 1989, s. 241-266.

% KOVACEVICOVA, Ref. 22, 5. 10-12.

% Vysledkom niekolkych zberatelskych akcii v nemeckych enkldvach na Slovensku je rozsiah-
ly piesiovy material v podobe rukopisnych (strojopisnych) zapisov v originaloch aj viacerych
kopiach (odpisoch). V dosledku presunov, stahovania aj konfiskacie je tento piesniovy material
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na nemecké piesne. Evidovali v8ak aj rozne formy dvoj- a viacjazy¢ného spevu. Zazna-
menali repertodr svetskych, ale aj duchovnych piesni, ktoré mali pre identitu Nemcov
osobitny vyznam.*”’

Piesnovy material, ktory sme mali k dispozicii na porovnanie, obsahuje rukopisné
zaznamy piesni prevazne bez ndpevov.®® Z Velkého Pola pochadza 52 piesnovych zapi-
sov. Z nich az 46 piesni md aj napevy, 6 piesni je bez melddie, v pripade dvoch je viak
pripisany odkaz na obecnu notu. Zda sa, Ze zberatelia v tejto lokalite zamerali pozor-
nost predov$etkym na nemecké duchovné piesne - v celom repertodri tvoria vyraznu
vacsinu (spolu 42 zapisov). Je to pomerne $iroka vzorka duchovnych piesni, ktoré sa
spievali v chrame, na putach aj v rodinnom prostredi. Najbohatsie (viac ako polovi-
cou) je zastupeny viano¢ny repertoar. Prezentuje sa v skladbe, ktora bola standardom
viano¢ného spevu Nemcov na Slovensku, a to aj s regionalnymi $pecifikami stredo-
slovenskej oblasti Hauerland (napr. Ein Kind geborn zu Bethlehem; Ihr Hirten erwacht;
Laufet ihr Hirten; Auf ihr Hirten; Lafit uns das Kindlein wiegen; Zit, zit, zit, seid alle still
a d.).” V. mensom pocte st zastiipené duchovné piesne k Velkej noci, k sviatkom nie-
ktorych svitcov, letni¢né a maridnske piesne, putnické piesne, svadobna a pohrebnd
piesen. Zvysok predstavuje svetsky repertoar (10 piesni) jednak v nemeckom dialekte
(svadobné piesne, pijanska piesen), jednak v spisovnej nemcine (lubostné a Zartovné
piesne). Svadobna piesen Raus Préiutal, raus je lokalnym variantom roz$irenej nemec-
kej obradovej piesne, ktora sa spievala v ramci tradi¢ného svadobného ceremonidlu
vo viacerych nemeckych obciach z oblasti Hauerland na strednom Slovensku.” Piesen
o palenke (Pronntbain, Pronntbain, schmaif§ mi nida) vykazuje znaky kvinttonalne;
Stylovej vrstvy — jej napev bol prevzaty zo slovenského prostredia a osvojeny s piesiio-
vym textom na baze loklneho dialektu. Zanrové paralely tejto piesne v slovenskom re-
pertodri boli suc¢astou svadobného spevu vo fazach zabavy. Piesne v spisovnej nemcine
sa viazu na harmonicky determinované napevy s prvkami viacerych stylovych vrstiev,
vratane tzv. zapadoeurdpskeho stylu (napriklad An einem heiffen Sommerabend; Es
wollt ein Mddchen grasen gehn; Auf der Donaubriicken a d.). Nizky pocet svetskych
piesni naznacuje, zZe tento repertodr v lokalite zrejme nebol pocetny a pochadzal z roz-

v sucasnosti ulozeny v réznych podobach a zlomkoch vo viacerych institiciach na Slovensku,

v Ceskej republike a v Nemecku. Zlomok z fondu képif sa nachddza v Ustave hudobnej vedy SAV,

V. V. 1, kde je ulozeny ako Rukopisna zbierka nemeckych piesni. Ide prevazne o kopie/odpisy

piesniovych textov, vynimoc¢ne aj s napevmi.

Zberatelia v Nemecku a Rakdsku dokumentovali duchovné piesne spolu s ludovymi piesfiami od

19. storoéia ako stcast ndrodnej tradicie spevu. Napr.: ERK - BOHME, Ref. 50.

68 Rukopisnd zbierka nemeckych piesni, Oddelenie etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV,
V.V

® URBANCOVA, Hana: ,,Ein Kind geboren zu Bethlehem...“ Piestiovy repertodr Nemcov na Slo-
vensku vo viano¢nom obdobi. In: Piestiovd tradicia etnickych mensin v obdobi Vianoc. (= Studia
Ethnomusicologica III.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress,
2006, s. 29-88.

70 URBANCOVA, Hana: Die Liedkultur der Deutschen in der Slowakei und ihr Platz in den regiona-
len Traditionen. Zur Beteiligung der ethnischen Minorititen an den Differenzierungs- und Integ-
rationsprozessen in den Region. In: Kultur ohne Grenzen. (= Jahrbuch Volkskultur Niederdster-
reich 2003.) Ed. Dorothea Draxler, Dietmar Jager, Edgar Niemeczek. Atzenbrugg : Volkskultur
Niederdsterreich, 2003, s. 56-58.
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nych zdrojov. Zberatelia sa preto sustredili na reprezentativnu dokumentaciu ukazok
z duchovného spevu.

Zlomkovy vyber z tychto rukopisnych zapisov bol publikovany v druhej polovici
30. rokov 20. storodia v piesniovej zbierke, ktora obsahuje repertoar nemeckych enklav
z izemia byvalého Ceskoslovenska.”' Uverejnené zapisy nemeckych piesni pochédza-
li z viacerych pramenov, publikovanych aj archivnych. V tejto zbierke sa nachadzaju
aj ukazky troch piesni z Velkého Pola - dve viano¢né piesne (Auf, ihr Hirten, es ist
Zeit; Auf, auf! Schaut, ihr Hirten) a jedna svetska piesenl (An Sonntag auf die Nacht).
Vsetky ukazky zodpovedaju piesnnovému materialu z nasej rukopisnej zbierky. Navyse
obsahuju aj udaj o autorovi a rok zdznamu, ktory na képiach zvacsa chybal: piesne vo
Velkom Poli zapisal v roku 1930 rakusky etnograf Karl Horak.” I$lo o jednu z prvych
vacsich zberatelskych akcii skupiny narodopisnych pracovnikov z Univerzity vo Vied-
ni v oblasti Kremnice a Nitrianskeho Pravna.”

Dokumentovany piesiiovy material zo za¢iatku 30. rokov sa so zaznamami K. Med-
veckého neprelina v ziadnej piesni. St to dva celkom odlisné piesniové korpusy - nie-
len z hladiska poctu a repertoarovej skladby, ale aj z hladiska jazyka piesiiovych textov
a hudobnostylovej charakteristiky.

Slovensky etnograf Karol A. Medvecky sa sustredil vylu¢ne na svetské piesne.
O duchovny spev miestnych Nemcov nemal ako zberatel zaujem, a to aj napriek tomu,
ze v tejto lokalite posobil na knazskom poste. ISlo o zberatelsko-dokumentaény pri-
stup, ktory presahoval z 19. storocia a stvisel s konceptom Iudovej piesne ako svetskej
piesne.”* Na rozdiel od inych regiénov strednej Eurdpy z prelomu 19. a 20. storocia na
Slovensku sa pod pojem ludova piesen nezahrnul aj ludovy duchovny spev a uz vobec
nie chramovy spev zhromazdenia veriacich. Ako etnograf si Medvecky v$imal aj ino-
jazycné, slovenské piesne, ktoré zasa dokumentacia nemeckych a rakaskych badatelov
celkom obchadzala. Z nemeckého repertodru, ktory zaznamenal Medvecky, v novsom
obdobi nebola zdokumentovana zZiadna piesen. Podobne z nemeckych svetskych pies-
ni, ktoré zachytili zberatelia o necelych 30 rokov neskdr, sa v Medveckého piesno-
vom subore variant nevyskytuje. Predpokladame vs$ak, Ze kontinuitu so star$im fon-
dom svetskych piesni v nemeckom dialekte zachovali dve svadobné obradové piesne
a pijanska zartovna piesen, ktoré zaznamenali rakuaski badatelia zac¢iatkom 30. rokov.
Nemame doklady o tom, ze Medvecky tieto piesne v ramci svojej fonografickej doku-
mentdcie nahral. Su vSak reliktom starsieho piesnnového fondu - nielen podla pouzitia
miestneho nemeckého dialektu, ale aj stylovymi prvkami v piesnovom texte ¢i napeve.
V miestnom repertodri sa tieto piesne zrejme udrzali vdaka obradovej funkcii spevu
v ramci svadby.

Na zaklade porovnavacich sond sa domnievame, ze najma svetsky spev v tejto lo-
kalite presiel v prvej polovici 20. storoc¢ia zasadnym zlomom. Na jednej strane suvisel
s postupujicim zanikom star$ieho fondu nemeckych svetskych piesni s prvkami ja-

71 JUNGBAUER, Gustav - HORNTRICH, Herbert: Die Volkslieder der Sudetendeutschen. Kassel :
Barenreiter Verlag, 1938.

72 JUNGBAUER- HORNTRICH, Ref. 71, s. 56, 61, 475.

73 KOVACEVICOVA, Ref. 22, s. 12.

7 Pjsné swétské lidu slowenského/slawenského w Uhfjch..., I - II. Pest, 1823, 1827. Moderné vydanie:
KOLLAR - SAFARIK, Ref. 58.
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zykového dialektu (so silnym $tylovym vplyvom slovenského Iudového spevu), ktory
zdokumentoval eSte Medvecky, hoci uz upozornoval na jeho ustup. Na druhej stra-
ne tento vyvinovy zlom savisel s nastupom novsej vrstvy svetskych piesni v spisovne;j
nemcine, ktoré prenikali do nemeckych enklav v neskor§om, medzivojnovom obdobi
ako sucast zintenzivnenych kontaktov medzi materskou krajinou, resp. starou vlastou,
a nemeckymi enklavami v stredovychodnej Eurépe.” Navyse, na rozdiel od duchov-
ného spevu, mnohé druhy a zanre svetského spevu podliehaji vacsej vyvinovej dyna-
mike a radikalnejsej repertoarovej obmene — obluba konkrétnych piesni sa spravidla
viaze na urcitu genera¢nu aj vekovu skupinu spevakov a spevacok. Duchovny spev ta-
kejto dynamickej vymene nepodliehal. Nemecké duchovné piesne, ktoré zaznamenali
zberatelia v tejto obci za¢iatkom 30. rokov, s velkou pravdepodobnostou tvorili sucast
miestneho spevu uz na prelome 19. a 20. storodia, teda aj v obdobi, ked tu Medvecky
posobil.

Zaver

Fonograficka zbierka Karola A. Medveckého dlhodobo stéla na okraji zaujmu etnomu-
zikologie, kedZze nahravky uz nebolo mozné ozivit pre biologické a fyzické poskodenie
fonografickych valcov. Zvukové snimky, ktoré Medvecky realizoval pomocou fonogra-
fu v prvych rokoch 20. storocia, boli v§ak prvymi zvukovymi dokumentmi slovenskej
ludovej piesne a hudby. Vyskum zvyskov jeho fonografickej zbierky je dnes dolezity
najma z hladiska spresnenia historickej faktografie, ktord sa tyka dejin zvukovej doku-
mentacie hudobného folkléru v regiénoch stredovychodnej Eurépy.

Po vyhodnoteni pramenov k Medveckého prvej fonografickej dokumentacii z roku
1901 v obci Detva na strednom Slovensku bolo potrebné pokracovat v kritickom spra-
covani dal$ich pramenov. Tentoraz sme sa zamerali na ¢ast fonografickej zbierky, ktord
suvisi s dokumentaciou piesni v nemeckej obci Velké Pole (okr. Zarnovica). K dispo-
zicii boli dva kli¢ové pramene: popisy na tubusovych obaloch s poskodenymi fono-
grafickymi val¢ekmi a Medveckého publikovana $tudia so zapismi (transkripciami)
piesni z roku 1904.

Pasportiza¢né daje na tubusoch dvoch fonografickych valcov pomohli urcit ob-
dobie vzniku nahravok (1902 - 1903), spolu s menom a rodom interpreta (spevac-
ka Mina Braxatorovd). Koneénym ciefom kritického vyhodnotenia pramenov bola
rekonstrukcia zaznamenaného piesniového repertoaru. Z popisu obalov dvoch fono-
grafickych valcov sme povodne ziskali len obmedzenu informaciu. Tykala sa rozsahu
nahraného repertoaru a jeho jazyka: z 10 nahravok 4 textové incipity odkazovali na
nemecky repertodr a 6 textovych incipitov na slovensky repertoar. Nahravky sa dali
blizsie identifikovat az pomocou piesnovych zapisov v publikovanej $tudii — osem
z nich ma priamu paralelu v transkribovanych piesnach z Medveckého stadie. Pomo-
cou porovnania obidvoch pramenov sme ziskali celkovy pocet minimalne 17 piesni,

75 Napr. URBANCOVA, Hana: Wandervogelbewegung und ihr Einfluss auf das Liedrepertoire der
Deutschen in der Slowakei. In: Das Leben und die Kultur der ethnischen Minderheiten und kleiner
Sozialgruppen. Ed. Jana Pospisilova. Brno : Ustav pro etnografii a folkloristiku AV CR, 1996,
s. 73-82.
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ktoré Medvecky v obci zaznamenal: z toho 9 piesni patrilo k nemeckému repertoaru
a 8 piesni k slovenskému repertoaru. Su dokladom dvojjazy¢ného spevu nemeckych
obyvatelov tejto obce na zaciatku 20. storocia, ¢o potvrdzuje aj priklad jazykového pre-
kladu - piesnovy text v dvoch jazykovych verziach. Slovenské piesne s prvkami defor-
macie v jazyku v$ak naznacuju, ze nemecki obyvatelia v uvedenom obdobi slovensky
jazyk dostato¢ne neovladali. Dvojjazy¢nost v speve preto nemusi zodpovedat realnej
jazykovej praxi v zivote etnickej minority. Poukazuje vSak na iné aspekty. Tie mozu
suvisiet s ustupom pdvodného lokalneho repertodru v neméine a snahou o jeho roz-
$irenie prostrednictvom prevzatych piesni z majoritného prostredia, ako to naznacil
aj Medvecky. Dal$ou motivaciou mohol byt zéujem o osvojovanie piesni, ktoré patrili
k v§eobecne roz$irenému a populdrnemu repertoaru v majoritnom prostredi.”

Z rekonstruovaného repertoaru k 13 piesnam sme mali k dispozicii kompletné
zapisy textu spolu s ndpevom, nachadzajtce sa v publikovanej stadii. Tato piesnova
vzorku sme podrobili hudobnostylovej analyze, ktorej sa Medvecky blizsie nevenoval.
Vysledky analyzy odhalili na jednej strane vztah piesni v nemeckom jazyku k star$im
$tylovym vrstvam slovenského ludového spevu s prvkami regionalneho ukotvenia, na
druhej strane prislusnost piesni v slovenskom jazyku k vrstvdm novej, harmonicky
determinovanej piesne so $ir$imi stredoeurépskymi vazbami. K etnografickym po-
znatkom, ktoré Medvecky publikoval vo svojej $tudii k akultura¢nym a asimila¢nym
procesom nemeckej enklavy v lokalite, sme pripojili pohlad etnomuzikoldga na $ty-
lovy profil piesnového repertodru. Ukazalo sa, Ze vrstva piesni v nemeckom jazyku
bola reliktom lokalno-regiondlnej identity nemeckych obyvatelov: uchovavala miestny
nemecky dialekt na baze napevov patriacich k star$im $tylovym vrstvam slovenského
ludového spevu v regione. Porovnavacia sonda do nemeckého repertoaru z piesio-
vej dokumentacie na zaciatku 30. rokov poukazala na ustup a postupny zanik tejto
piesniovej vrstvy. Naznacila zaroven, ze doslo k jej nahradeniu novSou vrstvou piesni
v spisovnej nemcine, ktoré prenikali do nemeckych enklav v medzivojnovom obdobi
s cielom posilnit povedomie prislusnosti k pévodnej vlasti.

Na zaklade celkového rozsahu piesnového repertoaru v pocte 17 piesni, ktoré
Medvecky zdokumentoval vo Velkom Poli, mozno predpokladat existenciu dalsie-
ho jedného az dvoch fonografickych val¢ekov; doklady k nim fonograficka zbierka
vak uz neobsahuje. Zdanlivo nizky pocet nahratych fonografickych valéekov ¢i
zdokumentovanych piesni vsak plne koresponduje s viacerymi podobnymi nahra-
vacimi akciami v regidnoch strednej a vychodnej Eurépy. Napriklad z roku 1904
pochadzaju prvé fonografické snimky goralského folkloru - $tyroch piesni a ob-
radnej svadobnej reci, ktoré na tizemi Polska nahral polsky etnograf a slavista Ro-
man Zawilinski (1855 - 1932) na dvoch voskovych val¢ekoch.”” Ruska folkloristka
Jevgenija Lineva (1854 — 1919) v roku 1905 vydala svoje transkripcie 18 piesni na
zaklade fonografickych nahravok, ktoré uskutoc¢nila v roku 1903 v Poltavsku na
Ukrajine.”® Zvicsa iSlo o individudlne zberatelské akcie hudobnikov, folkloristov,

76 Pozri tiez priklad preberania populdrnych srbskych piesni do spevu Slovakov v obci Stard Pazova

vo Vojvodine. LOMEN, Kristina: Tradicnd piestiovd kultiira Slovikov v Starej Pazove v Srbsku.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2021, s. 191-193.

77 DAHLIG, Ref. 2, s. 64-70.

78 LINEVA, Ref. 2, s. 251-266.
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etnografov a lingvistov s redlnou alebo symbolickou podporou domacich instita-
cii, spolkov ¢i profesijnych zdruzeni. Zalozenim Fonografického archivu vo Viedni
v roku 1900 vznikli v stredovychodnej Eurdpe predpoklady na rozsiahlejsie doku-
mentacné projekty, odborne aj technicky garantované Specializovanou institiciou
s medzinarodnym dosahom.”

Napriek tomu, Ze Karol A. Medvecky bol primarne etnografom, jeho prinos k §ta-
diu tradi¢nej hudobnej kultdary spociva - aj napriek nedostupnosti jeho zvukovych
nahravok - vo viacerych aspektoch. Uskuto¢nil prvy krok k modernej zberatelsko-
-dokumentacnej praxi, ked ako prvy u nas prejavil zaujem o nové moznosti techniky
zvukového zaznamu a reprodukcie zvuku v podobe vyuzitia fonografu na pracu v te-
réne, ale aj na transkripciu zo zvukovej nahravky. Tym, Ze piesne nahraval v miestach
svojho pdsobenia, pri¢om k nim patrili aj nemecké lokality na strednom Slovensku, do
ktorych bol nitene prelozeny, snimal ukazky z piesnového repertoaru nielen Slovakov,
ale aj prislusnikov dal$ich etnik Zijicich na izemi Slovenska — nemeckych obyvatelov
z historického regionu Hauerland.*® Séria prvych fonografickych nahravok z Detvy
a Velkého Pola v rozpiti rokov 1901 - 1903 je jedine¢nym dokladom moderného zbe-
ratelského konceptu, ktorym slovensky etnograf prekro¢il ramec narodne orientova-
ného vyskumu z 19. storo¢ia a naznacil smerovanie k teritoridlnemu principu, ktory
zahrnal dalsie etnika a etnické skupiny Zijice na izemi Slovenska.

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA &. 2/0100/22 , Historické pramene tradiéného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretdcia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

7 Napr. AHMEDAJA, Ref. 2, s. 155-156.

% Po nemeckej obci Velké Pole Medvecky posobil aj v dal$ej lokalite so zvy$kami nemeckych oby-
vatelov, v obci Prochot (okr. Ziar nad Hronom), kam sa prestahoval v roku 1905. MEDVECKY,
K. A.: Prochot. In: Sbornik Musedinej slovenskej spolocnosti, ro¢. 15, 1910, s. 110-126.
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PRILOHY
Stpis piesni
Incipit piesniového textu: Incipit piesiiového textu: Signatdra |Rok nahravky / rok
opis na obale valca transkripcia piesni publikovania
Ach Miitter, Miitter Ach Mutter, Mutter KH 7417/i 1903 / 1904
- Aldn bin ich, aldn - - /1904
- Auf ter Tiine, auf ter Tiine - - /1904
Ciper Polka tanz i’ ker Ciperpolka tanz i° gér KH 7417/i 1903 / 1904
Este som malicky Este som malicky KH 7417/d 1902 / 1904
Fidl Latn Hindl Latn, fidl Latn KH 7417/i 1903 / 1904
- Is’ ka schénere Wald iber - - /1904
Keby mi tak bolo Keby mi tak bolo KH 7417/d 1902 / 1904
Keby si ty moja mild - KH 7417/d 1902 / -
- Keby som bov o tom vedev - - /1904
Ked'som ja bov 20-rocny Ked'som ja bov dvacatrocny KH 7417/ 1903 / 1904
- Kldre Nisldn sai’ net kriis - - /1904
Mdn man hat mi’ lang Mdn mann hat mi ling KH 7417/d 1902 / 1904
fohdsn v6hdsn
- Nim mich Hanslaj nim mich - -/ 1904
- Sama som ja, sama - - /1904
Sigora, sigora Sigora, sigora, zelend sigora KH 7417/i 1903 /1904
Tej nasej zahrady - KH 7417/d 1902/ -
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Tabulky
Tonalny typ nemecké piesne slovenské piesne
4 1 -
44 3 -
3/5 2 -
55 1 -
3/5 rozs. 1 -
7 - 2
8 3
Forma | nemecké piesne | slovenské piesne
Dvojdielna
AB | 1 -
Trojdielna
ABB, | - 1
Stvordielna
ABCD 4 1
AABC 1 1
AABB 1 -
AA’BA 1 -
ABCA_ - 2

Slabi¢na stavba

nemecké piesne

slovenské piesne

11

p(

Izosylabicka
6 2 2
7 2 -
8 1 -
10 - 1
Heterosylabickd
8575 1 -
8667 1 -
88109 - 1
10101112 1 -
1111811 - 1
Ambitus nemecké piesne slovenské piesne
zm. 5 1 -
v. 6 2 -
m. 7 4 -
v. 7 - 1
¢. 8 - 1
V. 1 2
1
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Obrazova priloha

Obr. 1: Popis na obale fonografického valca KH 7417/d (SNM v Martine, Fond Muzealnej
slovenskej spolo¢nosti)

Obr. 2: Popis na obale fonografického valca KH 7417/i (SNM v Martine, Fond Muzedlnej
slovenskej spolo¢nosti)
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Obr. 3a-b: Studia publikovana
v Sborniku Musedlnej sloven-
skej spolo¢nosti, obalka perio-
dika a prvd strana prispevku
(Medvecky 1904, s. 3)
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Piesnova priloha

Priklad 1: Md'n mann hat mi ling vohdsn, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904,
s. 13)

e ——

hi-sn  bid ma schi na CiZzman k4 - fn,

@-. N

Mé&’n mann hat mi  ling vo

-
[ ]

IIL

;

1 ]
& H
—3

hﬂ#—
S
e

NN
e —e—

e e e e

’

b

schinan CiZman ej, hob i’ swo6 li-be’ bul i a’ no - jes Pod.

Priklad 2: Is’ ka schénere Wald iber, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 13)
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Priklad 3: Auf ter Tiine, auf ter Tiine, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 4: Hindl Latn, fidl Latn, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 5: Ach Mutter, Mutter, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 13)
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Priklad 6: Kldre Ndsldn sai’ net kriis, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 7: Ciperpolka tanz i’ gér, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904, s. 14)
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Priklad 8: Nim mich Hanslaj nim mich, repertoar v nemeckom jazyku (Medvecky 1904,
s. 14)
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Priklad 9: Keby mi tak bolo, repertoar v slovenskom jazyku (Medvecky 1904, s. 15)
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Priklad 10: Sigora, sigora, zelend sigora, repertoar v slovenskom jazyku (Medvecky 1904,
s. 14)
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Priklad 11: Keby som bov o tom vedev, repertodr v slovenskom jazyku (Medvecky 1904, s. 15)
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Priklad 12: Este som malicky, repertodr v slovenskom jazyku (Medvecky 1904, s. 15)
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Priklad 13: Ked som ja bov dvacatroény mlddenec, repertoar v slovenskom jazyku (Medvecky

1904, s. 15)
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Priklad 14: Variantna dvojica piesni Auf ter Tiine, auf ter Tiine - Hindl Latn, fidl Latn
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Variantna dvojica piesni Is” ka schénere Wald iber — Ach Mutter, Mutter

Priklad 15

Is’ ka schénere Wald
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Summary

THE SONG REPERTOIRE OF GERMANS IN THE VILLAGE OF VEEKE POLE
IN KAROL A. MEDVECKY’S PHONOGRAPH RECORDINGS (1902-1903)

For along time, the phonograph collection of the Slovak ethnographer Karol Anton Medvecky (1875-
1937) was of no interest to ethnomusicologists. The reason was probably that his recordings could
not be revived due to the physical and biological degradation of the phonograph cylinders. However,
research on the remains of this collection is important especially for the specification of historical
factography regarding the history of the sound documentation of musical folklore in the regions of
East-Central Europe. After assessing the sources to Medvecky’s first phonographic documentation in
1901 in the Slovak village of Detva (Zvolen district), we focused on the part of his collection where
he documented songs in the German village of Velké Pole (Zarnovica district). This village is situated
in the southwestern tip of the historical German region of Hauerland in Central Slovakia.

The accompanying data on the extant covers of the two phonograph cylinders helped define the
time of origin of the recordings (1902-1903) and the name and gender of the performer (female
singer Mina Braxator). The aim of the critical assessment of the sources was to reconstruct the
documented song repertoire. There were two crucial, mutually complementary sources available:
descriptions on the tube covers, with damaged phonograph cylinders, and Medvecky’s published
study with the transcriptions of the songs from 1904. By comparing the data from the covers (10
song incipits) and the published transcriptions (15 written transcriptions), we could determine the
number of a minimum of 17 songs recorded by Medvecky in this village: out of these, 9 songs were
from the German repertoire and 8 songs from the Slovak one. They document the bilingual singing
of the German inhabitants of the village of Velké Pole (Hochwies) in the early 20" century. Based
on the number of songs, we assume there must have been another, or even other two, phonograph
cylinders. The phonograph collection, however, no longer contains any documents of these.

From among the reconstructed repertoire, transcriptions of the lyrics along with the tunes in
the published study are available for 13 songs. We conducted a musical analysis of this song sample.
On the one hand, the results of the analysis revealed that the songs in German were related to the
earlier stylistic layers of Slovak folk singing with regional elements. On the other hand, the results
showed that the songs in Slovak prevailingly belonged to newer stylistic layers with Central European
ties. To the ethnographic facts published in Medvecky’s study on the processes of acculturation and
assimilation taking place in the German enclave, we added the viewpoint of an ethnomusicologist
regarding the stylistic profile of the song repertoire.

The series of the first phonograph recordings of Karol A. Medvecky from the Slovak village of
Detva and the German village of Velké Pole in 1901-1903 is the outcome of a modern collection
concept. This Slovak ethnographer went beyond the nationally oriented research of the 19" century
and showed an inclination to a territorial principle that included other ethnic groups living in the
territory of Slovakia.



