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Literarna vedkyna Dagmar Kroc¢anova sa vo
svojej vyskumnej a edi¢nej ¢innosti dlhodobo
venuje nielen slovenskej proze medzivojnové-
ho obdobia, ale vyrazne aj druhovo-zanroveé-
muvyskumu slovenskej dramy prvej polovice
20. storocia. Problematikou slovenskej dramy
a divadla v rokoch 1945 - 1949 sa zaoberala
vo vedeckej monografii Nerozrezand drama
(2007), dramatické stvarnenie prvej a druhej
svetovej vojny a Slovenského narodného po-
vstania priblizila v dvojzvizkovej antologii
Vykrik a volba (2014), v ramci knizného radu
Kniznica slovenskej literatury pripravila an-
tologiu Expresionizmus (2014), kde okrem proz
zaradila aj dramatické texty ovplyvnené ex-
presionistickymi tendenciami. Jej sustredeny
zaujem o oblast dramy potvrdzuju aj dva zviz-
ky Sutborného dramatického diela Juraja Vaha,
prinasajuce tak autorove divadelné hry, ako aj
jeho dramaticku tvorbu pre rozhlas.

Juraj Vah (vl. menom Heinz Sigmund Her-
zog) sanarodil 29. augusta 1925 v Ziline. Litera-
ture sazacal venovat uz pocas stredoskolskych
studii. Pisal basne, poviedky, rozhlasove hry
arecenzie, prekladal znemciny a francuzstiny.

V pisani pokracoval aj pocas studia na vysokej
skole. Vtomto obdobi zac¢al pouzivat pseudo-
nym Juraj Vah. Po ¢ase vSak studium zanechal
a zamestnal sa v Ceskoslovenskom rozhlase.
Neskor posobil ako spisovatel na volnej nohe,
resp. pracoval ako rozhlasovy a divadelny dra-
maturg, prekladatel'a publicista, co sa odrazilo
inarozsahujeho autorského zaujmu. Napriek
tridsatro¢nému posobeniu v slovenskej kultu-
re je vSak dodnes, najmai pre sucasnu mladsiu
generaciu, zabudnutym, ak nie uplne nezna-
mym autorom.

Prvy zvazokjeho suborného diela pripra-
veny Dagmar Kro¢anovou obsahuje trinast di-
vadelnych hier napisanych medzi rokmi1948
a1975. Hry suradené chronologicky, vdaka
¢omu je mozné vidiet nielen autorsky vyvin
dramatika, ale tiezjeho presné zaradenie do
literarnohistorickych, divadelnych a kultur-
nych suvislosti. Ako vuvode uvadza editorka,
»zaradenie divadelnych diel do prvého zvizku
naznacuje vyznam tejto casti Vahovej tvorby,
i ked'sa celoZivotne venoval tiez rozhlasovej tvor-
be a pisal aj televizne hry“ (s.s). Kedze cielom
vydania je priblizit najma dramatické dielo au-



tora, jeho prozaicka, publicisticka, preklada-
telska a recenzentska ¢innost don nie je zara-
dena. Editorka pracovala nielen s kniznymi
vydaniami hier, ale vo vyraznej miereis au-
torovou pozostalostou, vyuzivajuc dobovure-
flexiu, kritiky, analyzy, no tiez korespondenciu.
Hoci jej zaverecna Studia ma titul Pozndmky
k divadelnym hram Juraja Viha,je fundovanym
a zasadnym prispevkom k poznaniu, kontex-
tovému situovaniu a interpretacnému ucho-
peniu vybraného autora.

Vahova dramaticka tvorba je velmi uzko
spojena s dals$imi umeleckymi druhmi. Vjeho
hrach mozno najst viaceré navratné motivy
a postupy, ktoré su originalne doplnené auto-
rovou invencnostou v oblasti divadelnych zan-
rov ¢i postupov (in$piracia svetovou dramou
- W. Shakespeare, B. Brecht). Vah vo svojich
hrach spaja zdanlivo protichodné prvky: v hre
zo sucasnosti vyuziva anticky chor, kombinuje
vers a prozu, rozvija a zaroven paroduje ,,po-
klesnuty“ detektivny zaner, uplatiiuje prvky
babkového divadla a kabaretu a usiluje sa pri-
blizit k existencialnej a absurdnej drame.

Pisaniudivadelnych hier sa J. Vah zacal ve-
novat'vobdobi, ked uz mal za sebou skusenost
srozhlasovymi hrami. Jeho prvym divadelnym
dielom bola hra v $tyroch obrazoch Ticho (kniz-
ne 1948, inscenovana 1949), v ktorej sa vracia
k dobovo stale aktualnej téme vojny a ozivu-
je traumatizujucu etapu v slovenskej historii
- prenasledovanie a deportacie Zidov. Ndzov
hry ma silny symbolicky charakter: vyjadruje
pokojné ticho v mestianskej domacnosti, kto-
ré je v ostrom kontraste s koncentra¢nymi ta-
bormi, ale aj ml¢anie spolo¢nosti a nevolu ludi
hovorit o istych veciach. Vahovo rané dielo tak
prinieslo nielen vaznu tému etickej dilemy, ale
aj odporu voci autorite. Hlavny protagonista
s priznacnym menom Adam musi urobit roz-
hodnutie, ktorym sa vzprieci Otcovi, za ¢o na-
sledne, podobne ako jeho biblicky predchodca,
musi opustit svoj domov. Je uvrhnuty do sveta/
dejin a musi sa vymedzit nielen voci rodicom,
ale aj voci spoluziakovi Spieglovi, ktory utiekol
zkoncentra¢ného tabora. V hre sa tak vytvaraju
dve zakladné dejové linie: prva je dramaticka
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druhaje epicka a ojej priebehu salenreferuje,
vdaka ¢comu nadobuda prvky dokumentarnosti.
Postava Spiegla v tomto pripade sluzi ako zr-
kadlo a posol tohto druhého sveta. Stret dvoch
moralok v mikropriestore rodiny metonymicky
poukazuje na svet a vojnu. V zavere hry docha-
dza k vyraznému prerodu hlavného protago-
nistu, ktory sa stavia na druhu stranu barikad.

Dramav piatich dejstvach Bohovia Amster-
damu (1959) vyuziva historicky namet (odohra-
va sa v roku 1670), avsak z ideologického hla-
diska stvarnuje dobovo aktualnu tému stretu
s mocou, na ¢o odkazuje aj citat zo Shakespea-
rovej trpkej komédie Oko za oko (1604): ,,Moc,
velkost neunikne pohane, / ked prdve Cistd cud-
nost dostane, / zdkerny uider” (s. 281). Hlavny
protagonista Jan Pieter nadvazuje na postavu
Adama ako ¢loveka, ktory sa ocitol v dejinach.
Aj on, podobne ako Adam, prechadza postup-
nym prerodom od naivity, dobra a Cistoty az
k poznaniu, ktory symbolizuje cestu od detstva
k dospelosti. Viditelny je tiez motiv hladania
otca, resp. navratu strateného (marnotratného)
syna. Protichodné sily v hre prezentuju svet ako
dualny - dobro a zlo, svetlo a tma. Dobro vSak
v tomto pripade nie je aktivne. Vah opitovne
vyuziva aj tému minulosti a viny. Pri patrani po
pravde vyuziva postupy detektivneho zanru.
Hra ma klasicku patdejstvovu stavbu s mnoz-
stvom obratov, ktoré udrzuju dramatické na-
pitie. Kinovaciam patria vlozené piesne, kto-
rych ulohou bolo pod¢iarknutie celkovej nalady
a atmosfeéry celej hry. Vah vytvara aj niekol'ko
zaujimavych zenskych postav, vdaka ktorym
sa vyrazne meni skladba jeho dovtedajsich,
prevazne muzskych hier. Napriek netradi¢ne
basnickému dialogu, hra posobi ako vystizné
vyjadrenie ,,ducha doby*.

Zhier zo sucasnosti je zaujimava napr. dra-
ma v troch dejstvach Vtmavych hordach pramene
(kniZne 1960, inscenovana 1960). Ide o autor-
sky experiment, v ktorom Vah zamerne skombi-
noval viacero dramatickych technik a tém, ¢im
spritomnil historicky vyvin dramy ako literar-
neho druhu. Téma je tradi¢ne shakespearov-
ska: nepriatelstvo dvoch rodin spojenych vinou
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je zasadeny do slovenského prostredia a odo-
hrava sa v casovom useku od Povstania po ob-
dobie spriemyselnovania. Dramatické napitie
hry vyplyva nielen z vaitorného napétia medzi
dvomi skupinami postav/dvomi rodinami, ale
aj zvonkajsieho diania - konfliktu na stavbe hy-
drocentraly. Doraz je kladeny hlavne na emo-
cie postav, priama akcia ostava v uzadi. Vah
v hre vyuziva aj anticky chor, ktory v urcitych
momentoch hru prerusuje a komentuje aktual-
ne dianie najavisku. V ramci dramatického po-
kusu Vah tiez kombinuje dynamické dianie s po-
kojnejsimi lyrickymi pasazami. Autor pracoval
aj s prehovormi postav, ktoré predstavuju Siro-
ku §kalu $tylov od basnickeého cez hovorovy az
po administrativny. Vdaka vyuzitiu mnozstva
heterogénnych prvkov a prestrihov posobi hra
ako sled filmovych zaberov. Napriek tomu sa
nerozpada - jej sudrznost je dosahovana pro-
strednictvom castého opakovania a hlavne;j
myslienky. Aj preto v nej mozno najst viacero
in$piracii expresionistickou dramou.

Vahova prva divadelna detektivka v troch
dejstvach s nazvom Vystrel nik nepocul (kniz-
ne 1963, inscenovana 1962) predstavovala vo
svojej dobe novinku v repertoari slovenského
divadla. Divadelna detektivka ako dramaticky
zaner sa vSak vnimala skor ako tzv. poklesnuty
zaner. Aj vtomto pripade Vah ¢erpa z predcha-
dzajucich skusenosti z pisania detektivnych
hier pre rozhlas a pridrza sa tradi¢nej vystavby
zanru. Pouzité motivy a situacie vsak prisposo-
buje socialistickej realite. Detektivny zaner mu
umoznil hrukonstruovat analyticky, pririese-
ni pripadu rozvijat viaceré hypotézy, ponukat
avzapati vyvracatindicie, striedat ¢asové linie
(sucasnostverzus retrospektiva) a dramaticky
menit vztahy medzi postavami. Vdaka rychlo
sameniacim dejovym obratom sa mu dari per-
manentne udrziavat dramatické napatie hry.
Scéna v sebe zahrna niekol'ko hracich priesto-
rov s vyuzitim podlahovej konstrukcie, ktora
umoznuje zdvihat uroven javiska a vertikal-
ne ho ¢lenit. Do hry je zakomponovany aj roz-
pravac, ktory vSak neposobi priblizujucim, ale
naopak odcudzujicim dojmom. Je komenta-

torom, ktory uvadza do deja: ,, Toto je detektiv-
ka a detektivky obvykle zvelicujui: zlociny byvaju
svetoborné, odhalenie senzacné a mozgy krimina-
listov pracujii ostosest. (...) V pripade, ktory vam
vyrozpravam, nendjdete nic podobné, hoci sa to
vsetko zacalo ako v Cirocistom krvdku: vetristd
zimnd noc, v hordch nad mestom luxusnd chata
avtejluxusnej chate mytvola. Prinejludia. Vsetci
podozrivi® (s. 494). Rozpravac je zaroven jed-
nou z postav (vySetrovatel). Na skratenie pre-
stojov Vah opit vyuziva zmenu scény, ¢asové
posuny a filmarsky strih. V hre sa nachadza aj
niekol'ko odkazov na predchadzajuce autoro-
ve dramy (Bohovia Amsterdamu) a navratny je
tiez motiv viny. V kone¢nom dosledku su totiz
vinni v§etci, ¢o ich robi vydieratelnymi. Dia-
nie je opait casto prerusované piesiiami, ktoré
supluju ulohu monoldgov. Pre nedostatoénu
motivovanost charakterov a deja vséak dobova
kritika tuto hru neprijala.

Drama v dvoch dejstvach s nazvom Kdra
(1968), vdivadlach uvadzana pod nazvom Noc-
nd eskorta, sa vracia k historickej téme (napo-
leonské vojny), no autorskym zamerom nebola
historicka drama. Hra ma mnozstvo spolo¢nych
prvkov s autorovymi predchadzajucimi praca-
mi (najma Bohovia Amsterdamu). Hlavny pro-
tagonista Max Stellwag je postavou totoznou
s Janom aj s Adamom z Ticha. Na rozdiel od
Jana v§ak neprechadza zdihavym prerodom,
ale od zacdiatku je uz hotovou postavou. Re-
prezentuje zrelost, poznanie, ale aj deziluziu.
Jeho charakter sa v priebehu deja nemeni, len
savyjasniavysvetli. V hre sa tiez meni autorov
pohlad na svet. V Kdre sa svet uznedelina dob-
ry a zly, ale stvarnuju sa len r6zne podoby zla
a tmy. Dobro stale nie je aktivne, je pritomné
len ako absencia. Vah opit vyuziva motiv opa-
kovania, retrospektivu (vynaranie spomienok
zminulosti) a postupy detektivneho zanru. Dra-
matické napaitie stoji na izolovanosti priestoru
a kratkosti ¢asu. Dve dejstva hry tak zodpove-
daju krivke konflikt - riesenie. Posun nastal aj
v jazyku postav. Zatial ¢o v Bohoch Amsterda-
muvyuziva Vah basnicky dialog, v Kdre pracu-
je snedopovedanostou, zamlkou a naznakom.
Slovny prejav postav brzdiich vzajomnu komu-



nikaciu, repliky sa krizia a navzajom nesuvisia.
V Case svojho vzniku mala hra predpoklad zu-
zitkovat uvolnenu atmosféru doby, vyustujucu
do nazorovej a estetickej plurality, rehabilita-
cie umeleckej moderny a avantgardnych sme-
rov, ak obnoveniu kontaktov so zapadnou lite-
raturou a kulturou. V kone¢nom dosledku sa
tak vsak pre vnutornu neslobodu a nedostatok
priestoru nestalo, ¢o sa odrazilo aj na prilisnej
plochosti a nerozvinutosti postav.

Na zaver edicia pontuka komédiu v troch
dejstvach Romanca pre flautu (1975), ktora vsak
nebola nikdy inscenovana. Hra patri do skupi-
ny poslednych Vahovych hier s politickou té-
mou, ktoré vypovedaju o totalitnom rezime,
Lakrimia, mat'nasa (1970) a Na juh od Jamajky
(kniZne 1974, inscenovana 1975). Romanca pre
flautu ma komplikovanu vystavbu, obsahuje
viacero tematickych rovin a pracuje s princi-
pom divadla v divadle. Hra sa odohrava v troch
¢asovych rovinach: $panielska inkvizicia, tri-
dsiate roky 20. storocia pred anexiou Rakuska
a autorova sucasnost (sedemdesiate roky 20.
storocia). Dej pozostava zo zobrazenia uda-
losti, ktoré v jednotlivych ¢asovych rovinach
viedli k dosiahnutiu uré¢itych negativnych poli-
tickych cielov. Na presuny medzi jednotlivymi
obdobiami a priestormi Vah vyuziva filmarske
prestrihy. Opakuje sa tieZ motiv spminania na
minulost. Spolo¢nym prvkom, ktory spaja vset-
ky tri Casti, je Romanca o ruzi vyskytujuca sa
v kazdej casovej rovine. Hoci Vah oznacil hru
ako ,,ducharsku komédiu“, vdaka tazkej téme
dielo celkovo humorne neposobi.

Divadelné hry J. Vaha ponukaju viacero
zavaznych tém. V popredi stoji najma otazka
dejin, moci, zla a nasilia, na ktoré nadvazuju
motivy ako vina, vycitky, navratnost minulos-
tia s tym suvisiaca vydieratelnost ¢cloveka. Va-
hova dramaticka tvorba sa tak na jednej stra-
ne javi ako silne politicka a ideologicka, avSak
na strane druhej sa vjeho hrach nachadzaju aj
univerzalnejsie a ludskejsie témy, ako st smr-
telnost, laska, sexualita. Mimoriadny prinos
v dramatickom plane jeho diel znamenal naj-
md experiment s jazykom. Je vsak otazne, ¢i by
J. Vah nemal byt pre viaceré Crty svojej dramy
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autora rozhlasovej ako divadelnej dramy. Otvo-
renou tiez ostava otazka zivotnosti Vahovho
dramatického diela. Vdaka svojej nad¢asovosti
a ponukanych témam vsak rozhodne prinasa
viacerého zaujimavé impulzy.

Druhy zvizok Suborného dramatického die-
la Juraja Vaha obsahuje autorove rozhlasové
hry napisané medzi rokmi 1946 a 1976. Pisa-
niu rozhlasovych hier sa J. Vah zacal venovat
uz ako Student a v tejto tvorbe pokracoval cely
zivot. Jeho povodna rozhlasova tvorba vSak ne-
vznikala linearne. V patdesiatych rokoch, v ¢ase
oslabenia povodnej rozhlasovej dramy, sa su-
stredil skor na divadelnu tvorbu a dramatur-
giu. Za vrcholy jeho rozhlasovej tvorby moz-
no povazovat obdobie tesne po vojne, medzi
rokmi 1946 - 1949 a Sestdesiate roky 20. sto-
rocia, ked zacal spolupracovat aj s televiziou.
Spolo¢nou témou pre rozhlasové hry z druhej
polovice styridsiatych rokov suvojna (Cudzinec
v Tintirate, Ticho, Dom krestanov) a folklorne
dedi¢stvo (v hrach sa objavuju postavy Juraja
Janosika alebo Janka Krala).

Prvou z hier, ktoré zviazok predstavu-
je, je rozhlasova hra Evanjelium podla Juddsa
(1946), ktora je $tylizovana ako apokryf, vy-
vracajucitradi¢nu predstavu o Judasovej zrade
Jezisa Krista. Autor v nej prevraciaroly zradcu
a obetovaného - tym sa stava Judas, ktorému
zradu vnutil Kristus, aby mohol naplnit oca-
kavania prorokov a ziskal nasledovnikov pre
krestanstvo. Podla Vahovej interpretacie teda
Judas nezradil, len plnil volu Krista a po jeho
smrti sa neobesil, ale odisiel zit na Cyprus, kde
spisal evanjelium ako svoje svedectvo pravdy.
Motiv spochybnenia viery a vSeobecnej prav-
dy sa v slovenskej drame objavuje uz v hre Ju-
liusa Barc¢a-Ivana Nezndmy zroku1944.J. Vah
v hre pouzil motiv tajnej dohody, sprisahania,
konspiracie a manipulacie. UZ pri svojej prvoti-
ne experimentuje nielen s formalnou (princip
divadla v divadle), ale aj jazykovou vystavbou
hry (striedanie rozsiahlych replik s use¢nymi,
vyuzitie archaického jazyka). Na dotvorenie
atmosfeéry vsak zatial len malo vyuzil hudbu
a zvuk, ktoré sa neskor stali prenho typické.
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Vahovou prvou odvysielanou rozhlasovou
hrou, ktora napisal este ako Henrich Herzog,
bola verSovana hra Cudzinec v Tintirate z roku
1946. Hra explicitne odkazuje na dobovo aktual-
ne historické dianie spojené porazkou naciz-
mu. Nametom je utek europskeho diktatora do
zahrani¢ného exilu, kde sa snazi opét nastolit
diktataru. J. Vah v hre prvykrat pracuje s hud-
bou a na dotvorenie atmosféry pouziva mo-
tiv piesne Horsta Wessela (autora nacistickej
hymny Die Fahne hoch), ktora priamo odkazu-
je nanemecku diktatiru. Napriek tazivej téme
vSak hra vdaka ver$ovanej podobe vyznieva ako
groteskna parddia na pokus potlacit revoluc-
no-demokratické rezimy.

Aj dalsie rozhlasové hry z tohto obdobia
Cerpajunamet z vojny. Hra Ticho (1948) hovo-
ri o kolaborantstve pocas vojnovej Slovenskej
republiky s ohladom na zidovsku otazku, ale
aj o komplikovanych rodinnych vztahoch. Tie
sa riesia aj v nasledujucej hre Dom krestanov
(1949), kde maju podobu polarity medzi muz-
skym (otcovskym, militaristickym) a zenskym
(materinskym, pacifistickym) principom. Mat-
ka v hre situovanej do obdobia Slovenského
narodného povstania symbolizuje krestansky
princip lasky k bliznemu a odpustenia. Ten-
to princip sa v§ak v ¢ase vojny a zabijania javi
ako nespravny, a preto v zavere hry dominuje
muzsky postoj nad zenskym.

Dalgia Vdhova rozhlasovd hra s ndzvom
Calais sa nevzdd (1949) opét zobrazuje vojnovi
tému, ale z davnejsej minulosti, ked spracuva
namet zo storo¢nej vojny (1337 - 1453) a oblie-
hanie francuzskeho mesta Calais. Historickej
téme J. Vah prisposobuje aj repliky postav. Na-
priek vyhrotenej situacii ma hra pomaly spad
aviacnezdejje dolezitejsia situacia. Dominuje
vnejzdanie spomaleného ¢asu, bezvychodisko-
vosti, letargie a nekonec¢ného cakania, ktoré
vyustuje do pocitu existencialneho ohrozenia
a bliziacej sa smrti. Aby autor tieto pocity este
umocnil, opakovane vyuziva motiv enumera-
cie a opakovania, vdaka ¢comu sa v hre objavuje
isty rytmus. Jej koniec v$ak ostava otvoreny.

Hry s folklornym motivom Bdsnik slobo-
dy (1948) a Janosik (1949) suviseli s dobovym

zaujmom o romantickeé historické témy. Obe
maju vyrazny didakticky raz, pretoze prostred-
nictvom nich sa posluchacovi pripominaju po-
stavy zosobnujuce revolucné myslienky. Takis-
to maju obe linearny dej, ktory je prerusovany
bud uryvkami Kralovych basni, alebo haluci-
naciami Juraja Janosika, ¢im sa dosahuje efekt
lyrickej dramy. Folklorny charakter Janosika je
podciarknuty aj oznacenim hry ako ,,rozhlaso-
vej balady“, ktorym sa J. Vah priamo prihlésil
k tradi¢nému folklornemu zanru slovenskych
romantikov. V sulade s témou sa meniijazyk,
ktory sa stava ludovejsim.

Druhu ¢ast zvizku predstavuju Vahove de-
tektivne rozhlasové hry zo Sestdesiatych rokov,
ktoré obsahuju vSetky znaky charakteristickée
pre zaner detektivnejliteratury. Dej je zaloZeny
na analyze a dedukcii, Vah vyuziva retrospekti-
vuadejové odbocenia, v ktorych rozvija viaceré
hypotézy a vytvara falosné stopy s umyslom udr-
zZania ¢o najvys$ej miery napétia. Charaktery
obete, podozrivého, komplicov a vySetrovatela
suodhalované postupne, rovnako ako motivacia
ich konania. V zavere hier sa objavuje tradi¢ny
princip zasadného dejového zvratu. Vsetky Va-
hove detektivne rozhlasové hry su vsak rodovo
stereotypné -zeny v ulohach sekretarok ¢i part-
neriek sluzia vzdy len ako ozdobné kulisy, nie
suhybatelkamideja a takmer don nezasahuju.
Aj pri detektivnych hrach Vah vyziva jazykovy
experiment a vdaka svojej vnimavosti voci roz-
nym jazykovym $tylom sa usiluje svoje postavy
charakterizovat aj prostrednictvom prehovorov
(profesionalne slangy, jazykové rozliSenie pod-
la vzdelania, profesie atd.).

Vahove detektivne hry maju viaceré spo-
lo¢né motivy. Dejova linia hier Svitostefanskd
koruna (1960), Tri Cervené obaly (1963) a Mrtve-
mu pole, smrti les (1965) sa odohrava v pritom-
nosti, ale prepaja sa tiez s udalostami druhej
svetovej vojny. Udalosti zobrazené v hrach nie
su vyluéne autorovou fabulaciou, ale su ¢ias-
to¢ne zalozené na skuto¢nosti. Sam J. Vah na-
priklad v uvode Svitostefanskej koruny udava
poznamku, ze ,,krddez madarského stdtneho
pokladu, ktord sav hre spomina, nie je autorovym
vymyslom* (s.115). Vdaka prepojeniu su¢asnosti



s minulostou mozno podla D. Kroc¢anovej Va-
hove hry povazovat za ,,historicko-politické®,
pretoze na ideologickej rovine vytvaraju spoje-
nie medzi fasizmom (minulostou) a studenou
vojnou (pritomnostou).

Rozhlasova hra Tridsat nocnych vystrelov
zroku 1963 zaner detektivky obmienia a meni na
kriminalnu grotesku, ktora je Stylizovana do po-
doby spoloc¢enskej komédie z medzivojnového
obdobia. J. Vah v hre vyuziva motiv vrazdy pod-
laliterarneho diela na spdsob Agathy Christie.

Rovnaky motiv pouziva aj v hre Nddej ndle-
Zinedeli (1966), ktora ma vsak uz ovela civilnej-
$iraz apoliticka motivacia vrazdy je prirodze-
ne vytlacena osobnou a emoc¢nou (sklamanie
zmanzelstva a zivota). V hre sa tradi¢na optika
vysetrovatel - vrah postupne meni a postava
rozpravaca (vySetrovatela) sa stava nepriamym
vinnikom vrazdy. Vysetrovatel sa dostava do
pozicie obvineného. J. Vah opét pracuje s mo-
tivom viny a spytovania svedomia.

Rozhlasova hra Ludia a grandty (1968) sa
nametom vyclenuje z Vahovych detektivnych
textov tohto obdobia a opit sa vracia do minu-
lostia k obdobiu Povstania. Zobrazuje modelo-
vu situaciu znamu z hier viacerych slovenskych
dramatikov (J. Bar¢-Ivan, L. Lahola, P. Karvas),
ked na izolovanom a obklic¢enom uzemi sto-
ji »Zlty dom", v ktorom st nevinni ludia v role
rukojemnikov. J. Vah v hre nartsa ¢ierno-bie-
le videnie nielen vojny, ale aj Povstania. Vdaka
prehodnoteniu udalosti a vyznamu Povstania,
kuktorému doslo v Sestdesiatych rokoch tak hra
Ludia a grandty, v porovnani s hrami s rovnakou
tematikou zjeho predchadzajuceho tvorivého
obdobia, pdsobi menej schematicky.

Vydanie uzatvara Vahova posledna roz-
hlasova hra z pozostalosti s nazvom Vodovod
(1980), ktorariesi partnerskeé vztahy a vzajom-
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situacie (rakovina muzskej postavy a neplod-
nost Zenskej postavy). Nazov hry je odkazom
na motiv kvapkajuceho vodovodu, pritomné-
ho pocas celej hry a evokujuceho odratavanie
casu, ktory zostava muzskému protagonisto-
vi. V tejto drame dvoch postav sa obaja prota-
gonisti usiluju vyhnut priamej konfrontacii so
skuto¢nostou, aby tak ochranili sebaipartnera.
Utiekaju sa k rozhovoru o beznych, nepodstat-
nych veciach a predstieraju kazdodennost. Ide
o akusi partnersku alianciu, ktora sa falosnym
sucitom usiluje prekryt drsnu zivotnu realitu.

Rozhlasové hry zaradené do knizného
vydania dokumentuju nielen chronoldgiu,
ale mozno v nich vnimat aj isté prestupujuce
a postupne sa rozvijajuce motivy, a tiez konti-
nualny prechod od symbolickych a ,,schema-
tickych“ hier (Ticho, Dom krestanov) k hrdm
detektivnym (Svdtostefanska koruna, Tri Cer-
vené obaly, Tridsat nocnych vystrelov, Nadej nd-
lezi nedeli) a existencialnym (Ludia a grandty,
Vodovod). Vydanie umoziuje takisto sledovat
viaceré zmeny Vahovych hier na réznych urov-
niach (tematickej, Zanrovej, poetickej). Témy
sa z historicko-politickych menia na vysostne
privatne, ale nie bezné. VSetky postavy spaja
potreba hladat alebo paradoxne ukryt pravdu,
ktora by im priniesla pokoj. Vahove rozhlasové
hry tak namiesto ,,dramatiky deja“ prinasaju
»dramatiku stavu“. Ddlezité je ndlada, nie dej.

Praca editorky Dagmar Kro¢anovej pred-
stavuje spojenie minucioznej textologickej pra-
ce, erudovanej literarnohistorickej interpreta-
cie a analyzy, biografického badania. V tomto
prepojeni edicia ponuka nielen zaujimavé Cita-
nie autorovho diela, ale predstavuje tiez priklad,
ako mozno ozZivit zabudnutu dramaticku tvorbu
zabudnutého dramatika. Dva zvizky Suborné-
ho dramatického diela Juraja Vaha su vyznam-
nym prispevkom k dejinam slovenskych dra-
matickych umenidruhej polovice 20. storocia.
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