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Niekol’ko interpretatnych tvah k Donnerovmu oltaru
v bratislavskom Déme sv. Martina

Ingrid HALASZOVA

Abstract

The study focuses on the monumental Baroque altar (1733—1735) in St. Martin’s Cathedral in Brati-
slava, created by one of the most important sculptors of the Austrian High Baroque, Georg Raphael
Donner. Although only the central sculpture of St. Martin on horseback has been preserved in the
church, historical visual sources help reconstruct its original appearance. The altar’s volute canopy
with a large model of the Hungarian royal crown has traditionally been linked to the church’s coro-
nation function, but is here reinterpreted as a symbolic representation of the ,,invisible Crown — the
politically conceived Hungarian Land. Donner’s innovative depiction of St. Martin as a Hungarian
hussar combines political, religious, and national symbolism. The dynamic rearing horse suggests
influence from classical dressage, possibly inspired by Francois Robichon de la Guériniere’s Ecole de
cavalerie. The composition’s torso movement also appears to reference Rubens’ painting of the dying
Roman consul Decius Mus.
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Tvorba jedného z najvyznamnejsich socharov
rakdskeho vrcholného baroka — Georga Raphaela
Donnera (1693-1741) pre Bratislavu patri k dobre
prebadanym a bohato publikovanym." Donnerov
tvorivy potencial sa naplno rozvinul pocas zhruba
desat’ro¢ného ucinkovania v sluzbach ostrihom-
ského primasa-kniezat’a Imricha Esterhazyho
(1663/1664—1745), ktory umelcovi v uhorskej
metropole poskytol byt aj dielnu priamo v areali
arcibiskupskej rezidencie. Primas Donnerovi zveril
viacero rozsiahlych stavebno-socharskych projek-

! POTZL-MALIKOVA, M.: Juraj Rafael Donner a Bratislava
(1693—1741). Slovenskd ndrodnd galéria Bratislava, november
1992 — april 1993. Bratislava 1992a; MALIKOVA, M.: Juraj
Rafael Donner a Bratislava. Bratislava 1993a; Georg Raphael
Donner. 1693 — 1741. Katalog der Ausstellung: Unteres Belvedere.
2. Juni bis 30. September 1993. Ed.: GRABNER, S. a kol.
Wien 1993. Georg Raphael Donner. Einflisse und Aus-
wirkungen seiner Kunst. Die Beitrdge des im Juli 1993 von
der Osterreichischen Galerie im Belvedere veranstalteten

tov, z ktorych tri najdolezitejSie mali vyrazne pre-
tvorit’ interiér korunovacného Dému sv. Martina,
slaziaceho zaroven ako farsky a kapitulny kostol.
Zatial' ¢o prva uloha — vystavba a umelecké zaria-
denie celkom novej kaplnky pre ulozenie ostatkov
sv. Jana Almuznika (1729—-1731) sa v nezmenenej
podobe zachovala dodnes, z monumentalneho ba-
rokového oltara (1733-1735), ktorého stavebné aj
umelecké prace viedol Donner, sa dodnes v chrame
zachovalo iba ustredné susosie svitého Martina
na koni, deliaceho sa o svoj plast’ so Zobrakom

Symposiums. Ed.: SCHEMPER-SPARHOLZ, 1. Jahrbuch
der Kunsthistorischen Samminngen in Wien, to¢. 92,1996 /1998;
MAUE, C.: Georg Raphael Donner (1693—1741) in der ne-
ueren Forschung, In: Kunstchronik, ro¢. 53, 2000, s. 209—-223;
LENHART, J.: Sochar Georg Rafael Donner a jeho skola.
In: RUSINA, 1. a kol.: Barok. Dejiny slovenského vytvarného
umenia. Bratislava 1998, s. 49-53; HA’KO, J. — KOMORNY,
S.: Dém: Katedrila s». Martina v Bratislave. Bratislava 2010,
najmi s. 332-354.
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Obr. 1: Georg Raphael Donner: Svity Martin na koni deliaci sa o svoj plast’ so Sobrakom, 1734-1735. Dém sv. Martina v Bratislave. Foto: https:/ |
commons.wikimedia.org/ wiki/ Category:Statue_of_Saint_Martin_and_the_Beggar_in_Bratislavatt/ media/ File:Katedr%C3%.A1la_sv._Marti-
na,_Bratislava_-_sv._Martin_se_%C5%BEebr%eC3%A1 kem,_R._Donner_3.jpg

(obr. 1).> Donnerova dielfia zvicsa prostrednictvom
umelcovych pomocnikov do dému nasledne dodala
aj chorové lavice s bustami svitcov a svitic (1730)
a dva postranné oltare (1737-1738). Pri radikalnej

2 MALIKOVA 1993a (v pozn. 1), s. 35-41; Idem: Georg
Raphael Donner: Sv. Martin so zobrakom. In: Pamiatky a miized,
1992b, 5-6, 5. 28-30; POTZL-MALIKOVA, M.: Zu Leben
und Werk von Georg Raphael Donner. In: GRABNER (ed.)
1993b (v pozn. 1), s. 31-83; SCHEMPER-SPARHOLZ, 1.:
Lovasszobor az oltaron: gondolatok Georg Raphael Donner
pozsonyi fooltararol, Josef Thadddus Stammel graci Szent
Marton-oltaraval 6sszehasonlitva. In: Mifvészettorténeti értesitd,
rocC. 45, 1996a, ¢. 34, s. 157-168; Idem: Ein Reiterdenkmal
am altar. Gedanken zum Pressburger Hochaltar von Georg
Raphael Donner aus Anlass einer Gegeniiberstellung zu Josef
Stammels Hochaltar der Schlosskirche St. Martin bei Graz. In:
Famosus statuarius Josef Stammel 1695—1765. Barockbildhaner im
Auftrag des Benediktinerstiftes Admont. Ed.: BRAUNSTEINER,
M. Admont 1996b, s. 82-93; MOJZER, M.: Egy jelmezes
mecénas. Esterhazy Imre hercegprimas. In: Sub minervae natio-
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puristickej uprave interiéru chramu v rokoch 1865
az 1867 vsak boli chérové lavice, bo¢né oltare a tiez
cela oltarna architektira odstrdnené a nahradené
nevyraznym neogotickym zariadenim.” Dve postran-

nis praesidio. Ed.: TOKEL F. Budapest 1989, s. 64—70; Idem:
Donner egykoti pozsonyi f6oltarardl. In: Miivészettorténets értesitd,
roc. 41,1992a, ¢. 1-4, s. 36—44; Idem: Die szenische Ordnung
des Pressburger Hochaltares von Georg Raphael Donner. In:
GRABNER (ed.) 1993 (v pozn. 1), s. 101-107; G. R. Donner:
Sv. Martin so zobrikom, 1734—1735. In: RUSINA, 1. a kol.:
Barok. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava 1998, kat. ¢.
130, 5. 434 (autor hesla: J. Lenhart). Najnovsie tie: ORVISKA,
K.: The Iconography of the Former Main Altar of St. Martin by
Georg Raphael Donner in St. Martin‘s Cathedral in Bratislava.
In: ARS, roc¢. 56, 2023, ¢. 2, s. 209-221; Idem: Mognosti a limity
ikonoldgie na priklade hlavného oltara dommn sv. Martina v Bratislave
od G. R. Donnera. Dizertacna praca: FF Trnavskej univerzity
v Trnave & CVU SAV v Bratislave. Trnava—Bratislava 2024.

3 MALIKOVA 1993a (v pozn. 1), s. 37.



Obr. 2: Matthias (Matthaus) Kern: Interiér Dommu sv. Martina v Bratisla-
ve pred regotizdcion. Akvarel na Papz'm', 1837, inv. & 14121, Albertina,
Viedert. Repro: MALIKOV A 19934

né sochy adorujucich anjelov z rozobratého oltara
i busty z chérovych stal si v expoziciach Mad'arskej
narodnej galérie v Budapesti.*

Samotny barokovy oltar bol rozmermi, scénogra-
fickym stvarnenim i umeleckou kvalitou vynimoc-
nym dielom: svojou vyskou vyse 18 metrov siahal
az pod strop zaveru presbytéria a hlbokym polkru-
hovym rozlozenim stipovej architektiry s la¢ovou
svitoziarou pred novym okrahlym oknom musel
vytvarat’ vskutku priestorovo impozantnu kulisu
uhorskych korunovacnych ritualov. Pévodna podobu
Donnerovho barokového oltara a pouzité materialy
zmienil primasov tajomnik Gerhard Corneil van
Driesch v korespondencii kratko po slavnostnej
konsekracii oltira v novembri 1735.> Podl'a tohto
zdroja bol na oltarnu architektiru dovezeny kamen

* Zatial’ ¢o busty st priamo v majetku Magyar nemzeti galé-

rie v Budapesti, sochy adorujicich anjelov patria do fondu
tamojSicho Szépmiivészeti muzea. Vid https://www.szep-
muveszeti.hu/mutargyak/33656/.

* Latinské znenie aj madarsky preklad publikoval SZELES-
TEI L. N.: Adalékok Esterhazy Imre hercegprimas mupar-
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Obr. 3: Donnerov hlavny oltir v Ddme sv. Martina pred regotizdcion, pred
rokom 1865. Foto: J. Kozit. Repro: MALIKOV A 1993a

z lomu pri obci Siitt6, ktory dostal farebni mramo-
rovanu povrchova tpravu. Oltarne sochy Donner
odlial z dovtedy v strednej Eurépe nepouzivane;
zliatiny olova a cinu, takze v odleskoch svetelne;
glorioly dokonale odhal'ovali preciznu modelaciu
svalstva aj emocnych vyrazov napriek svojej tmavej,
antracitovo-ciernej farebnosti. Vizualnu predstavu
o monumentalite Donnerovho barokového oltara
dnes sprostredkuva aspon akvarel od Matthiasa
Kerna (1801-1852) z roku 1837 (obr. 2) a cierno-
biela fotografia zhotovena J. Kozicom kratko pred
odstranenim oltara v Sest’desiatych rokoch 19.
storocia (obr. 3).° Zo strohych, ale dobre zaevidova-

tolasahoz. In: Mivészettirténeti értesitd, roc. 50, 2001, ¢. 34,
s. 285-292, tu s. 289.

¢ Matthias (Matthius) Kern: Inferiér Domu sv. Martina v Bratislave
pred regotizdcion. Akvarel na papieri, 1837, inv. ¢. 14121, Alber-
tina, Viedeti. Ciernobicla fotografia hlavného oltara v Déme
sv. Martina zachytavajica stav pred regotizaciou v roku 1865.
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Obr. 4: Nezndmy sochdr: Maketa nhorskej krilovskej koruny v baldachy-
ne hlavného oltira kostola sv. Jakuba starsieho v Dubnici nad 1V dbom,
pred rokom 1776. Foto: © Vladimir Ronec, www.vorec.sk

nych archivnych pramenov sa Marii P6tzl-Malikove;j
podarilo pomerne presne zdokumentovat’ casovy
postup prac na hlavnom oltari, vratane dva dni
trvajuceho prevozu Donnerovych soch zo zahrady
arcibiskupského letného palaca do katedraly, no viet-
ky pripravné skice, kresby, plastické navrhy, modely,

Foto: J. Kozi¢. Reprodukcia: MALIKOVA 1993a (v pozn. 1).
7 MALIKOVA 1993a (v pozn. 1), s. 38.
Vid’ literatdru v pozn. 2.
9 SVECOVA, A. - PEKARIK, M.: Pravnohistoricka idea svitej

uhorskej koruny. In: Acta Universitatis Tyrnaviensis — Inridica,
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ale aj ideovy program, ktoré by mohli rekonstruovat’
vyvin umeleckého konceptu tohto oltara, sa zatial
najst’ nepodatilo.” Vytvarny program a potencialne
ikonografické predlohy oltara st tak dodnes len
predmetom hypotetickych tvah a interpretacnych
polemik,® ku ktorym sa pokusa priniest’ niekolko
novych postrehov aj tento prispevok.

Model svitostefanskej kralovskej koruny
v oltarnom baldachyne ako symbol uhorskej
politickej communitas

Barokovy oltar Dému sv. Martina v Bratislave
s obrovskou maketou uhorskej kralovskej koruny
posadenej na volutovom oltairnom baldachyne je
v literatdre prakticky bez vinimky davany do suvisu
s ideovo-politickym vyznamom tohto chramu ako
korunovac¢ného priestoru. Domnievam sa vsak, ze
obl'uba motivu koruny v oltirnom baldachyne aj
v d’alsich — a teda nekorunova¢nych — chraimoch
naprie¢ Uhorskom mala symbolicky reprezentovat’
wheviditelnd Korunu® — teda nou politicky repre-
zentovanu krajinu.” Doklada to napriklad vel'mi
podobné riesenie baldachynu hlavného oltara kos-
tola sv. Jakuba starsieho v Dubnici nad Vahom od
neznameho sochara spred roku 1776: je zrejmé, ze
v tomto pripade nemad vizualne verna maketa uhor-
skej kral'ovskej koruny absolatne ziadny vzt'ah ku
korunovacii, ale symbolizuje Uhorsko ako krajinu
Ci communitas zasvitena Panne Marii — ktorej rano-
barokova ,,zazracna“ socha je umiestnena v licove;j
svitoziare v oltirnom taberndkule (obr. 4)."

Celospolocenska tcta ku svitostefanskej kral'ov-
skej korune mala v Uhorsku svoje bezprecedentné
opodstatnenie: ked’ totiz zaciatkom 15. storocia do-
casne prevzala spravu krajiny ,,v mene Svitej koruny
Uhorského kralovstva® rada baronov, kralovska
dignitas sa odnala od osoby kral'a a institucionalizovala
sa v samotnej hmotnej kralovskej korune, ¢im sa

roé. 5, 2008, s. 66-68; PETER, L.: The Holy Crown of
Hungary, Visible and Invisible. In: SEER, ro¢. 81, 2003, ¢. 3,
s. 421-510.

1 BYSTRICKY, V. — ROGUTOVA, J.: Dubnica nad v ahom. Od
minnlosti po siicasnost’ Dubnica nad Vahom 2010, s. 311-320.
Foto oltira © Vladimir Ronec | www.vorec.sk.
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musel explicitne zadefinovat’ politicky status uhor-
skej sPachty ako commmunitas, tesp. natio."' Na rozdiel
od zapadoeurépskych krajin s takmer nespochybni-
telnou dynastickou kontinuitou vladcov, v ranono-
vovekom Uhorsku tak zostaval kI'aicovym faktorom
legitimizovania nového vladcu az akt jeho kral'ovskej
korunovicie."” Vdaka Werb6ezyho spracovaniu Opus
Tripartitum (1514) sa v uhorskej politicko-pravnej pra-
xi ukotvilo povedomie ,,zdiel'anej vlady* (monarchia
mixta), v ktorej je nositel'om politickej moci rovno-
cenné spolocenstvo krala a sPachty.”” Obe strany,
teda kral’ aj uhorské stavy, reprezentuju jedno sym-
bolické politické telo: kral je jeho ,,hlavou a §l'achta
tvoti ,,ostatné udy“.'"* Zdiel'and vlada znamena pre
obe strany vzajomnu zavislost’ a previazanost’, ktoré
mozno udrzat’ v rovnovahe len konsenzualnymi
rozhodnutiami. Prave tu je potrebné zdoraznit’, ze
ulohu prostrednika v rokovaniach tradicne zohraval
palatin, ktory bol na jednej strane politicky zaviazany
stavom, ktoré ho zvolili a ktorym na sneme predseda,
no zaroven bol zaviazany aj kral'ovi, ktory ho do tejto
volby postavil ako jedného zo styroch kandidatov
a ktorého mal v ¢ase vladarovej nepritomnosti v kra-
jine zastupovat’ ako miestodrzitel’."> Nie je nahoda,

" BURKHARDYT, J.: Frictions and Fictions of Community.
Structures and Representations of Power in Central Europe,
c. 1350-1500. In: The Medieval History Journal, roc. 19, 2016,
¢.2, 5. 198. Podrobne k téme HALASZOVA, L: Az ariszto-
krata ,,politikai teste”. Palfy (V.) Miklés és Palfy (V.) Janos
portréreprezentacidjardl a korabeli mivészetelmélet tiikrében.
In: Reneszinsg és barokk Magyarorszdgon. Mitvészettorténeti tanul-
mdnyok Galavies Géza tiszteletére. 1. kotet. Eds.: GULYAS, B.
—MIKO, A.— UGRY, B. Bélint. Budapest 2021, s. 251-269.

N

SZI]ARTC) 1. M.: Estates and Constitution. The Parliament in Eigh-
teenth-Century Hungary. New York — Oxford, 2020, s. 210-211.

15 SVECOVA, A. — LACLAVIKOVA, M.: The Opus Tripar-
titum as an Original Source of Law as well as a Source of
Knowledge about Custom in Light of Late Modern Age
Hungarian Jurisprudence. In: Krakowskie Studia 3 Historii
Pasistwa i Prawa, ro¢. 11, 2018, ¢. 4, s. 467—-479.

" KANTOROWICZ, E.: Dvé téla krdle. Praha 2014, s. 219, 284~
286; SVECOVA — PEKARIK 2008 (v pozn. 9), s. 66.

=3

FALLENBUCHL, Z.: Das Beamtentum in Ungarn zur Zeit
Maria Theresias. In: Maria Theresia als Konigin von Ungarn. Ausstel-
lungskatalog: Schloff Halbturn, 15. Mai— 26. Oktober 1980. Eisen-
stadt 1980, s. 67—74; CSERPES, T.—SZIJARTO, L. M.: An Open

Obr. 5: Franz Messmer a Wengel Pobl, Korunovécia Marie Terézie
v Ddme sv. Martina v Bratislave (1741), 1768. Majetok Madarského
konzuldtu vo Viedni. Volne dostupné na: https:/ | commons.wikimedia.
org/ wiki/ Category:Historical_images_of_Cathedral_of St_Mar-
tin,_Bratislavatt/ media/ File:Coronation_of Maria_Theresa_of Aunst-
ria_(by_Franz_Messmer_and_Wenzel_Pohl)_%IE2%80%93_Hunga-
rian_Embassy_of _Vienna.jpg
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Obr. 6: Martin Prokes: Titulnd grafika s podobiziion uborskej
kralovske koruny pre reedicin Révayovho diela ,De Sacrae Coro-
nae Regni Hungariae“.., 1732. Dostupné online: htips:/ | books.
google.hu/ books?id=S1"8_AAAAcAA]Spg=PA74Edg=1-
nauthor:%22P%C3%.A9ter+R%C3%A9vai%22>hi=hud>-
sa=X&ei=XGnhU9frO8.APMXqgl AB&ved=0CCoQ6AEmA-
AHv=onepagec>q>f=false

Elite in Hungary? High Office Holders in the 18th Century.
In: Journal of Social History, ro¢. 48, 2014, ¢. 1, s. 156-174.

16 Napt. PALFFY, G.: Ponaucenia z korunovacnej rytiny z polo-
vice 17. storocia: novy pohlad na bratislavské korunovacie v
ranom novoveku. In: Korunovdcie a pobreby. Mocenské ritudly a cer-

e v ranom 4u. Eds.: LENGYELOVA, T. — PALFFY
G. Budapest — Békéscsaba 2016, s. 946, tu 36; PALFFY, G.:
Funerals and Coronations. Dynastic Heraldic Representation
in Central Europe from the Fifteenth to the early Secenteenth
Century. In: Eagles Looking East and West. Dynasty, Ritual and
Representation in Habsburg Hungary and Spain. Eds.: MARTT,
T. - QUIROS ROSADO, R. Turnhout 2021, s. 29-54.

7 MRVA, L: Johann Pélffy — ungarischer Palatin und kroatischer
Ban. In: Slovakia and Croatia. Historical Parallels and Connections (nntil
1780). Eds.: HOMZA, M. — LUKACKA, J.— BUDAK, N. Bra-
tislava - Zagreb 2013, s. 381-387. ORVISKA 2023 (vpozn. 2).

Franz Messmer a Wenzel Pohl, Korunovdcia Marie Terézie

v Ddme sv. Martina v Bratislave (1741), 1768. Majetok Mad’ar-
ského konzulitu vo Viedni. Volne dostupné na: https://
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ze posilnenie role uhorského palatina dosiahol pre
seba a vlastne aj pre vSetkych nasledovnych palatinov
Pavol Esterhazy po¢nuc korunovaciou Jozefa I, kedy
si politicky zabezpecil rovnaké pravo osobne klast’
korunu (zzpositio corona) na panovnikovu hlavu spolu
anaraz s tradicnym vykonavatel'om aktu — uhorskym
primasom.'® V pripade uhorskej korunovacie Marie
Terézie akt nasadenia koruny na vladarsku hlavu
vykondvali primas Imrich Esterhdzy'” a palatin Jan V.
Palffy naraz a spoloc¢ne, ¢o napokon vidno aj na ob-
razoch korunovac¢nych scén vytvorenych dodatocne,
v druhej polovici Sest’desiatych rokov 18. storocia
Franz Messmerom a Wenzelom Pohlom (obr. 5).'
Akt kralovskej korunovacie tak symbolicky repre-
zentoval transfery odovzdania i prevzatia verejne;
moci v krajine: symbolickym kladenim koruny na
hlavu slobodne vybraného kral'a mu palatin ako za-
stupca uhorskych stavov prenechava pravo navonok
tuto moc reprezentovat’, na strane druhej vsak za
to na seba berie kral' zavizok respektovat’ tradicné
vysady slachty a akceptovat’ jej spolocny podiel na
vykone verejnej moci."”

Specifické politicko-pravno-historické aspekty
vzt'ahu Uhrov k habsburskému vladarovi a ku
kralovskej korune boli najobsiahlejsie analyzované
v opuse baréna Petra Révaya De Sacrae Coronae Regni
Hungariae, vydanom za vlady uhorského kral'a Mateja
II. Habsburského v roku 1613. Pozoruhodné je, ze

commons.wikimedia.otg/wiki/Category:Historical_ima-
ges_of_Cathedral_of_St_Martin, Bratislava#/media/
File:Coronation_of_Maria_Theresa_of_Austria_(by_Franz_
Messmer_and_Wenzel_Pohl)_%E2%80%93_Hungarian_
Embassy_of_Vienna.jpg

Nevyhnutnou podmienkou korunovicie je pre kral'a zlozit’
predpisant korunovaénui prisahu a zverejnit’ inauguracny
diplom. Podrobne vid’ SZIJARTO 2020 (v pozn. 12), s. 210
—220. SVECOVA — PEKARIK 2008 (v pozn. 9), s. 66—68;
tiez CSAKY, Moritz: Stellung und Funktion des ungarischen
Adels im 18. Jahrhundert. In: Maria Theresia als Kinigin von
Ungarn. Ausstellungskatalog: Schloff Halbturn, 15.Mai - 26.Oktober
7980. Eisenstadt 1980, s. 54-62; HENDE, E.: The Hungarian
Coronations of Charles VI and Leopold II and the Repre-
sentation of the Political Compromise. In: More than mere
Spectacle. Coronations and Inaugurations in the Habsburg Monarchy
during the Eighteenth and Nineteenth Centuries. Ed.: VAN GEL-
DER, K. New York 2020, s. 99-118; HENDE E.: Political
representation at the coronations of Hungarian kings in the
first half of the eighteenth century. In: T. MARTI - QUIROS
ROSADO (eds.) 2021 (v pozn. 16), s. 167-177.



prave v roku 1732 (a opakovane aj v roku 1735),
kedy uz Donner pravdepodobne premyslal nad rie-
senim oltara korunovacného dému, vysla po takmer
120 rokov v trnavskej univerzitnej tlaciarni tato
Révayova kniha v novom vydani a s novou titulnou
ilustraciou. Pévodnd titulnt grafiku s podobiznou
uhorskej kralovskej koruny z roku 1613 pre spo-
minané trnavské vydania v 18. storoci prepracoval
Trnavcan Martin Prokes (obr. 6).*” Domnievam sa, ze
s velkou pravdepodobnost’ou mohol Georg Raphael
Donner vytvorit’ model svitostefanskej koruny do
svitomartinského dému prave podla tejto stylovo
,modernizovanej kniznej ilustracie.

Susosie sv. Martina so Zobrakom
ako nositel’ skrytej duchovnej identity
objednavatel’a a verejnej politickej
identity Uhrov

Okrem modelu uhorskej koruny v oltirnom
nadstavci mohla byt” osobitne uhorska zatio v bra-
tislavskom korunova¢nom chrame reprezentovana
aj vytvarnym stvarnenim postavy patréona chramu
— svitého Martina z Tours (ok. 317-397). Ten bol
povazovany za uhorského svitca, pretoze sa narodil
vo vtedajsej rimskej provincii Panénia v miestach
dnesného Szombathely. Donner svojim oltarnym
susosim ikonograficky reflektoval kIicova cast’
legendy o svitom Martinovi z Tours odvolavajucu
sa na jeho nevsedné stretnutie s chabo oble¢enym,
vymrznutym zobrakom pri brane Amiensu. Martin
bol tom case vojakom rimskeho jazdeckého oddielu
posobiaceho v provinciach severnej Galie a kvoli
svojej neustalej dobrocinnosti uz nemal ni¢, ¢im
by mohol zobraka obdarovat’. V obave, aby tento
uzimeny clovek bez domova nezamrzol, rozrezal
na dve polovice plast’, ktorym chranil samého seba
a jednu z nich Zobrakovi daroval. V noci vo sne
Martin uvidel Krista oble¢eného do polovice svoj-
ho plast’a, ako pred anjelmi chvali Martina za jeho

2 REVAL P: De Sacrae Coronae Regni Hungariae Ortu, Virtute,
Victoria, Fortuna: Brevis Commentarins : Ad nostra usque tempora
continuatus. Tyrnaviae 1732. Dostupné online: https://books.
google.hu/books?id=SV8_AAAAcAA]&pg=PA74&dq=i-
nauthor:%22P%C3%A9ter+R%C3%A9Ivai%22&hl=hu&-
sa=X&ei=XGnhU9frO8jAPMXqglAB&ved=0C-
CoQOAEwAA#v=0nepage&q&f=false.

Obr. 7: Spissky maliar: Polny marsal, grif Juraj Csdiky, 1734.
Slovenskd narodnd galéria, hitps:/ | www.webumenia.sk/ dielo/ S1/-
K:SNG.O_2632

skutok milosrdenstva.” Arcibiskup Imrich Esterhdzy
sa s Martinovou radikalne prejavenou laskou k bliz-
nemu ako aj s dobrocinnost’ou svitého biskupa
a alexandrijského patriarchu, sv. Jana Almuznika na-
tol’ko sebaidentifikoval, Zze sponzorované umelecké
stvarnenia oboch svitcov nechal vyhotovit’ ako svoje
vlastné kryptoportréty.

Hoci zo Severovho hagiografického diela nevy-
plyva, ze pri obdarovani zobraka svojim plast’om sa
sv. Martin z Tours prave pohyboval na koni, ikono-
grafické rieSenie svitca ako neskororimskeho jazdca

2 SEVERUS, S.: On the Life of St. Martin. In: Nicene and
Post-Nicene Fathers (Transl. A. Roberts), Ser. 11, Vol. XI, Ch.
1-3. Dostupné online: https://www.sacred-texts.com/cht/
ecf/211/.

93


https://www.sacred-texts.com/chr/ecf/211/
https://www.sacred-texts.com/chr/ecf/211/
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_2632
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_2632

Obr. 8: Bardn Philip von Gudenus: Uborsky husar Karolyibo pluku. Do-
stupné online: btips:/ | upload.wikimedia.org/ wikipedia/ commons/ 7/ 71/
Kaiserliches_Husarenregiment_H3_Gudenushandschrift_1734.JPG

v antickom vojenskom ¢i stredovekom rytierskom
brneni bolo v Uhorsku i v ostatnej Eurépe po sta-
rocia bezné. Donner v8ak prisiel z bezprecedentnou
inovaciou: pre bratislavsky hlavny oltar ponal svitca
ako idealny prototyp uhorského husara, teda prislus-
nika celoeur6psky preslavenej uhorskej I'ahkej jazdy,
ktorej vojenskou devizou bola obratnost’ v konskom
sedle pocas extrémne rychlej jazdy a vynikajica po-
hyblivost’ v boji so zakrivenou $ablou, dlhou kopi-
jou, karabinou a puskou. Uhorski husari sa v bojoch
najviac osvedcili ako sprievod pechoty a kavalérie,
pre ktoré na nepriatel'skom tuzemi vykonavali rychle
prieskumné jazdy, prepady a atoky.*?
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Obr. 9: Bardn Philip von Gudenus: Uhorsky husdr Dessewffyho plukn.
Dostupné online: https:/ [ commons.wikimedia.org/ wiki] Category:Uni-
Sorms_Gudenus?uselang=dett | media/ File:Kaiserliches_Husarenregi-
ment_H6_Gudennshandschrift_1734.jpg

Vojensko-politické realie doby, v ktorej Don-
ner s primasom Esterhazym diskutovali o podobe
nového hlavného oltara, otvaraju otazku, ¢i tato
ikonograficku narazku na husarov nevyvolala vtedy
zac¢inajuca vojna o pol'ské dedicstvo (1733-1735).
Uhorska $l'achta totiz na cisarovu urgentnu ziadost’
o vojensku podporu zareagovala naverbovanim a za-
financovanim niekolkych novych, pripadne novymi
majitel'mi ozivenych regularnych husarskych plukov
(Havorov, Splényiho, Karolyiho, Ghilanyiho ¢i dva

2 SKALA, H.: Slavne éasy jazdy cisarskej jazdy v 17.—19. storods.
Presov 2005, s. 75-76.
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dessewffyovské pluky), ktoré boli uz v lete 1734
v ramci cisarskej armady odvelené do bojov na tze-
mi Talianska. Popri nich uz takmer pit’desiat rokov
v cisarskej armade posobil aj pluk Palffy-Ebergényi,
v danom case vlastneny gréfom Jurajom Csakym
(obr. 7).

V roku 1734, pocas vojny o polské dedic¢stvo
zaznamenal na zaklade osobnej skdsenosti realny
vzhlad uhorskych husarov Karolyiho (obr. 8) a De-
sewffyho regimentu (obr. 9) barén Philip von Gu-
denus sliziaci v cisarskom vojsku.” Hoci pre neho
bolo mal'ovanie zjavne len amatérskou zabavkou,
jeho husari maji sotvaco spoloc¢né s tym, ako ich
v rovnakom ¢ase vo sv. Martinovi stelesnil Donner:
svitcova hladko oholena tvar prislucha skoér du-
chovnému prelatovi a fyzicky skuto¢ne pripomina
,omladenu“ podobu primasa Imricha Esterhazyho,
s jeho jemne zvlnenymi kratkymi vlasmi, kvoli comu
boli vynechané priznacné husarske fiziky a zapletané
vrkoce.

Svity Martin ako uhorsky husar
na vzpinajicom sa komnovi

Spodny kabatec Donnerovho svitca-husara zva-
ny doloman sa zapina sa strednym radom vel'kych
gulatych gombikov, aké bezne nosili uhorski mag-
nati este v polovici 17. storocia, no najneskor okolo
roku 1700 sa od nich upust’a (obt. 10).* Za vlady
cisara Karola VI. vsak bol doloman uz bez vynimky
zdobeny niekol'kymi horizontalnymi radmi sujtasok
a gul'atych gombikov. Na doloman si husari oblie-
kali mentieku — podobne $nurovany a kozusinou
lemovany kabatec — ktory v dobrom pocasi nosili
preveseny za pomoci ozdobnej retiazky cez avé ple-
ce. Doloman bol v pase obtoceny Serpou z farebnej
vlny, na ktorej boli navlecené pletené trubicky ako

» K uhorskym husirskym plukom v$eobecne a jednotlivo
vid’ SKALA 2005 (v pozn. 22), s. 26-31, 237-329; https://
www.kronoskaf.com/syw/index.phprtitle=Dessewffy_
Hussars; https://www.kronoskaf.com/syw/index.php>?tit-
1e=N%C3%Aldasdy_Hussars.

# VON GUDENUS, Philipp Franz Freiherrn: Rester, Hu-
saren und Grenadiere: Die Uniformen der Kaiserlichen Armee am
Rhein 1734. Dostupné online: https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/e/ef/Kaiserliches_Husarenregi-
ment_H6_Gudenushandschrift_1734.jpg.

Obr. 10: Elias Wideman: Mikulas (IV'.) Palffy. Portrétna medirytina,
1749. Repro: WIDEMANN, ’E. : Icones illustrium heroum Hungariae.
Wien, 1652, Faksimile, ed. ROZSA Gyirgy. Budapest 2004

koralky. Prilichavé nohavice boli na dvoch prednych
rozparkoch zdobené $nurami alebo vysivkou, Iytka
obopinali vyrazné zIté alebo cierne kozené ¢izmy. Na
hlave nosili dostojnici kozusinovy kalpak s typickym
latkovym mieskom na vrchu ciapky, velitelia si ho
zdobili aj agrafou drziacou dekorativne volavcie pier-
ka.** Monochromaticka ¢ernt Donnerovho susosia
vsak neumoznuje urcit’ prislusnost’ svitca-husara ku
konkrétnemu pluku na zaklade farebnosti vojenske;j

# Por. portrétnu medirytinu grofa Mikuldsa Palffyho od Eliasa
Widemana z roku 1649, publikovanej v Icones illustrium heroum
Hungariae (\Wien 1652) s grafickym vyobrazenim uhorského
husara od Christopha Weigela podl'a predlohy Caspara
Luykena, uverejnenej v Neu-eriffunete Welt-Galleria Nuremberg
1703). Dostupné online: https://commons.wikimedia.org/
wiki/Category:Hussars_of_Hungary#/media/File:Ein_Hu-
sar.jpg.

% SKALA 2005 (v pozn. 22), s. 26.

95


https://www.kronoskaf.com/syw/index.php?title=Dessewffy_Hussars
https://www.kronoskaf.com/syw/index.php?title=Dessewffy_Hussars
https://www.kronoskaf.com/syw/index.php?title=Dessewffy_Hussars
https://www.kronoskaf.com/syw/index.php?title=N%C3%A1dasdy_Hussars
https://www.kronoskaf.com/syw/index.php?title=N%C3%A1dasdy_Hussars
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ef/Kaiserliches_Husarenregiment_H6_Gudenushandschrift_1734.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ef/Kaiserliches_Husarenregiment_H6_Gudenushandschrift_1734.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ef/Kaiserliches_Husarenregiment_H6_Gudenushandschrift_1734.jpg

uniformy, ani ju ¢asovo blizsie specifikovat’, pretoze
zavazne predpisanu skladbu a strih husarska uni-
forma nadobudla az kral'ovskym nariadenim z roku
1757, s d’alsimi upravami potom v roku 1769.”

Husari sa dokazali na konoch rychlo a obratne
pohybovat’, k ¢omu napomahalo aj pouzivanie l'ah-
kych drevenych sediel uhorského typu (tzv. fiiredské
sedlo), na ktorych byvala prehodena vel'ka farebna
¢abraka a na nej este v zime aj biela ovcia kozusina.
K sedlu sa pripinala aj typicka plocha kozena taska
(Sdbeltasche) s bohatou ornamentalnou vyzdobou.
Azda prave v tomto faktore treba vidiet’ hlavné do-
vody, preco Donner siahol po motive vzpinajiuceho
sa kona, ktorého dovtedy v ikonografii sv. Martina
prakticky nendjdeme.

Bohuzial, hPadanie socharskych ¢i maliarskych
predloh Donnerovho susosia roznymi historikmi
umenia zatial' neviedlo k ziadnym presvedcivim
vysledkom: uz tradicne sa vychodzi vzor jazdeckého
zobrazenia sv. Martina hl'adal v kompozicii sv. Juraja
s drakom,” v nemeckych sochérskych zobrazeniach
sv. Martina ako jazdca na koni,” alebo v zachovanych
antickych a ranonovovekych jazdeckych pomnikoch.
Inokedy bola kompozicia spajana s panovnickymi
jazdeckymi portrétmi, ¢im bolo Donnerovo stsosie
interpretované v kontexte uhorského korunovacné-
ho ritualu ako ,,mocensky symbol“.*! Ako celkom ne-
pravdepodobné sa javi h'adanie predlohy pre zdvih-
nutd predna nohu vzpinajiceho sa kona v dvoch van
Dyckovych mal’bich s nimetom sv. Martina na koni.””

Prednt nohu kona spustent k zemi, ktora je pre
divaka v uzadi, potreboval maliar vyslovne k stabilite
hmoty stsosia. Vzpinajuci kon v Donnerovej kom-
pozicii vyjadruje charakteristicki dynamiku, aka hu-
sari dosahovali pocas extrémne rychlych jazdeckych
manévrov v bojovych Sarvatkach a prieskumoch.
Pochopitelne, sochar by tieto v rychlych sekvenciach
sa meniace konské pohyby a svalovy tonus tychto

7 Ibidem, s. 27 a 28.

% MALIKOVA 1993a (v pozn. 1), s. 39; Idem 1992b (v pozn.
2), s. 30; POTZL-MALIKOVA 1993b (v pozn. 2), s. 55.

2 ORVISKA 2023 (v pozn. 2), s. 215, pozn. 24.
* MOJZER 1989 (v pozn. 2), s. 65-67; SCHEMPER-SPAR-

HOLZ,1996a (v pozn. 2), s. 164; SCHEMPER-SPARHOLZ
1996b, s. 85.
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uslachtilych zvierat sotva dokazal precizne naski-
covat’, ak sa na podobné typy jazdeckych zobrazeni
nespecializoval. Ovel'a pravdepodobnejsie sa zda, ze
vzopitie kona na zadnych nohach, ako ho Donner
stvarnil na predmetnom susosi sv. Martina so zobra-
kom, bolo vytvarne in§pirované cviceniami klasicke;
drezurnej skoly, tzv. skolskymi skokmi ,,nad zemou®,
pri ktorych sa kon naudi na ista chvilu zotrvat’
v urcitej pozicii vo vzduchu. Neslo vsak o cvicenie
koni na vojenské jazdecké acely, ale skor o jazdecké
umenie smerujuce k estetizacii kona v dvorskej kul-
ture ,,konskych baletov®, ceremonialnych slavnosti
a studijnych kurzov urcenych pre rodinu vladara
a jeho dvoranov — ¢o by tvorilo paralelu k Donne-
rovmu estetizovanému stvarneniu sv. Martina ako
idedlneho uhorského husara.

K najznamejsim drezurnym cvikom nad zemou
patrili levada, pesada (pessade), kurbeta (courbette, tiez
mezair), krupada (crouppade), kapriola (capriolle), ba-
lotada (ballotade) ¢i pirueta (pironette a gauche). Tieto
cvicenia vyzadovali dosledny cvik kona aj jazdca
a teda symbolizovali moc jazdca ¢i cvicitela ovladat’
svojho kona, preto si niektoré skutocne vel'mi skoro
nasli vyznamovo silné vyuzitie prave na vladarskych
jazdeckych portrétoch i v samotnom uhorskom ko-
runovacnom ceremoniali. Naro¢nost’ a symbolické
vyznamy tychto zlozitych jazdeckych skokov a péz
si uvedomovali predovsetkym (no iste nielen) slach-
tici a vojaci, ktorf ich cvicili s pomocou skisenych
panosov podla popularnych jazdeckych ucebnic.

Celkom aktualnou a z pohladu klasickej konske;j
dreztry absolutne prelomovou jazdeckou u¢ebnicou
bola Ecole de cavalerie od Francoisa Robichon de la
Guériniere (1688 — 1751), ktora vychadzala v rokoch
1729-1731 po castiach a v roku 1733 kompletne.”
Guérinicre bol azda najvyznamnejsi francizsky pa-
nos vsetkych ¢ias a jeho jazdecka skola, fungujica
od roku 1730 v nedlho predtym postavenej ,,zimnej

3 ORVISKA 2023 (v pozn. 2), s. 219; Idem 2024 (v pozn. 2),
s. 41.

2 ORVISKA 2023 (v pozn. 2), s. 215-216.

33 de la GUERINIERE, Fr. R.: Fcole de cavalerie, contenant la
connoissance, ['instruction et la conservation du cheval, avec Figures en
taille donce. Patis 1733. Dostupné online: https://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b8454718s/f107.item.
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Obr. 11: Charles Parrocel pre Fr. De la Guériniere: Jazdecké cvicenie
wMezair®, detail. Dostupné online: https:/ / gallica.bnf.fr/ ark:/ 12148/
btv1b8454718s/ 1107 .item

jazdiarni® parizskeho kralovského palaca v Tuileries,
sa stala priamou inspiraciou pre viedensku dvorska
Spanischen Hofreitschule, kde v rokoch 1729-1735
nechal cisar Karol VI. vybudovat’ nova Zimnu jaz-
diaren a inovovat’ vjucbu prave podla spominanej
Guérinierovej ucebnice z roku 1733 vylu¢ne na
plemene lipicanov. Dovolim si nacrtnat’” hypotézu,
ze tato jazdeckd prirucku, do ktorej kresby pre
ilustra¢né lepty vytvoril slavny francizsky kresliar
a maliar koni, Charles Parrocel, poznal aj sochar
Georg Raphael Donner. Kon sv. Martina sa totiz
tvarom i pohybom vyrazne podoba dvom Parroce-
lovym vyobrazeniam jazdeckych cviceni oznacenych
ako Mezair (obr. 11) a Pirouette a gauche (obr. 12),
ktoré azda nasmu velkému socharovi poslazili pri
socharskom stvarneni konskej maskulatiry z oboch
pohladov.**

Predlohu pre jazdecku poziciu Donnerovho
sv. Martina vsak treba hl'adat’ inde. K rozhodnému
svihu Martinovho ramena vytvara Donner protivahu
v ostrom zohnuti jeho kolien razne pobodavajucich

3 Obe pozicie podPa de la Guériniérovej Fole de cavalerie, 1733,
folia 107/340.

3 WARBURG, A.: The Renewal of Pagan Antiquity. Introduction
by Kurt W. Forster. Transl.: David Britt. Los Angeles 1999.
Zhrnujace interpretacie tychto terminov v kontexte Warbur-
govych spisov podavaju napr. DIDI-HUBERMAN, G.: The
Surviving Image: Phantoms of Time and Time of Phantoms. Aby
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Obr. 12: Charles Parrocel pre Fr. De la Guériniere: Jazdecké cvicenie
Pironette a gauche. Detail. Dostupné online:  htips:/ | gallica.bnf.fr/
ark:/ 12148/ btv1b8454718s/ 1107 .item.

kona do slabin a kulminuje ho v podrazkach ¢iziem
s ostrohami, upevnenych v strmenoch — ¢o priam
odporuje Guérinierovym odporucaniam na zaklon
jazdca vykonavajiceho spominané cvicenia nad ze-
mou. Krizenie diagonal vzpinajiceho sa kona a em-
paticky sa sklanajiceho jazdcovho tela stylizovaného
do tvaru pismena ,,S* vnasa do stsosia silny afektivny
naboj ako sp6sob Donnerovej ¢i uz intuitivne;j,
alebo zamernej prace s tym, co Warburg vseobecne
nazval dynamogramy, a ,,formule pitosu“.* Je to
jednoznac¢ny odkaz na Donnerovu neklasickd, teda
vyslovne barokovu stranku umeleckej osobnosti,
pre ktora vnimal ako svoje vzory aj Berniniho a Ru-
bensa. Skvelua prileZitost’” poucit’ sa na Rubensovych
dielach sa Donnerovi pontkala aj priamo vo Viedni,
v zbierkach kniezacieho rodu Liechtenstein. So zara-
zajucou podobou Donnerov svitec-husar (obr. 13)
kopiruje rovnako v priestore rotujuci pohyb ramien
a hrudnika smrtelne zraneného, z kona padajiuceho
rimskeho konzula Publia Decia Musa z tuchvatnej
velkorozmernej malby, ktora sa povazuje za Ruben-

Warburgs History of Art. Transl.: H. Mendelsohn. Pensylvania
2017; CIRLOT, V.: The pathos formulae and their survival.
In: Iconographies in the public sphere. Fiction devices in the representa-
tion of power (= Comparative cinema, 7, 2019, ¢. 12), s. 7-21;
HALASZOVA, L: Portrét a rétorika Na margo vztahov
a suvislostf medzi re¢nickymi ozdobami a formulami patosu
v ranonovovekej portrétnej tedrii a praxi. In: ARS, roc. 57,
2024, ¢.1, 5. 21-34, tu s. 29.
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Obr. 13: G. R. Donner: Svaty Martin na koni deliaci sa o svoj pldst’ so
Sobrikom, 1734—1735, detail

sovo dielo aj vzhl'adom na zachované pripravné skice
a ostatné diela cyklu.*® Zhoda v oboch jazdeckych
kompoziciach je najviditelnejsia pri zhruba — 45%
stupfiovom otocen{ Rubensovho obrazu smerom
dolava (obr. 14). Predmetna mal'ba sa do Viedne
dostalo vd’aka kniezat'u Johannovi Adamovi Andre-
asovi L. von Liechtenstein, ktory v roku 1693 kuapil
cely cyklus 6smich obrazov zo zivota spominaného
rimskeho konzula od antverpského obchodnika
s umenim — Marcusa Forchondta, posobiaceho vo
Viedni. Olejomalby nasledne zdobili reprezentacné

% Obrazovy cyklus si u Rubensa objednal janovsky obchodnik
Franco Cattaneo, aby podla nich mohol dat’ svojim tkicom
vyhotovit’ gobeliny. Vid BALDASSO, R.: Killing and Dying
at Rubens’s Death of Decius Mus. In: Death, Torture and the
Broken Body in Enropean Art, 1300—1650. Eds.: DECKER,
J. — KIRKLAND-IVES, M. Dorchester 2015, s. 137-163.

%7 Na strankach liechtensteinskej zbierky sa v sticasnosti uvadza
Rubens ako tvorca predlohy a Jacob Jordaens a jeho dielna
ako realizitor tejto olejomal’by na platne, vid’ https://www.
liechtensteincollections.at/en/ collections-online/the-death-
of-decius-mus. O polovicu mensi format ma Rubensova ole-
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Obr. 14: P. P. Rubens (a Jacob Jordaens?): Smrt’ rimskebo konzula
Publia Decia Musa, 1616—1617, detail. LIECHTENSTEIN. The
Princely Collections, Vaduz—=V "ienna. Dostupné online: hitps:/ [ wwmw.
liechtensteincollections.at/ en/ collections-online/ the-death-of-decins-mus

priestory liechtensteinského majoratneho palaca na
viedenskej Bankgasse, pricom Musova smrt’ ako
najdynamickejsia Rubensova jazdecka scéna, inspiro-
vanu slavnou Leonardovou bitkou pri Anghiari, bola
spolu s ostatnymi opatrena posessorskou pecat’ou
,»E L. prave v roku 1733.%

Samozrejme, takmer nahy zobrak v prvom rade
je kI'aicovym atributom sv. Martina z Tours. K jeho
ikonografickym predloham nacrtla spravnu cestu
Maria Potzl-Malikové aj Katarina Orviska,” hoci
i tu je potrebné obratit’ pozornost’ priamo na

jomal’ba na dreve panel s identickou scénou, ktory sa nachadza
v zbierkach madridského Prada: https:/ /www.museodelprado.
es/en/the-collection/art-work/the-death-of-the-consul-pub-
lius-decius/1347e977-219d-44b0-83c3-2fb9ce5565¢2

** Maria Pétzl-Malikova poukazala na podobne zakomponova-
ného zobrika na reliéfe zobrazujucom sv. Martina a zobraka
od Andreu Briosca il Riccia (cca 1470 — 1532) v Ca d’Oro
v Benatkach. Katarina Orviska spravne poukazala, ze sval-
natejsie postavy zobraka su ¢asto uplatnované vo flimskom
umeni 17. storodia. POTZL-MALIKOVA 1992a (v pozn. 1),
s. 30 a ORVISKA 2023 (v pozn. 2), s. 218.
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Rubensa a spominany obrazovy cyklus o Deciovi
Musovi, kde obrazy Interpreticia obety a Pobreb Decia
Musa obsahuji obdobné nahé muzské svalnaté tela.”
V Donnerovom susosi viak jeho polosediaca postava
predstavuje nalezite vyvazujuci element nielen v dy-
namickej kompozicnej hre kriziacich sa diagonal, ale
aj v interferencnej diagonale vzajomnych pohladov
medzi prekvapenym, nahle zo zifalstva vytrhnutym
zobrakom a sucitnou pozornost’ou aktivne reagu-
juceho svitca-jazdca. Komunikacna os pohladov
tychto dvoch postav zohrava zasadnu rolu v zdie-
lani charitativnheho posolstva sv. Martina z Tours
is nim sa stotoznujiceho sponzora diela a hlavného
celebranta chramu —primasa Imricha Esterhazyho.

Zaverom

Miklés Mojzer sa domnieval, Ze susosie sv. Martina
a zobraka mohlo byt’ vytvorené ako monument repre-

zentujuci multietnicky aspekt Uhorska — ako spojenie
narodnosti do jedného ,,politického naroda a statu.*’
Oltar skutocne viac referuje o historickom uhorskom
politickom narode a State nez o korunovanom uhor-
skom kralovi. Na dolezitost’ zdiel'anej vlady a teda
rovnocennej spoluprace medzi vladarom a delegatmi
uhorského snemu poukazuje vel'ka maketa kralovskej
koruny. Jazdecké susosie sv. Martina so zobrakom
akcentuje vtedajsiu politickt identitu Uhrov na za-
klade v Eurépe vseobecne akceptovaného obrazu
udatného, krest’anstvu a vlasti oddaného husarskeho
jazdca. V kontexte vojny o pol'ské dedicstvo vsak
susosie konotuje aj oddanost” Uhrov svojmu kralovi,
na ktorého ziadost’ si hned’ pripraveni nastdpit” do
boja. Kryptoportrét Imricha Esterhazyho v idealizo-
vanej tvari svitca ako uhorského husara tato lojalnu
sluzbu kralovi a biednym postva do osobnej roviny,
pri ktorej tento cirkevny hodnostar osobitne deklaruje
svoju lojalitu kralovi a podporu aj tym najbiednejsim.

Text je vystupom projefein VEGA & 1/0506/25:
Rétorika, reprezenticia a dialdg v obrazoch. Intelefetudlne
Stratégie interpretdcie dejin umenia a kultir).

Some Interpretative Considerations on the Donner Altar
in the Cathedral of St. Martin in Bratislava

Resumé

The work of one of the mostimportant sculptors
of the Austrian High Baroque, Georg Raphael Don-
ner (1693-1741), for Bratislava is one of the well-re-
searched and widely published. Donner’s creative po-
tential was fully developed during his approximately
ten-year service to the Primate-Prince of Esztergom,
archbishop Imrich Esterhazy (1663/1664-1745),
who provided the sculptor with a workshop directly
on the premises of the archbishop’s residence. The
archbishop entrusted Donner with several extensive

¥ https:/ /wwwliechtensteincollections.at/en/ collections-on-
line/the-obsequies-of-decius-mus; https://wwwliechten-
steincollections.at/en/collections-online/the-interpreta-
tion-of-the-victim.

building and sculptural projects, the three most im-
portant of which were to significantly transform the
interior of the coronation Cathedral of St. Martin,
serving also as a parish and capitular church. The
subject of the presented interpretation is the mon-
umental Baroque altar (1733-1735), from which
only Donner’s central sculpture of St. Martin on
horseback, sharing his mantle with a beggar, has
been preserved in the temple. The monumentality of
Donner’s Baroque altar is conveyed today, at least by

“ MOJZER 1989 (v pozn. 2), s. 65-67.
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a watercolour painting by Matthias Kern from 1837
and by a black-and-white photograph taken in the
1860 s, shortly before the altar was removed. The
large model of the Hungarian royal crown, set on
a volute canopy above St. Martin’s altar, is almost uni-
versally linked in the literature to the ideological and
political significance of this church as a coronation
space. However, I believe that the popularity of the
crown motif in St. Martin’s altar canopy, as well as
in other non-coronation churches across Hungary,
was meant to symbolically represent the ,,invisible
Crown® — the Land politically represented by it.
Thanks to Werb6czy’s elaboration of the Opus Tr-
partitum (1514), the concept of ,,shared government*
(monarchia mixta) was firmly established in Hungar-
ian political and legal practice, where the bearer of
political power is an equal community comprising
the King and nobility. Both sides, i.e., the King and
the Hungarian estates, represent the one symbolic
political body: the King is its ,,head®, and the no-
bility form the ,,other limbs®. Shared governance
means mutual dependence and interdependence for
both sides, which can only be maintained in balance
through consensual decisions.

In addition to the model of the Hungarian crown
in the altarpiece, the early modern Natio Hungarica
in the Bratislava Coronation Church could also be
represented, particularly through the artistic depic-
tion of the Church Patron, Saint Martin of Touts
(c. 317-397). He was considered a Hungarian saint
because he was born in the then-Roman province of
Pannonia in the area of today’s Szombathely. Donner
came up with an unprecedented innovation: for the
Bratislava main altar, he conceived the saint as the
ideal prototype of a Hungarian hussar, i.e. a member
of the Hungarian light cavalry, famous throughout
Europe, whose military asset was agility in the sad-
dle during high-speed riding and excellent mobility
in combat with a curved sabre, long spear, carbine
and rifle. Archbishop Imrich Esterhazy identified
himself with Martin’s radically expressed love for his
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neighbour so much that he had his crypto-portrait
depicted in Donner’s statue of the saint. The pranc-
ing horse in Donner’s composition expresses the
characteristic dynamics that hussars achieved during
swift equestrian movements in combat struggles and
surveillance. Of course, the sculptor would hardly
be able to accurately sketch these rapidly changing
horse movements and muscle tone of these noble
animals if he did not specialise in similar types of
equestrian depictions. It seems much more likely that
the rearing of the horse on its hind legs, as Donner
depicted it in the sculpture of St. Martin with the
Beggar, was artistically inspired by the exercises of
the classical dressage school, the so-called school
jumps ,,above the ground*, in which the horse learns
to stay in a particular position in the air for a specific
moment. A completely up-to-date and, from the
point of view of classical horse dressage, a ground-
breaking riding textbook was Ecole de cavalerie by
Francois Robichon de la Guériniere (1688 — 1751),
which was published in parts in 1729 — 1731 and
entirely in 1733. I would venture to outline a hypoth-
esis that this riding manual, for which the drawings
for illustrative etchings were created by the famous
French draftsman and painter of horses, Charles
Parrocel, was also known to the sculptor Georg
Raphael Donner. The horse’s shape and movement
in St. Martin’s depiction strongly resemble two of
Parrocel’s depictions of equestrian exercises, labelled
Mezair and ,Pironette a gauche’, which perhaps served
our great sculptor in the sculptural representation
of the horse’s musculature from both perspectives.
However, the model for the equestrian position of
Donner’s St. Martin must be sought elsewhere: in
my opinion, Donner’s Saint-Hussar is a strikingly
accurate copy of the rotating movement in the space
of the shoulders and chest of the mortally wounded
Roman consul Publius Decius Mus, falling from his
horse, from Rubens® excellent large-scale oil paint-
ing in the collections of the Liechtenstein princely
family in Vienna.
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