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ABSTRACT

Mutual influence and overlap of church and broadside Lenten songs in Slovak manuscript
and printed sources from the 18th to the 20th century and in oral tradition. The historical
layers of Lenten broadside songs (broadside ballads) and their genre variants, in relation
to literary and musical style. Hagiographic and Passion epic songs, and their connection
with medieval hymnography. The Passion lament and the Passion private lyric; their central
status in the Baroque style layer of Lenten songs. Lenten songs with a didactic purpose, and
their connection with the era of Enlightenment absolutism. The problem of the free relation
between melody and text in Lenten songs and the relativity of style unity in their textual and
musical components.
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Uvod

Sledovanie vyskytu letakovych piesni s postnou tematikou v katolickych cirkevnych
spevnikoch (rukopisnych aj tla¢enych) umoznuje odlisit v ramci tejto zanrovej skupi-
ny viacero historickych vrstiev s vlastnymi $pecifikami. Na zaklade vyclenenia reper-
toarového okruhu postnych piesni, ktoré migrovali medzi cirkevnymi spevnikmi a le-
takovymi tla¢ami, mozeme selektovat tie z nich, ktoré sa formovali v mnohostrannom
kontakte cirkevnej tradicie s distribu¢nou praxou tla¢iarni a istnou fudovou tradiciou.
Varianty textov aj napevov vybranych piesni v rukopisnych aj tla¢enych kanciondloch
mozu naznacit proces ich adaptovania v novom prostredi. Rekonstrukcia tohto proce-
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su nam umoznuje ziskat komplexnejsi, vnutorne diferencovany pohlad na celt Zanro-
vu skupinu postnych piesni a historické etapy jej formovania. Nasledovny prispevok
je prvou sondou do problematiky vztahu slovenskych letakovych a cirkevnych piesni
z pohladu hudobnej historiografie. Jeho zmyslom je hladanie odpovede na otazku, na-
kolko fenomén letakovych tla¢i ovplyvnoval cirkevny spev ako délezitu sucast hudob-
nej kultdry na naSom tzemi a naopak. Zaujima nas, do akej miery, v akych konkrét-
nych zanrovych charakteristikach mozeme konstatovat tento obojsmerny vplyv, ako aj
suvislosti literarnych a hudobnych $tylov. Nasim cielom nie je prezentacia repertod-
ru v celej Sirke, ale snaha vyhodnotit tieto mozné suvislosti na vybranych prikladoch
postnych cirkevnych piesni z nasich pramenov 18. - 20. storocia.

Pojem letakovej piesne

Letakova piesen (slovensky ekvivalent ¢eského pojmu ,,kramarska pisen) bola v uply-
nulych storoc¢iach vyznamnym spolo¢enskym fenoménom, ktory plnil funkciu média
historickej paméti mestského aj vidieckeho obyvatelstva. Vo svetskom zanri zohravali
letakové piesne doleziti tlohu pri $ireni sprav o neobvyklych udalostiach a formu-
lovali zdkladné moralne hodnoty $irokych vrstiev prostrednictvom poucnych a mo-
ralizujucich poetickych textov. Religiézne letakové piesne tvorili v ramci produkcie
letakovych tla¢i osobitnd kategoriu. Zna¢nd Cast z nich sa vztahovala na zname put-
nické lokality, iné mali nabozensky lyricko-meditativny obsah alebo skor narativnu,
epickd formu, ¢asto s legendickymi ¢i hagiografickymi motivmi. Z literarneho hladis-
ka ide o poéziu roznej Grovne, kde st ¢asto pritomné urcité stereotypy a konvencie.
Recyklacia, kombinovanie a variovanie konkrétnych motivov, legiend a suvisiacej fra-
zeolédgie v ramci letakovych tla¢i naznacuje urcitd mieru osamostatnenia letakovych
piesni s vlastnymi zanrovymi charakteristikami. Av§ak definovanie letdkovych piesni
ako zanru neobstoji ani z literarnovedného, tym menej z muzikologického hladiska.!
Navys$e v odbornych kruhoch ¢asto prevlada zjednoduseny pohlad na fenomén le-
takovych piesni. Letakové (jarmocné, putové) piesne udajne predstavuju produkciu
niz$ej literarnej hodnoty, podriadenu jej primarnej spravodajskej, didaktickej funkcii
a prisposobujticu sa obmedzenym estetickym narokom nizsich socialnych vrstiev, ¢o
by malo platit rovnako pre ich textovt aj melodickd zlozku.? Tento zovSeobecnujuci

' Jan Malura poukazuje na fakt, Ze letdkova tla¢ (kramarsky tisk) sa stala publika¢nou formou

aj pre iné basnické utvary, nez st pololudové epické piesne so svojimi typickymi vyrazovymi
a kompozi¢nymi stereotypmi (hyperbolizované, ,,senzacne® koncipované podanie obsahu, de-
tailnd naturalistickd popisnost, ustalené ivodné oslovenia a pod.). MALURA, Jan: Pisné pobélo-
horskych exulantii (1650 — 1670). Praha : Academia, 2010, s. 51-52.

Lubica Droppova pred vyse polstoro¢im uviedla, Ze tento piesniovy druh vyvolédva Gsmev na tva-
rach Tudi-pamétnikov a Ze ich povazuju za ¢osi nevelmi hodnotného, s ¢im sa nehodno zaobe-
rat. Droppova, ktord pod pojem ,jarmo¢nd pieseil“ v ¢ase publikovania svojej $tudie zahrilala
svetsky aj duchovny zaner, konstatovala, Ze tento postoj nie je prekvapujuci, nakolko vtedajsia
star$ia generdcia poznala jarmocnu piesent uz len z obdobia jej zanikania a dpadku. Porovnaj:
DROPPOVA-MARKOVICOVA, Lubica: Jarmo¢nd piesett v nasej narodnej kulture. In: Slovensky
ndrodopis, ro€. 8, 1960, ¢. 4, s. 529. Mimochodom, kriticky pohlad na umeleckd hodnotu leta-
kovych piesni pretrvava aj v sucasnosti. Etnomuzikolog Jifi Traxler, renomovany znalec ¢eskych
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nazor sa sice opiera o typologicky vyhranent ¢ast repertoaru letdkovych piesni, nevy-
stihuje v8ak tento fenomén v celej $irke. Naopak, hlbsia analyza repertoaru preukazala,
ze aj prostrednictvom letakov sa napriklad $irili viaceré hodnotné poetické texty, kto-
ré mohli v niektorych pripadoch splnat dokonca vyssie estetické naroky nez povod-
n4 kanciondlova tvorba.’ Casto sa poukazuje na spitost letdkovych piesni so star$im
typom historickych piesni a legendickych versovanych skladieb, ktory sa kultivoval
v prostredi kralovskych a $lachtickych dvorov neskorého stredoveku. Pokracovatelom
tejto tradicie sa v dobe renesancie stala vzdelanej$ia mestianska vrstva a od obdobia
baroka si ho postupne osvojili aj nizsie spoloc¢enské vrstvy, v com zohrala kltu¢ovt rolu
produkcia letdkovych tlac¢i. Pochopitelne, fenomén letakovej piesne minulych storo¢i
nie je len bibliografickou zalezitostou, ale ma $irsi kultirno-spolocensky rozmer. Su-
visi to aj s tradi¢nymi formami jej predaja. Bolo beznou praxou, ze piesen z letakovej
tlace predajca sam spieval, v niektorych pripadoch jej dej demonstroval sériou ob-
razkov, ¢im pritahoval pozornost okoloiducich.* Vyznam fenoménu letakovej piesne
nespociva v jej originalite ¢i umeleckej hodnote, ale v intenzite jej vplyvu a dosahu na
spoloc¢ensky Zivot u nas v 18. a 19. storodi.

Na Slovensku sa vyskum letakovych piesni stal v nedavnej minulosti doménou
slovesnych folkloristov a bibliografov, do urcitej miery tento fenomén reflektovala aj
literarna veda. V tejto stvislosti sa pouzivali rozne pojmy - jarmocna piesen (najma
pri svetskej tematike), alebo putova piesenn (pri textoch nabozenského charakteru).
Napokon sa presadil termin ,letdkova piesen’, ktory zjednocuje obidva typy a reflek-
tuje letdkovu tla¢ ako klu¢ovy prostriedok jej $irenia. Pod pojmom letdkova tla¢ ro-
zumieme spravidla tla¢e malého formatu (16°, pripadne 12° alebo 8°), ktoré obsahuju
text jednej, dvoch alebo viacerych piesni. Letdkové tlace charakterizuje popisny titul
naznacujuci obsah a charakter piesne a va¢sinou aj drevorez alebo figuralny ornament
na titulnom liste. Ako je zndme, letdkova tla¢ spravidla neobsahuje notovanu melddiu
piesne, nepatri teda do okruhu primarnych hudobnych pramenov. Pokial letakova tla¢
obsahovala udaj o melddii, i$lo bud o ,vlastna nétu“ piesne (zdkaznik sa ndpev naucil
od predavajuceho), alebo o ,,obecnt nétu” (jednu zo véeobecne rozsirenych melddii).
PrileZitostne sa v nadpisoch uvadza odkaz na melddiu inej zndmej piesne vo forme
textového incipitu, podobne ako v kancionaloch.® Produkcia letakovych tladi s textmi
piesni sa na uzemi dne$ného Slovenska rozvinula najméd koncom 18. storocia a v 19.

$tylu okrem iného uvadza: ... trvale nedokonaly vers, primitivni zpiisob vyjadrovini, klisé v dik-
ci, mechanické sloky, chabd invence...“. V suvislosti s povodnymi napevmi kramdrskych piesni
konstatuje: ,... interpret mechanicky kontaminoval zndmé melodie a snadno prenosné melodické
frdze, nebo vytvdrel jednoduchou melodii.“ TRAXLER, Jiti: Kramarska pisen. In: Lidovd kultura.
Ndrodopisni encyklopenie Cech, Moravy a Slezska. Vécnd &dst A-N. Praha : Mlada fronta, 2007,
s. 428-429.

IVANEK, Jakub: Pisné o svatych v ceské barokni literatufe. [Dizertand praca.] Ostrava : Ostrav-
skd univerzita, 2011, s. 20-21.

Lubica Droppova hovori v tejto suvislosti o svojraznom spdsobe reklamy jarmo¢nych piesni. Jej
inpira¢nym zdrojom bola starodavna tradicia, ktora sa rozéirila do Eur6py z vychodnych krajin
a spojila sa s tunaj$ou dramatickou tradiciou a obchodnou podnikavostou knihtla¢iarov a prie-
kupnikov. Porovnaj: DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 2, s. 537.

*  Porovnaj: TRAXLER, Ref. 2, s. 429.
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storo¢i.® Vzhladom na pribuznost jazyka bola zna¢na Cast piesni spolo¢na s obdobny-
mi tla¢ami v Cechdch a na Morave (oznadovanymi ako kramatské tisky). Slovenské
letakové piesne vydavali vo velkych ndkladoch najmi tlagiarne v Skalici (rod Skar-
niclovcov, J. Teslik), Banskej Bystrici (J. J. Tumler, E Machold), Banskej Stiavnici (F
Lorber) a v Levoci (M. Podhoransky, J. Th. Reiss). V mensej miere sa tlacili aj v Brati-
slave, Trnave, Nitre, Trenc¢ine, Martine a PreSove.”

Letakové piesne, predovsetkym narativneho a legendického obsahu, boli v nedav-
nej minulosti aj predmetom etnomuzikologického vyskumu. Variantoldgia textovych
motivov (sujetov) tychto piesni a suvisiace melodické typy ziskané z etnomuzikolo-
gickych terénnych vyskumov st cennym dokladom ich Zivotnosti v ustnej tradicii.®
Vzhladom na to, ze letakové tlace v nasich podmienkach nie su primarnymi hudob-
nymi pramenmi, majui poznatky o letakovych piesnach z terénnych vyskumov neoce-
niteln hodnotu, vratane napriklad publikovanych historickych zbierok moravskych
ludovych piesni, ktoré obsahuju ich napevy. Okruh pramenov pre hudobnt historio-
grafiu sa tym rozsiruje, sucasne vSak pripusta roznu interpretaciu (¢i rekonstrukciu)
varia¢ného procesu a editorskych zasahov. Vyskyt ¢asti religiéznych letakovych piesni
v hudobnych pramenoch z cirkevného prostredia — slovenskych rukopisnych kancio-
naloch alebo tlacenych cirkevnych spevnikoch — ndm umoznuje vo viacerych pripa-
doch identifikovat melodie tychto piesni a ich varianty. Zaujimava je aj pripadna od-
lisnost napevov rovnakych piesni medzi ¢eskou/moravskou a slovenskou tradiciou,
pripadne medzi cirkevnymi (kanciondlovymi) verziami a istnou tradiciou. Vzhladom
na obmedzeny okruh hudobnych pramenov a fakt, ze tato tradicia je uz len historic-
kym fenoménom bez dalsieho pokrac¢ovania, vSak tieto napevy na Slovensku nie je
mozné v mnohych pripadoch zdokumentovat.

Letakové piesne s religioznymi textmi verzus cirkevné piesne

Otazka diferenciacie medzi religiéznymi letakovymi piesnami a duchovnymi piesna-
mi, ktoré dominuji v kancionaloch (mohli by sme ich oznacit ako ,kanciondlové®,
kostolné alebo cirkevné piesne), nema jednoznaénu odpoved. Deliacu ¢iaru medzi
nimi nevieme jednoznac¢ne stanovit. Na jednej strane je zrejmé, Ze iba mensia cast
celkového piesnového repertoaru cirkevnych piesni sa vyskytuje sti¢asne v letakovych

¢ KLIMEKOVA, Agata: Jarmo¢né a pttové piesne. In: KLIMEKOVA, Agata - ONDROUSKOVA,
Janka - AUGUSTINOVA, Eva - DOMOVA, Miroslava (eds.): Bibliografia jarmocnych a piito-
vych tlaci 18. a 19. storocia z tizemia Slovenska. Martin : Matica slovenskd, 1996, s. 12.

7V bibliografii slovenskych letakovych tla¢i, ktord bola publikovana ako sucast projektu edicie
slovenskej narodnej retrospektivne;j bibliografie, je evidovanych 1908 slovacikalnych letakovych
tla¢i s textmi piesni vydanych na tzemi dne$ného Slovenska. Tento stpis vSak zdaleka nie je
kompletny. Porovnaj: KLIMEKOVA, Ref. 6, s. 14-17.

8 URBANCOVA, Hana: Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typolégii variacného pro-
cesu. Bratislava : AEPress, 2007. URBANCOVA, Hana: Letakové tlace ako pramen marianskych
legiend: K dvom piestiovym typom z ustnej tradicie. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 1 (27), 2010,
¢. 1,s.122-145.



Stadie 59

aj kancionalovych tla¢iach.” To by podporovalo nazor, Ze z typologického aj Zanro-
vého hladiska bol medzi nimi rozdiel, ¢o zrejme vnimali aj kantori a editori spevni-
kov. Na druhej strane je nam zname, Ze viaceri zostavovatelia tlacenych kancionalov
prileZitostne siahli po piesnach z letakovych tlaci alebo z ustnej tradicie.® Rovnako
bolo beznou praxou, ze sa v letadkovych tlaciach objavovali aj piesne umelého povodu,
pricom medzi religiéznymi textmi letdkovych tla¢i najdeme aj zndme piesne z cirkev-
nych kancionalov.!! Otazka pdvodu piesni napokon nebola pre vydavatelov letakovych
tla¢i podstatnd, urcujica bola ich popularita a aktualnost, ¢o boli atributy zarucujice
komer¢ny uspech pri distribucii. V tejto suvislosti je zaujimavy nazor, Ze rozdiel medzi
kancionalovou a letdkovou piesiiou spociva skér v médiu, ktorym sa $iri, nez v $ty-
lovych a zanrovych charakteristikdch.? Ako ¢iastocne opodstatneny vnimame aj ra-
dikalnej$i ndzor, Ze ani letakova ani ,kancionalova® piesen nie su vébec Zanrovymi
kategoriami — oznacuju totiz iba sposob jej tlace a skuto¢nej zanrovej identifikacii sa
vyhybaja.®

Rekonstrukcia transferu duchovnych piesni z letakov do slovenskych cirkevnych
kancionalov a naopak na zéklade su¢asného pramenného vyskumu nie je vzdy moz-
nd, kedZe v mnohych pripadoch nepozname ich primarny pramen. Vychodiskom je
teda analyticky a komparaény pristup k materidlu. Transfer duchovnych piesni me-
dzi letakmi a kancionalmi (¢i uz rukopisnymi alebo tlacenymi) sprevadzali zmeny ich
primarnej funkénosti (od $pecifickych spevnych prileZitosti, napriklad pri vdzbe na
konkrétne putnické miesto, k univerzalnemu, lokalne nevyhranenému chramovému
spevu a naopak). Pri prevzati letdkovych piesni zostavovatelmi slovenskych kancio-
nélov 19. storocia ¢asto dochadzalo k abrevidcii rozsiahlejsich textov alebo k vonkaj-

®  Ako priklad mozeme uviest cirkevny kanciondl Ndbozné katolické pesnicky (1804), ktory zosta-
vil Jur Holly v obdobi vyrazného kvantitativineho vzostupu popularity letakovej piesne u nds.
Z celkového poctu 93 piesni kancionala sa 27 $irilo prostrednictvom letdkovych tla¢i na tizemi
Slovenska a najmenej 10 z nich aj v Cechach a na Morave. Na druhej strane v bibliografii slo-
venskych letdkovych piesni je evidovanych okolo 80 postnych piesni, pricom len 18 z nich sa
vyskytuje v tlacenych slovenskych kancionaloch 19. a 20. storocia.

1 Je zndme, Ze viaceré piesne tohto typu vélenioval do svojich kanciondlov uz Jan Vaclav Steyer
(a tiez editori neskorsich vydani jeho kanciondla) a Jan Josef Bozan. Ide vacSinou o neautori-
zované piesne, ktorych pdvod nie je zndmy. Len vo vydaniach Steyerovho kancionala sa napr.
podarilo identifikovat 23 textov, ktoré uz skor vysli v letdkovych tlagiach. Porovnaj: SKARPO-
VA, Marie: ,Mezi Cechy, k poboznému zpivini ndchylnymi“ Steyeriv Kanciondl esky, kanonizace
hymnografické paméti a utvireni katolické identity. Praha : Univerzita Karlova, Filozoficka fakul-
ta, 2015, s. 90-92; K vyuzitiu letakovych piesni v repertodri kancionala Slavicek rajsky porovnaj:
MALURA, Jan: Slavic¢ek rajsky Jana Josefa Bozana a ¢eska duchovni pisen vrcholného baroka.
In: MALURA, Jan - KOSEK, Pavel - POSPISIL, Michael (eds.): Slavicek rdjsky. Jan Josef Bozan.
Brno : Host; Ostrava : Ostravska univerzita, 1999, s. 24.

"' Obdobnu prax zaznamendvame aj v repertodri svetskych letdkovych piesni. V tejto suvislosti
pouzil v minulosti hudobny historik Jifi Sehnal termin ,,nevlastni kramaiskd pisen®. Pod tymto
pojmom rozumel svetské letadkové piesne, ktoré svojim zameranim a pévodom nepatrili pod po-
jem ,kramarska pisen’, avsak boli publikované v letdkovej tla¢i. Porovnaj: SEHNAL, Jiti: Napévy
svétskych pisni kramatskych v 17. a 18. stoleti. In: Acta Universitatis Palackinae Olomucensis.
Facultas Philosophica - Supplementum 6. Ed. Jaromir Dvorak a Josef Kvapil. Praha : SPN, 1963,
s.277.

12 TVANEK, Ref. 3, 5. 21.

13 MALURA, Ref. 1, s. 53.
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$im jazykovym tpravam povodne Ceskych textov v snahe ciastocne ich prisposobit
spisovnej slovencine. Povodné letakové piesne sa v tychto upravenych verziach dalej
reprodukovali v neskor$ich pramenoch a $irili Gstnou tradiciou. Jazykové tpravy tex-
tov starsich letdkovych piesni evidujeme aj v samotnych letakovych tla¢iach. Zazna-
menavame ich najmé v poslednych desatrociach 19. storocia a zaciatkom 20. storocia.
Rozli$ovanie medzi vydanim piesne v podobe letdkove;j tlace a v kancionali ma zmysel
pri sledovanti jej vyskytu v pramenoch v ramci dlhsieho ¢asového obdobia. Rdznoro-
dost médii Sirenia bola totiz pri¢inou si¢asného vyskytu roznych verzii tej istej piesne,
¢o sa tyka aj pripadnych variantov jej napevu. Pochopitelne, nemozno prehliadat fakt,
ze vztah textu a ndpevu bol v tradicii letakovych piesni odjakzZiva volnejsi nez v cirkev-
nych piesnach."

Letakové piesne v slovenskych kancionaloch 18. a 19. storocia

Signifikantny prienik letakovych piesni do rukopisnych kancionalov zaznamenavame
na uzemi Slovenska priblizne od polovice 18. storocia. Spociatku i$lo do zna¢nej miery
o piesne z Ceskych letakovych tla¢i, kde ich produkcia bola v tom case ovela bohatsia.
Pri identifikovani skorsieho vyskytu textu piesne v letakovej tlaci sa predbeZne opiera-
me len o existujuce slovenské a ¢eské bibliografie a databazy. V slovenskej bibliografii
letakovych tladi st zahrnuté adaje z katalogiza¢nych zaznamov vybranych slovenskych
a zahrani¢nych kniznic.”® Je zrejmé, Ze tato databaza predstavuje len mald cast niek-
dajiej bohatej produkcie. Ciasto¢ne ju doplia katalég slovenskych letakovych piesni
z archivu Ustavu etnoldgie a socialnej antropolégie Slovenskej akadémie vied,'® ako aj
internetova databaza Historické fondy z Moravskej zemskej knihovny v Brne, kde je
evidovanych okrem tla¢i z izemia Ciech a Moravy aj mnoho letdkovych tlaéi zo ska-
lickej tla¢iarne rodiny Skarniclovcov.'?

Porovnavacia baza slovenskych cirkevnych spevnikov 18. storocia zahfna na jednej
strane evanjelické, prevazne nenotované tlace, ktoré z hudobnej stranky doplna popri
niektorych zachovanych rukopisnych partitarach predovietkym Skultétyho Melodya-
tura (Brno, 1798). Na druhej strane st to rukopisné katolicke spevniky, z vacsej Casti
notované, nezriedka v generalbasovej notdcii. Prave tieto rukopisné pramene st klu-
¢ové pre dokumentdciu textov a napevov slovenskych cirkevnych piesni stredného
a neskorého baroka. Zanrovo diferencovany neskorobarokovy repertoar slovenskych
cirkevnych piesni nebol totiz siborne vydany v ziadnom katolickom cirkevnom kan-
cionali. Neskorsie tlacené spevniky z 19. storocia ho reprodukovali len v malej miere,

Podla Lubice Droppovej je pre jarmocnu piesen ,typické, ze prebera napevy, ktoré jej prave vy-

hovuja z inych znamych Iudovych i umelych, svetskych i duchovnych piesni. Text a melddia

netvoria v$ak jednoliaty celok ako v ludovej piesni, nie s rovhocenné. Hlavny je tu text, lebo len

ten sa predava. Melodia, kym nie je text piesne predany, je vlastne len reklamou. Len ked jarmo¢-

nu piesen spievaju ludia, ktori ju kupili, stava sa v pravom slova zmysle piesiiou, kde napev ma

rovnako dolezité miesto ako text. DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 2, s. 535.

15 KLIMEKOVA, Ref. 6, 5. 7.

' DROPPOVA, Lubica - KREKOVICOVA, Eva: Pocujte panny, aj vy mlddenci...: letdkové piesne zo
slovenskych tlaciarni. Bratislava : Ustav etnolégie SAV, 2010.

7" Dostupné na internete: <https://www.historickefondy.cz/>. [07.03.2023].
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aj to s vyraznymi modifikdciami. Na druhej strane evanjelické cirkevné kancionaly si
zachovali aj v 19. storo¢i kontinuitu, predovsetkym v repertoari piesni a ich textovej
zlozke, a vyraznejsie inovacie zaznamenavame skor v melddiach evanjelickych parti-
tar z 19. storocia.

Pri prevzati letdkovych piesni do slovenskej tradicie cirkevného spevu zohrali za-
¢iatkom 19. storodia vyznamnu rolu edicie dvoch katolickych spevnikov: Fidlka li-
beznej viiné a Ndabozné katolické pesticki. Prvy z nich bol neautorizovanou zbierkou
oblubenych cirkevnych piesni, ktora vznikla na baze diecézneho spevnika a stala sa
uspesnym vydavatelskym artiklom."® Druhy bol cirkevnym spevnikom, v ktorom sa
jeho zostavovatel Jur Holly usiloval stylizovat znamy piesniovy repertoar z hudobného
aj jazykového hladiska."

Postne piesne a ich Zanrové spektrum v kancionalovej a letakove;j
produkcii

Post ako $pecifické obdobie cirkevného roka predchadzajici velkonoénym sviatkom
bol uz od stredoveku prirodzene spity s konkrétnym okruhom cirkevnych hym-
nov a liturgickych spevov. Tie tvorili prototypy neskorsej tvorby cirkevnych piesni.
V ramci nich sa vyclenili niektoré samostatné zZanrové identity, ktoré mali v jednot-
livych historickych etapach rozdielnu preferenciu. V literdrnej vede sa tieto identity
oznacuju aj ako zanrové varianty v ramci komplexného zanrového pojmu duchovne;j
piesne.? Takto $iroké chapanie zanru vSak z nasho pohladu neumoznuje diferencovat
systém zanrov na roznych arovniach, preto definujeme postne, kajicne a smuto¢né
piesne ako samostatnu Zanrova skupinu, ktora v sebe zahfna rozne zanre presahu-
jlice tento tematicky okruh. Co sa tyka postnych piesni, v najstarsej faze — v obdobi
renesancie — dominovala pasiové epika, rozne formy parafrazovania pasii, dramatic-
kého evanjeliového pribehu o utrpeni a ukrizovani Pana, pripadne aj rozne legendy
a legendické prvky obklopujuce tento pribeh. Pasiovy pribeh v opisnej forme mé svo-
je miesto aj v pdstnych piesnach 17. - 18. storocia, avsak v modifikovanej podobe,
s oslabenou epickou zlozkou. V obdobi baroka sa tazisko presunulo na lyricko-re-
flexivnu poéziu, ktoru v postnych duchovnych piesnach reprezentoval najma pasiovy
lament a pasiova privatna lyrika.?! Aj tieto Zanre st vnatorne diferencované. V ramci
pasiovych lamentov evidujeme skupinu marianskych lamentov s vlastnymi zanrovy-
mi charakteristikami alebo lamenty samotného Krista v emociondlne vystupnovane;j
forme vy¢itiek voci hrie$nikovi. Oblibenymi formami pasiovej privatnej lyriky boli

Bliz$ie ku genéze a histérii tohto spevnika porovnaj: RUSCIN, Peter: Vydania katolickeho spev-
nika Velka Fijalka libeznej viine. In: 19. storocie v zrkadle pisomnych prameriov : z dejin kniznej
a duchovnej kultiiry Slovenska. PreSov : Stétna vedeckd kniZnica v Pre$ove, 2016, s. 25-35.

1 RUSCIN, Peter: Nabozné katolické pesnicki Jura Hollého - prvy notovany kancional sloven-
skych katolikov po Cantus Catholici. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 31, 2014, ¢. 2, s. 265-267.

2 Porovnaj: MALURA, Jan: Zanrové promény Cithary Sanctorum. In: KOVACKA, Milo§ - AUGUS-
TINOVA, Eva (eds.): Cithara Sanctorum 1636 — 2006. Martin : Slovenska narodna kniZnica,
2008, s. 47.

2l Tamtiez, s. 48.
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napriklad rozjimania kajucneho hrie$nika nad utrpenim Pana. Zaujimavy tematicky
okruh tvoria piesne o krizi a o piatich randch Jezi$a Krista, ktoré sa funkéne viazu
na tradi¢né pute na kalvdrie, sprevadzané zastavkami krizovej cesty. Kult piatich ran
Kristovych ma svoje korene v stredovekej mystike, jeho vplyv v najstar$ej vrstve hym-
nistiky evidujeme napriklad v cykle hymnov Salve mundi salutare od sv. Bernarda
z Clairvaux (1090 - 1153). Kult kriza podporovany cirkevnymi autoritami mal ohlas
uz v stredovekej hagiografii, ktoru reflektuje okrem iného znama legenda o najdeni
svitého kriza. Dal${ prienik cirkevnych a letédkovych piesni s postnou tematikou evi-
dujeme aj v patnickych piesiiach, spojenych s kultom Sedembolestnej Panny Marie
a pttnickym miestom v Sastine.

Spektrum literarnych Zanrov a poetického $tylu postnych piesni predpoklada v ob-
dobi baroka urcity stlad medzi textovou a hudobnou zlozkou, zatial ¢o starsia vrstva
prevazne epickych piesni pocita s vyuzitim zndmeho napevu v nadvédznosti na versovu
$truktaru. Pripadna koreldcia medzi historicky podmienenymi literarnymi Zanrami
a hudobnostylovou charakteristikou napevov (aj odkazovanych) by mohla byt indiciou
ku komplexnej$ej definicii jednotlivych Zanrovych kategérii. Napriklad v star$ej vrstve
pasiovych epickych piesni st ndpevy podriadené tradi¢nej versometrickej Struktare,
zatial ¢o barokové lamenty vyuzivaju sekvencoviti melodiku s prvkami ornamentiky,
dramatické pauzy, ojedinele az manieristické figury ovplyvnené rétorickymi princip-
mi. Samozrejme, tato koreldcia historického literarneho Zanru a hudobného $tylu je
limitovana vyuzivanim $irSieho okruhu melodickych typov, ¢o plati pre piesne nara-
tivneho aj lyrického charakteru. Nezriedka sa stretdvame aj s kontrapozitami, tvorbou
novych, s¢asti autorizovanych melédii k tradi¢nym textom. Len mala ¢ast letakovych
piesni ma povodny napev, vlastna nétu. V tstnej tradicii do finalnej podoby melodii
a textov vstupuje navy$e aj proces folklorizacie piesni s jeho $tadiami: prednes pies-
ne jarmo¢nym alebo putujucim spevakom/predavac¢om, jej prenos po kupe tla¢e do
iného prostredia, moznost modifikacie melddie piesne alebo adaptacie iného napevu,
odputanie od tla¢enej podoby piesne prechodom do Gstnej formy tradovania.?

Co sa tyka zanrového a tematického spektra postnych piesni v dnes uz historickej
folklornej tstnej tradicii, vyskum sa v minulosti zameriaval najma na legendy a nara-
tivne piesne. Ich pripadné stvislosti s tlacenymi predlohami narusovali ztzeny kon-
cept fudovej piesne slovenskej folkloristiky, ktory predpokladal anonymného fudové-
ho tvorcu a vylucoval texty umelého povodu. Textové motivy piesni z letakovych aj
kancionalovych tla¢i nemali v takejto koncepcii miesto, preto sa nestali ani sic¢astou
Katalégu slovenskych narativnych piesni. Tato selekcia folklérneho materialu v§ak p6-
sobi umelo, najmi ak pdstnu tematiku a pripadné nadnérodné literdrne motivy s fiou
spaté reflektovali aj ludové legendy a viaceré motivy sa v repertoari ludovych legiend
a cirkevnych ¢i letakovych piesni prelinaju.® Letakové religiozne piesne, vzhladom

2 URBANCOVA, Ref. 8, 2010, s. 123.

#  Sona Burlasova v tematickom okruhu legiend »Zivot a smrt JeZi$a a Mérie“ uvadza nasledovné
namety volne stvisiace s pasiovou tematikou: 24. Maria odmieta veselit sa na svadbe, 25. Maria
stretd apostolov — posledna vecera — umucenie Krista; 26. Na poslednej veceri Jezi§ predpove-
da zradu jedného z apostolov; 28. Maria zasadi Kristovu krv, z ktorej vyrastie strom. Porovnaj:
BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Zvizok 1 (Etnologické stidie 2).
Bratislava : Veda Vydavatelstvo SAV, 1998, s. 96-101.
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na formu svojho $irenia, nevyhnutne osciluji na pomedzi folklornej tradicie a ofi-
cidlneho cirkevného spevu. To v$ak nijako nespochybruje skutoénost, Ze boli aj u nas
v minulosti neoddelitelnou sucastou folklornych prejavov, podobne ako tomu bolo
u susednych narodov. V katalogu slovenskych letakovych piesni su pdstne piesne ex-
plicitne zahrnuté do dvoch tematickych okruhov religiéznych letakovych piesni: 1.3
(Panna Maria - lamenty) a I1.3 (Jezi$ Kristus - umudenie, smrt na krizi).**

V tradicii slovenského cirkevného spevu, ktort reflektovali a sicasne spoluvytva-
rali najma kancionalové edicie, vnimame barokovy poeticky a hudobny $tyl ako kata-
lyzator Zanrovej diferenciacie a extenzie repertodru cirkevnych piesni ako celku. Je to
zrejmé aj na priklade Zanrovej skupiny postnych piesni v evanjelickych aj katolickych
kancionaloch od konca 17. az do 19. storocia. Napriklad v siedmom vydani Citha-
ry Sanctorum z roku 1674 pribudlo oproti predchddzajicim vydaniam $est postnych
piesni, vo vydani z roku 1684 dalsie tri a vo vydani z roku 1696 az desat novych post-
nych piesni. Katolicky kancional Cantus Catholici ma vo vydani z roku 1700 celko-
vo 24 piesni na obdobie postu, takmer vsetky zo starSej, predbarokovej hymnistiky.
V mensom nenotovanom cirkevnom kancionéli Fijdlka Libeznej viiné, ktory sa od
roku 1780 vydaval v Levo¢i u Michala Podhoranského (1776 - 1824), je z celkového
poctu 84 piesni az 22 postnych. Z nich iba jedna bola prevzata z Cantus Catholici, os-
tatné vznikli v neskorSom obdobi.

Prelinanie cirkevnej a ludovej tradicie, ktoré dokumentuji postne piesne distribuo-
vané prostrednictvom letdkovych aj kancionalovych tla¢i, sa da uchopit najskor v kon-
texte predpokladanej chronolédgie literarnych zanrov dominujucich v jednotlivych
etapach: pasiova a hagiograficka epika (humanisticko-renesan¢na poézia s vizbami
na stredovekd hymnistiku) - pasiovy lament (duchovna poézia raného a stredného
baroka s reziduami humanistickej poézie) — pasiova privatna lyrika (poézia neskoré-
ho baroka) - pasiova didakticko-reflexivna lyrika (poézia osvietenského racionalizmu
s reziduami barokového §tylu). Aj ked tuto liniu nemozno chapat ako priamociary his-
toricky sled dominantnych zanrov postnych piesni, do urcitej miery odraza centralne
postavenie barokového literdrneho aj hudobného $tylu v tejto zanrovej skupine. Na
nasledujucich prikladoch piesni, ktorych pdévod alebo Sirenie tizko suvisi s letakovou
produkciou, je mozné sledovat premenlivy vztah textu a melddie v kontexte tychto
dominujucich zanrov.

Historicka stopa - hagiografické a pasiové epickeé piesne

Legendické epické piesne suvisiace s pasiovou tematikou, ktoré mali vyraznejsi ohlas
v letakovej produkcii, st v nasich kancionaloch pomerne vzacne. Dej tlmo¢i rozpravac,
obcas prechadza do priamej rec¢i u¢inkujicich postav. Ich in$piracnym zdrojom je stre-
doveka hagiografia alebo cirkevna tradicia a rozvijali sa najma v kontexte humanistickej
spisby. Ide o rozsiahlejsie epické celky s vac$im poctom strof, ktoré sa spievali na vseo-
becne znamu melddiu, resp. obecnt notu. Hudobna zlozka ma teda len sekundarny
vyznam. Napriek tomu existuje urcita vizba tychto textov na predbarokovu vrstvu kan-

2 DROPPOVA - KREKOVICOVA, Ref. 16, s. 37-38.
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cionalovych melddii. Dominujucim $tylovym prvkom tejto vrstvy je sklon k versomet-
rickej, stereotypnej rytmike, opierajtcej sa o dve zakladné rytmické hodnoty - kratsiu
a dlhsiu. Ich sled je spravidla dany metrom versa a deklamaciou textu. Tento versomet-
ricky typ rytmiky sa vyrazne uplatnil vo viachlasnych choralovych tpravach cirkevnych
piesni, typickych pre obdobie neskorej renesancie a raného baroka. Vo forme jednohla-
su je vSak vhodny aj na interpretaciu rozsiahlych epickych versovanych skladieb.

V barokovej pasiovej epike sa legendické prvky casto prelinaju s lyrickou reflexiou,
takze tieto texty osciluji na pomedzi roznych zanrov. V nasej tradi¢nej fudovej piesni
evidujeme rezidua legiend volne rozvijajucich motivy pasiového pribehu, ¢o potvr-
dzuje aj spominany Kataldg slovenskych narativnych piesni. Nepochybne, hagiografic-
ku epiku v letakovych tlaciach a kanciondloch 18. a 19. storo¢ia nemozno povazovat za
jasne vyhraneny homogénny celok. Ma viacero historickych vrstiev a vznikala v roz-
norodom kultirnom kontexte.

Piesenn Kdyz Adam prvni otec nds roznemohl se na tento as je prikladom legen-
dy, ktorej genéza prameni v stredovekej tradicii s celoeurépskym kultdrnym pozadim,
aj ked ma len volnu suvislost s pasiovym pribehom. Najstar§im prameniom tejto Ces-
kej verzie je autorskd tla¢ Simona Lomnického (1552 - 1623).* Lomnického text je
volnou adaptaciou stredovekej latinskej legendy o ndjdeni sv. kriza sv. Helenou, mat-
kou cisdra Konstantina. Tento ranokrestansky sujet obsahuje legendu o onemocneni
Adama a o strome, ktory po jeho smrti na radu archanjela Michala zasadi jeho syn
Set, aby zo zdzra¢ne vyplaveného dreva stromu po tisicro¢iach Zidia urobili kriz pre
Krista. Legenda bola st¢astou rozsiahleho stredovekého stiboru Legenda aurea zosta-
veného dominikanskym mnichom Jacobom de Voragine (1230 - 1290) medzi rokmi
1263 a 1273.2° Lomnického pieseii sa v 18. storo&i v Cechach a na Morave hojne §irila
letdkovymi tlacami. U nés ju vydévala na letédkovych tlaciach skalicka Skarniclova tla-
¢iaren a kvoli znaénému rozsahu (87 strof) sa tlacila na $tyroch harkoch.?” Prepis textu
piesne nachddzame v rukopisnom kancionali Antona Fobba (1792).% Fobb tuto piesen,
podobne ako viacero inych, zrejme odpisoval z letakovej tlace, co naznacuje nielen po-
vodny rozsah textu (87 strof), ale aj titul: ,,Pjsent pobozna. O NaleZeni Swateho Kryze
na kterem Pan Gezjss Krystus pro Spasenj nasse Umritj Raczil.“ (Obr. 1).? Lomnického
text sa spieval na jednu z obecnych not (strofa ma tradi¢nu $truktaru pozostavajucu zo
$tyroch osemslabi¢nych ver$ov). Podla odkazu vo vydaniach Ceského dekakordu ako aj
odkazov v letakovych tlaciach nou bol najskor napev adventnej piesne Zdrava jenz jsi

25 LOMNICKY, Simon z Budée: Kanciondl aneb Pisné nové historické. Praha : J. Nigrin, 1595, s. 186.
Piesen je tiez sti¢astou druhého dielu katolickeho kanciondla Cesky dekakord (1. vydanie Praha :
J. Sipat, 1642, s. 156).

»De inuentione sancte crucis. Inuentio sancte crucis post anno 200 amplius a resurectione Do-
mini facta est.“ In: [JACOBUS]: Legende Sanctorum. Venetii : Bonetus Locatellus, 1500, fol. 89.
¥  KLIMEKOVA - ONDROUSKOVA - AUGUSTINOVA - DOMOVA (eds.), Ref. 6, ¢. 518-523.

* FOBB, Antonin: Cantional obsahugjcy w sobe rozlicine pobozne pjsnicky... SK-BSm, 1-10628,
s. 283-289.

V slovenskych letakovych tla¢iach mala tato piesen spravidla nadpis: ,, Pisen historickd o nalezeni
svatého kiize, na kterém Pan Jezi§ Kristus pro spaseni nase umfiti racil.“ V niektorych starsich
¢eskych letdkoch mala aj rozsireny nadpis: ,,Piserl pobozna historickd o nalezeni svatého kiize,
na kterém Pén Jezi§ Kristus umfiti ra¢il.“ Je mozné, Ze Fobb mal pred sebou letakov tla¢ s tymto
roz$irenym nadpisom.
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Notovy priklad 1: Piesen o ndjdeni sv. kriza s napevom Zdrava jenz jsi pozdravena — verzia tex-
tu podla rkp. kancionala Antonina Fobba (1792), s. 283; variant napevu podla rkp. kancionéla
Andreja Ozyma (1808) fol. 28r-29v.

! ) | J\J\ | )
I n n iy >y Iy
ClAC | | [ et P v o |4 oetrfire # o ,
IE ANV o o & I I I I I 1 I I I I s
1= .) b [ I I [ — | [ I [
Kdyz A-dam prv |- ni o-tec nas, roz-ne - mo - hel |sena ten-to Cas,
v 0 — - T f
reotFer—r e 7 e 5
! — e © e °
6 b s 6 56 87 % 6 5
# 43 # 4%
H . ‘ ‘ | | | o) | | I
b A I I I I I I I I I I I
@jﬁiﬁ P — © e - = — ﬁa} —
D) o i I I I . n e
Seth mi-1ly sy -[nd-cek je - |ho sta-rel se vel {f mi o ne - |ho
ﬁ!g — e i i # ) i (o)
1 S ————————
i C ~ 6 6 os Y
5 44

pozdravend (Notovy priklad 1). V ramci distribucie a tradovania tohto textu vo forme
letakovej piesne vSak existovali aj iné napevy piesne. Zaujimavym prikladom je bala-
dicky népev v dérskom mode (verzia z Velkej nad Velickou), ktory koncom 19. storo-

¢ia publikoval FrantiSek Barto$ v svojej zbierke narodnych piesni moravskych (Notovy
priklad 2).%

Notovy priklad 2: Pieser o ndjdeni sv. kriza podla verzie v zbierke moravskych Tudovych piesni
Frantiska Bartos$a (&. 977).
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Piesent Pro¢ Maria proc si tak nafikds nie je legendou v tradicnom zmysle. Text
zrejme vznikol v obdobi vrcholného baroka, ma narativny charakter a kombinuje le-
gendické prvky vélenené do biblického pasiového pribehu s emotivne vystupnovany-
mi dialégmi hlavnych postav (Jezi§ a Maria, ucenici, Jan). Odraza sa v nom doraz

30 BARTOS, Franti$ek: Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané. Brno : Matica moravska, 1889,

s. 614 (¢. 977).
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na subjektivizaciu pribehu, charakteristicky pre barokovi poéziu. Legendické prvky
maju zvyraznit dramatickost pasiovej udalosti. Do osnovy biblického pribehu je takto
vsunuty sfub JeziSa pri rozhovore s matkou, Ze bude prosit Otca o zachranu, sprava
ucenika Jana Marii o zajati JeZi$a, omdlievanie Marie po ceste do Kajfasovho domu,
46 640 krvavych krokov muceného Krista a pod. Piesen zrejme vznikla v ¢eskom pro-
stredi, kedZe ju mame dolozenu v ¢eskych letakovych tlac¢iach skor ako u nés® (Praha:
J. J. Jetabek, po 1751; Olomouc: J. T. Hirnleova, 1770), jej povod vSak nevieme blizsie
objasnit. V produkcii nasich tladiarni evidujeme najstarsiu letdkovu tla¢ s touto pies-
nou pred rokom 1794.* Najstarsi zaznam textu v kontexte slovenskych pramenov je
v rukopisnom kancionali Antonina Fobba, kde je zaznamenanych vsetkych 54 strof
piesne, znamych aj z letakovych tla¢i.*® Tento kompletny text sa stal aj sucastou roz-
$irenych vydani nenotovaného kancionala Velkd Fijalka libeznej viitie od roku 1860.
Verzia piesne v tychto tlac¢iach mad ¢iasto¢ne poslovenceny a mierne upraveny text Pro¢
Maria, proc ty tak narikds, povodny rozsah a obsah strof vSak zachovava (Obr. 2).
V nadpise sa uvadza: ,Novd a pobozna pisent o umudeni Pané. Ma svii znamu notu.”
Text piesne v slovenskej verzii Co Mdria, éo ty tak nariekas, ktory sa neskor stal su-
¢astou modlitebnej a piesniovej zbierky Ndbozne vylevy Andreja Radlinského (1817
- 1879), je pravdepodobne vysledkom textovej redakcie zostavovatela.* Piesen sa vSak
(zrejme kvoli svojmu zna¢nému rozsahu) nedostala do slovenskych notovanych kan-
cionalov. Jej napev sa nam nepodarilo dolozit v dostupnych pramenoch.

Pagiovy lament - centralny Zaner postnej barokovej poetiky

Lament ako klti¢ovy zaner smutoc¢nej poézie a hudby sa etabloval uz v literarnej aj hu-
dobnej tvorbe raného a vrcholného baroka. Hudobna $tylistika nadvézovala na vyvoj
teatralnych foriem lamentu, recitativnych a ariéznych vokalnych druhov v kompono-
vanej eurdpskej hudbe obdobia baroka, kde majt oznacenie ,,Jamento® Na rozdiel od
pasiovej epiky je v pasiovych lamentoch vztah medzi textom a melddiou velmi uzky,
pricom obidve umelecké zlozky maju pri dosiahnuti cieleného vyrazového efektu rov-
nocenny vyznam. V tejto savislosti zaznamenavame v povodnych ndpevoch pasio-
vych lamentov obdobné hudobno-stylové charakteristiky ako v duchovnych piesnach
a ariach vrcholného a neskorého baroka. Uplatnuju sa v nich aspon v naznakoch vse-
obecné principy hudobnej rétoriky: descenden¢na melodika, tzke intervaly, drama-
tické pauzy, ob¢asné nardsanie melodického priebehu skokovymi intervalmi medzi
frazami. V kontexte tohto Zanru dominuji v piesniach z letakovych tla¢i marianske
lamenty a lamenty trpiaceho Krista. Ide o texty umelého (cirkevného) alebo anonym-

' Naboznd Pjseti O Vmucenj Pana Krysta... W Praze v Frantisska Getdbka [1751 - 1799?]. CZ-Bu

VK-0001.508; Nowd Ndaboznd Pjseri O Vimucenj Pdané... Wytissténa w Holomaucy 1770. CZ-Bu

STS-0559.384.

Pjseri 0 umucenj Pané. Pro¢ Maria, proc sy tak natikds, a tak smutné wzdycky wzdychds? W Bys-

tficy u Tumlera [pred 1794]. Porovnaj: KLIMEKOVA - ONDROUSKOVA - AUGUSTINOVA

- DOMOVA (eds.), Ref. 6, & 1223.

3 FOBB, Ref. 28, s. 233-241.

3 RADLINSKY, Andrej: Ndbozné Wylewy : Kniha modlitebnd, poucnd, obradnd a spewdcka pre
katolickeho krestana... Vieden : Kongregacia Mechitaristov, 1872, s. 934.
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ného pdévodu. Tento okruh pasiovej lyriky ma svoj prvotny inspira¢ny zdroj v latin-
skej stredovekej hymnistike, jeho znamym prototypom je postna liturgicka sekvencia
Stabat Mater dolorosa od Jacopone da Todiho (1230 - 1306). Pasiové lamenty vo faze
stredného a neskorého baroka nepochybne zaujali centralne postavenie v zanrovom
spektre pdstnych letdkovych aj cirkevnych piesni.

Mariansky lament Ach ja Matka zarmoucena, co mdm uciniti je doloZeny len v slo-
venskych pramenoch, v databazach ¢eskych letakovych tla¢i ho neevidujeme. Na zak-
lade poznatkov aktualneho pramenného vyskumu sa javi, Ze ide o anonymnu piesen,
ktora sa uz okolo polovice 18. storocia $irila v ustnej tradicii slovenskych katolikov,
spolu so znamej$imi marianskymi lamentmi zac¢inajicimi rovnakym incipitom (po-
vodom evanjelicky lament Ach jd Matka zarmoucend, pro smrt Syna skormoucend,
iny anonymny lament Ach jd Matka zarmoucend, ach Matka Zalostnd).* Najstar$im
znamym pramenom textu aj napevu piesne je Rajecky kanciondl z 1. polovice 18. sto-
ro¢ia.*® Tento pramen obsahuje najrozsiahlej$iu textovi verziu lamentu s 11 strofami.
Neskorsie pramene obsahuju uz skratené vezie tohto textu. Zapis melddie v Rajeckom
kanciondli naznacuje volnejsi, pravdepodobne sélovy prednes s rétorickymi pauzami
Mariinho nédreku. Refrén - reakcia a spolutcast divakov — je naopak vyraznejsie ryt-
mizovany (Notovy priklad 3a). Medzi strofou a refrénom je zmena metra z neparneho
na parne. V sulade so starSou nota¢nou praxou ma neparne metrum dlhé rytmické
hodnoty a naopak, v pairnom metre je melédia zaznamenana vo vyrazne kratsich ryt-
mickych hodnotach. Tato disproporciu treba chapat v zmysle starej proporénej teorie
ako pomer zakladnych rytmickych hodnét 3:2 pri zachovani rovnakej metrickej jed-
notky, ¢im sa tempo v refréne trochu spomali. Zodpoveda to ¢leneniu parneho metra
v menzuralnej notacii na tactus tardior (C, rychlejsie tempo) a tactus celerior (alla bre-
ve v modernej notdcii, pomal$ie tempo). Prvky menzuralnej notacie doznievali v eu-
répskej notacnej praxi az do polovice 18. storocia.” Tato starsia verzia ndpevu piesne
naznacuje $tylovu vrstvu vrcholného baroka (posledna tretina 17. storocia, pripadne
zadiatok 18. storodia), ¢o moze naznacovat aj obdobie, ked text vznikol. V rukopisnych
pramenoch z obdobia medzi rokmi 1770 a 1809 je nota¢ny zapis ndpevu piesne uz
zjednoduseny, bez kontrastu a metrickej zmeny ¢&i predizenych rytmickych hodnét
v zavere (Notovy priklad 3b). Tento novsi variant je v zaverecnej fraze in$pirovany
melddiou inej pdstnej piesne Smutny cas nynéjsi, ktora bola rozsirena u evanjelikov aj
katolikov (Obr. 3). Jej najstarsia notovana verzia je u nas doloZena v levo¢skom vyda-
ni Cithary Sanctorum z roku 1684 (s textom Smutny cas posledny jestit ozndmeny).*®
Z tohto obdobia médme piesen dolozenu aj vo vydani tlaceného kancionala Fijdlka li-

*  Prvotnym in$piraénym zdrojom incipitov tychto anonymnych piesni bol zrejme personifikova-
ny lament prenasledovanej cirkvi od Daniela Sinapia-Hor¢icku Ach jd matka zarmoucend a ode
vSech opusténd, publikovany po prvy raz v levo¢skom vydani Cithary Sanctorum z roku 1674.

¢ [Rajecky kanciondl]. Rukopisny kancional bez titulného listu od anonymného zapisovatela, po-
menovany podla miesta nalezu. SK-TRs Fasc.200 ¢. 6, s. 97-98.

¥ SEIDEL, Wilhelm: Rhytmus, Metrum, Takt. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil,
Bd. 8. Kassel; Basel; Tours; London; New York; Prag : Barenreiter, 1997, stipec 281.

3 VAJDICKA, Ludovit M.: Notované vydania Cithary Sanctorum v 17. storo¢i. In: KOVACKA, Mi-
lo§ - AUGUSTINOVA, Eva (eds.) Cithara Sanctorum 1636 - 2006. Martin : Slovensk4 narodna
kniznica, 2008, s. 151.
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beznej viiné z roku 1807.* MozZeme predpokladat, ze bola aj sti¢astou nezachovanych
star$ich vydani tohto kanciondla od roku 1780. Slovenské databazy letakovych tlaci
pieseni eviduju az v neskorsich vydaniach z Banskej Bystrice a Banskej Stiavnice (od
polovice 19. storo¢ia), v skalickych, naopak, chyba. Spominané letakové tlace ju uva-
dzaju ako druht v poradi za ¢eskou pdstnou piestiou Zalostné kvileni rozmily krestane
(Obr. 4).* Pri vSeobecnom rozsireni tohto maridnskeho lamentu v ustnej tradicii ne-
prekvapuje, Ze sa v upravenej poslovencenej verzii Ach mria matku v tejto chvili Zalost
obklucuje dostal do Radlinského Ndboznych vylevov a nasledne do velkych katolickych
edicii spevnikov z konca 19. a zaciatku 20. storocia.** V tejto textovej verzii sa piesen
dostala aj do Jednotného katolickeho spevnika.

Notovy priklad 3a: Napev piesne Ach jd Matka zarmoucend, coZ mdm uciniti vo verzii z Rajec-
kého kanciondla (1. pol. 18. stor.), s. 95-96.
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Cesky lament Maria pod kiizem stoje (stdla), Zalostné plakala sa po prvykrét ob-
javuje v kancionali Capella regia musicalis Vaclava Karla Holana Rovenského (1644
- 1718).* Piesen je s najvacsou pravdepodobnostou umelého pdvodu, autorom textu
aj napevu mohol byt sim Holan. Text ma v tomto prameni rozsah 21 strof, podobne
ako v neskorsich ¢eskych kanciondloch. V nasledujucom obdobi bola piesent mimo-
riadne roz$irena v ceskej letdkovej produkcii. Ceské letdkové tlace 18. a 19. storodia
zachovavaju text v rovnakej podobe, v akej ho pozname zo starsich barokovych kan-
cionalov. K ndm sa tento lament rozsiril pravdepodobne s ur¢itym oneskorenim. V do-
stupnych databazach slovenskych letdkovych tla¢i piesen evidujeme az v 19. storo¢i.
Zatial ¢o v banskobystrickych letakovych tla¢iach z Macholdovej tla¢iarne sa vydavala

% Figdlka Libezneg Wiiné, aneb rozlicné Pjsné, ... Po Pdti krdt na swetlo widdna. [b.m.], 1807 s. 55-56.

“ K skor$im vydaniam tejto tla¢e porovnaj: RUSCIN, Ref. 18, s. 25-27.

1 Najstarsie datovanie ma banskostiavnickd tla¢ Posledny Laucenj drahého Spasytele Pina GeZis-
se Krista... Gind. Ach gd Matka zarmucend, co mdm vciniti. [W Baniské Stawnicy 1858.] Porov-
naj: KLIMEKOVA -~ ONDROUSKOVA - AUGUSTINOVA - DOMOVA (eds.), Ref. 6, ¢. 1898.
K banskobystrickym letakovym tla¢iam pozri tamtiez, ¢. 1895, 1896.

2 RADLINSKY, Ref. 34, 5. 934.

“  HOLAN ROVENSKY, Véclav Karel: Capella regia musicalis - Kaple krdlovskd zpévni a muzikdl-
ni... Praha : Jifi Laboun stars$i, 1693, s. 203-204.
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Notovy priklad 3b: Lament Ach jd Matka zarmoucend, coz mdm uciniti podla verzie v rukopis-
nom kancionali Laudate Dominum (1809), fol. 28r.
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samostatne na jednom harku a v nadpise je uvedené: ,Pjsen rozlu¢na k Panné Ma-
ryi Starohorskeg“ (Obr. 5), skalické letdkové tlace maji nadpis ,,Dwé duchownj pjsné
o vmucenj Pana Gezjsse Krysta“ a uvddzaja tento lament na dvoch harkoch spolu so
star$ou Ceskou parafrazou Stabat Mater Stdla Matka litujici, znamou aj z kanciond-
la Cantus Catholici.** Ovela skor spominany lament zaznamenavaju nase rukopisné
kancionaly. Spolu s ndpevom ho mame doloZeny uz v Rajeckom kanciondli.*> V ruko-
pise Cantus Catholici (1770) je pri jeho texte notovany len ¢islovany bas.* Text obsahu-
ju aj nenotované rukopisné kancionaly Mattsa Alsaniho (1784), Antona Fobba (1792)
a Jana Potockého (1790 - 1810), ako aj anonymny rukopisny spevnik Laudate Domi-
num (1809), kde je notovand melddia piesne s pridanym basom.” Do vacsich sloven-
skych kancionalovych edicii sa tento lament v upravenej textovej podobe so skratenym

*  Porovnaj: Tamtiez, ¢. 666 (Banska Bystrica : Machold, b. r.), ¢. 678 (Skalica b. r.), ¢. 679 (Banska
Bystrica, 1841).

*  [Rajecky kanciondl], Ref. 36, s. 97-98.

6 Cantus Catholici. Pysne Katholjcke... SK-Msnk B VI-109, fol. 62v-63r.

¥ [Kanciondl Matisa Al$dniho], rkp. nenotovany kanciondl s titulnym listom: Pjisne Katolicke
/ Kancjonal Wypysany z / Nowimj y Starodawnimj Pesnickamy / z kterimy krestiane Na Wirocne
Swatky a Slawnostj, pri Sluzbe Bo / Zj, a w ginem obwzlasstnem casu z PoboZ / nostj swe krestan-
ske uzjwagj. / Zacat gest Pisanim Od Matjias Joannes Alsanjho Roku Pane / 1784. Dne 24" Jullj.
SK-Msnk B IV/1, fol. 26-27; FOBB, Ref. 28, s. 249-252; [ Kanciondl Jdna Potockého z Velkého Bob-
rovca], rkp. nenotovany kancional bez titulného listu (1790 - 1810), SK-Msnm 121, s. 360-363.
Laudate Dominum in sonoribus... 1809. SK-Msnk B VI-3, fol. 27r.
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poctom strof dostal az zaciatkom 20. storocia (Hlinkov/Chladekov Ndbozny krestan,
neskor Jednotny katolicky spevnik).

Melodickd zlozku piesne zaznamenava Holanov kancional v tprave pre dva sélové
hlasy a continuo (Notovy priklad 4a), v neskorsich ¢eskych kancionaloch je napev
ustaleny. Verzia vrchného hlasu v Rajeckom kanciondli v zasade vychadza z Holana,
pri zachovani trojdobého metra (Notovy priklad 4b). Dal3i prameii s notovanou me-
lédiou mame az zo zaciatku 19. storocia. Je zrejmé, Ze pocas niekolkych desatroci
napev piesne presiel v slovenskej tradicii uréitymi zmenami. NajvyraznejSou z nich
bola zmena povodného neparneho metra na parne, ktoru konstatujeme uz pri zapise
¢islovaného basu v rukopisnom kancionali z roku 1770 a potvrdzujd ju aj neskorsie
verzie v cirkevnych spevnikoch (Notové priklady 4c, 4d). Zaujimavym prikladom na
porovnanie je variantnd verzia tohto napevu z Velkej nad Velickou, ktora transkri-
boval Franti$ek Barto$ a publikoval vo svojej zbierke moravskych narodnych piesni
(Notovy priklad 4e).*

Notovy priklad 4a: Cesky mariansky lament Maria pod kiiZem stoje vo verzii z kancionala
Capella regia musicalis Vaclava Holana Rovenského (Praha : Jifi Laboun, 1693) s. 203.
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% BARTOS, Ref. 30, s. 574 (& 942).
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Notovy priklad 4b: Napev lamentu Maria pod krizem stoje vo verzii z Rajeckého kanciondla
(1. pol 18. stor.), s. 97-98.
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Notovy priklad 4c: Verzia piesne Maria pod krizem stdla v rukopisnom spevniku Laudate
Dominum z roku 1809, fol. 27r.
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Notovy priklad 4d: Népev pdstnej piesne Maria pod krizom stdla vo verzii z tla¢eného spevnika
Nabozny krestan Andreja Hlinku a Jozefa Chladka (Ruzomberok : Lev, 1928, s. 55).
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Notovy priklad 4e: Lament Maria pod kiiZem stoje vo verzii z Barto§ovej zbierky moravskych
ludovych piesni (1889, ¢. 942).
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Pravdepodobne z 2. polovice 18. storo¢ia pochadza dialogicka ceska letakova pie-
seft Zalostné kvileni, rozmili kiestané, ktord tiez nadvizuje na tradiciu barokovych
marianskych lamentov a sekundarne mala aj funkciu pttovej piesne. Jej obsahom je
rozlic¢kovy rozhovor Mdrie s JeZiSom a nasledna rozjimava reflexia nad krizovou ces-
tou, utrpenim a smrtou Pdna JeZi$a na krizi. Najstarsim pramennym dokladom tejto
piesne je podla poznatkov aktualneho vyskumu brnenska letdkova tla¢ z roku 1768, uz
v 60. rokoch vsak publikovali tuto piesen aj tlac¢iarne v Prahe a Kutnej Hore.*” Pravde-
podobne od 80. rokov 18. storocia sa zacala $irit aj prostrednictvom skalickych tlaci
ako putnicka piesen k sastinskej Panne Marii. V skalickych tla¢iach sa jej text vyskytu-
je spolu s rozluckovou piesiiou $astinskych putnikov Méj se dobfe, Panno svatd, v své
krasné rezidenci.>®

V slovenskych rukopisnych kanciondloch piesen evidujeme koncom 18. storocia
a zaciatkom 19. storocia, avSak bez napevu (kanciondly Antona Fobba a Jana Mata-
$ika), neskor ju prevzal aj nenotovany spevnik Fijalka [ubeznej vorie (Levoca 1855)
a neskorsie roz$irené vydania Velkej Fijalky od roku 1860." V ¢eskych aj slovenskych
letakovych tla¢iach, podobne ako v tla¢enom kancionali Velkd Fijalka je pri piesni
odkaz na melodiu piesne Odchdzim Stastné. Ide o textovy incipit ¢eskej pohrebnej
letakovej piesne, o ktorej ndpeve mame len sprostredkované informacie zo star$ich
zbierok ¢eskych fudovych piesni.®? V slovenskej databéaze letakovych tlaci ju neevidu-
jeme. Pri absencii népevu piesne Zalostné kvileni v slovenskych prametioch uvddzame
na tomto mieste tri publikované melodické varianty tejto piesne z moravskej tradicie.
Prvym z nich je transkripcia napevu v Susilovej zbierke moravskych fudovych piesni
(Notovy priklad 5a), kde je editorom upravena do harmonickej molovej toniny s jas-
nym metrorytmickym ¢lenenim.*® Druhym variantom je transkripcia napevu z juho-
moravskej obce Zarosice nedaleko Kyjova (Notovy priklad 5b). Napev je v lydickom
mode, notovy zapis editora uvddza striedavé metrum.** Predpokladame, Ze vzhladom
na geograficku blizkost tejto lokality sa spominany variant prili$ nelisil od meléddie, na
ktoru text piesne spievali Gcastnici Sastinskych puti. Pribuzny je aj variant z Velkej nad

“  MALURA, Jan - IVANEK, Jakub: Horo krdsnd, spanild: Poutni pisné na Moravé (1600 - 1850).
Brno : Host, 2019, s. 348.

% Porovnaj: KLIMEKOVA - ONDROUSKOVA - AUGUSTINOVA - DOMOVA (eds.), Ref. 6, ¢.
1902 (skalickd tla¢ z roku 1852). K najstarsej skalickej letakovej tlaci obsahujticej obidve piesne,
na ktorej je vyobrazeny jednoduchy drevorez Sastinskej Piety datovanej rokom 1786, a k edicii
textu piesne Zalostné kvileni z tohto pramena pozri: MALURA - IVANEK, Ref. 49, s. 348-351.

51 Porovnaj: POTUCEK, Juraj: Stipis slovenskych nenotovanych spevnikov 1585 - 1965. Martin : Ma-
tica slovenska, 1967, ¢. 668, 669, 815-819; RUSCIN, Ref. 18, s. 30-32.

2 Cenék Holas, autor publikovanej zbierky ¢eskych ludovych piesni svojho ¢asu v suvislosti s touto

pohrebnou piesniou uviedol: ,Népév byl razu poutniho a prvni sloka znéla: Odchdzim $tastné

pry¢, neptijdu jiz k vam vic, pratelé s vami se zehnam, jsem-li komu kfiv, to poznam, Jezisi, bud
pfi mne, Maria zastail mne.“ HOLAS, Cenék: Ceské ndrodni pisné a tance. Dil 1. Pisné duchovni.

Klatovsko a DomaZlicko. [b.m.]: B. Kodi, 1908, s. 42.

SUSIL, Franti$ek: Moravské ndrodni pisné s napévy do textu viadénymi. Brno : Karl Winiker,

1860, s. 75 (¢. 82).

5 KOLEK, Antonin: Radostnd cesta k Staré Matce Bozi Zaro$ské. Staroddvnd barokovd pout. Brno :
Obcanska tiskarna, 1942, s. 44. Edicia tohto népevu taktiez in: MALURA - IVANEK, Ref. 49,
s. 626.
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Veli¢kou, ktory publikoval FrantiSek Barto$ (Notovy priklad 5c¢).>® Transkripcia opit
zaznamenava lydicky modus, navyse zachytava aj niektoré prednesové finesy sélovej
interpretdcie informatora z tejto lokality (volnejsi rytmus, charakteristické opustanie
opornych ténov do spodnej malej sekundy pri vzostupnej melddii).

Notovy priklad 5a: Postna pieset Zalostné kvileni podla upravenej verzie zo Susilovej zbierky
moravskych ludovych piesni (1860, ¢. 82).

T T r ] F o
| = 41
= Py ST T I |
} i I } | 1 1 I | I } i I i 0T I 1 | ]
Za - lo-stné kvi - le - ni, roz-mi - i kie - sta - né, ssy - nac - kem
pre-smut-né lou - ¢e - ni pa-nen-ky Ma - 1 - e k hroz-nym mu-
0 | . | |
b A I I T ! .\I I I
I 1 I .
I I T I 1 I I T I i |
T I & I " 1 T
svym nej - mi - lej - §im, ksmr-ti se u-bi - ra za-los-ti  om-dlé - va.

kam  pfi - pra - ve-nym,

Notovy priklad 5b: Transkripcia putnickej piesne Zalostné kvileni z priru¢ky Antonina Koleka
(KOLEK 1942, Ref. 54, 5. 44).
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Notovy priklad 5¢: Putnicka piesenr Zalostné kvileni vo verzii zo zbierky moravskych ludovych
piesni Frantiska Bartosa (1889), ¢. 946.
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55 BARTOS, Ref. 30, s. 579 (&. 946).
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Okruh pasiovych lamentov obohacuju v zanrovej skupine letdkovych piesni aj la-
menty trpiaceho Krista. Okrem empatie a stotoznovania sa s utrpenim Pana maju tieto
piesne vzbudit pokanie hrie$neho ¢loveka. Tento apel zvyrazinuja aj vycitky Krista,
nariekajiiceho nad Iudskou lahostajnostou a nevda¢nostou. Jednym z prikladov piesni
tohto typu je postny lament Podte sem hfisnici, vy spurni zlostnici, pozor dejte. Pdvod
piesne zatial nevieme objasnit. Najstarsi vyskyt jej textu evidujeme v Ceskej letakove;j
tlaci z roku 1691, avsak uz v najblizsich rokoch sa aj s napevom dostala do barokovych
kanciondlov Holana, Steyera (od vydania z roku 1697) a Bozana.* Ceska cirkevna
tradicia k tejto piesni pridavala aj odpoved hrie$nika Coz tehdy jd nevinného p¥icina
sem trdpent, ktora v§ak zrejme vznikla az sekundédrne a v slovenskych pramenoch ju
nemame doloZenu. Textova verzia lamentu Podte sem hfisnici z letdkovych tla¢i ma
26 strof, ktoré zodpovedaji 13 zla¢enym dvojstrofam z Ceskych cirkevnych kancio-
nédlov, po¢ntic od vydania Steyerovho kancionla z roku 1697 (u Holana m4 text len
7 resp. 14 strof). Na tizemi Slovenska kompletnu verziu textu piesne zaznamendva iba
rukopisny Kancional Antona Fobba, avsak uvadza kratke strofy v sulade s letakovymi
tla¢ami.”” Ostatné pramene maju nizsi pocet tychto kratsich strof — Rajecky kanciondl
ich ma 20, Bajanove spevniky 11. Je zaujimavé, Ze uz starSie notované slovenské ru-
kopisné kancionaly obsahuju skrateny text piesne, podobne ako neskorsie cirkevné
spevniky.

V slovenskych cirkevnych pramenoch sa vyskytuju dva napevy k tejto piesni. Na-
pev z Holanovho kancionadla (jeho autorom bol mozno sam zostavovatel) je podlo-
zeny pod spominanu roz$irenu strofu piesne (spojené dve kratsie strofy). V ceskej
a moravskej tradicii sa tento napev udrziaval kontinualne, s malou variabilitou (No-
tovy priklad 6). Najstarsie slovenské rukopisné pramene (Rajecky kanciondl, Bajanove
spevniky) zaznamenavaju k tomuto textu int melddiu, odli$nt od ¢eskych pramenov
(Notovy priklad 7), ktora je kratsia a zodpoveda jednej kratsej strofe piesne. O storo-
¢ie neskor, v knihe organovych sprievodov k Duchovnému spevniku katolickemu od
trnavského regenschoriho Frantiska Matzenauera (1845 - 1901) je pri tejto piesni po-
vodny &esky napev v upravenej podobe, ktory neskor Stefan Janoveik (1857 — 1933)
a Jozef Chladek (1856 — 1928) prevzali do svojich cirkevnych spevnikov (Obr. 6).
Vzhladom na pouzitie tohto ndpevu ma piesen v spominanych spevnikoch ¢islované
vzdy dve spojené strofy. V tejto suvislosti je vhodné pripomentt textovu verziu z vy-
dania Fialky z roku 1807, kde su v jednej ¢islovanej strofe tiez zahrnuté dve kratsie.
Osem ¢islovanych strof vo Fialke teda zodpoveda 16 strofam z letdkovych tla¢i. Ide
o podobnu versovu $truktaru strofy ako pri napeve z ceskych pramenov, ¢o mdze,
ale aj nemusi znamenat, ze ¢esky nédpev sa na naSom uzemi tradoval uz na prelome
18. a 19. storocia. Napokon sa Mikula$ Schneider-Trnavsky (1881 — 1958) v tprave
pre Jednotny katolicky spevnik vratil opat k melddii zo starsich slovenskych pramenov
18. storocia, pricom ako predlohu pouzil verziu zo Skalického slovenského spevnika
Paulina Bajana (Obr. 7, Obr. 8).

56 SKARPOVA, Ref. 9, s. 289.
57 FOBB, Ref. 28, s. 265-267.
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Notovy priklad 6: Napev postnej piesne Podte sem hiisnici vo verzii z kancionala Vaclava Hola-
na Rovenského Capella regia musicalis (Praha : Jifti Laboun, 1693, s. 208).
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Notovy priklad 7: Verzia postneho lamentu Podte sem hfisnici z Rajeckého kanciondla (1. pol.
18. stor.), s. 73-74.
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Lament iz jsem dost pracoval pro tebe clovéce je jednou z ¢eskych autorizovanych
postnych piesni, ktoré sa $irili prostrednictvom letakovych tla¢i aj kancionalov naj-
mé od 2. polovice 18. storocia. Text piesne pripomina pohrebné odobierky. Biblio-
grafie slovenskych letakovych tla¢i ju zaznamendavaji najmé v 19. storo¢i. Najstarsia
letakova tla¢ z tymto textom, ktord pochadza z banskobystrickej tlaciarne, vSak bola
vydand este pred rokom 1794. Autorom povodnej verzie textu piesne je podla udajov
v Ceskej a slovenskej kancionalovej literatire jezuita Sebastidn Stanislav Labe (1635
- 1710). Népev, na ktory sa tito piesei spievala v Cechach, na Morave, aj u nés
v ¢ase jej najvicsej expanzie, vznikol v§ak o niekolko desatro¢i neskor ako text. Jeho
autorom je Jan Josef Dusik (1738 - 1818), ¢esky organista a ucitel v Céslavi, skla-
datel cirkevnej hudby. Formalna dvojdielna $truktira melodie (a b), jej periodicka
stavba a kaden¢né formuly v zaveroch pripominaji vokalny piesiiovy $tyl vieden-
ského klasicizmu a napevy omsovych piesni tereziansko-jozefinskej éry.”® V tom-
to pripade teda evidujeme kontrast medzi literarnym a hudobnym $tylom piesne.
V slovenskych rukopisnych kancionaloch z konca 18. a zaciatku 19. storoc¢ia mame
dolozeny len jej text, nepozndme teda melddiu, na ktort sa povodne spieval. V kom-
pletnej verzii (19 strof) text piesne zaznamenava Kanciondl Antona Fobba, v ostat-
nych pramenoch je text krateny. Nage kanciondlové tla¢e ho uvadzaju od 2. polovice
19. storocia, v jazykovo modifikovanych textovych verziach. Napev zodpovedajici
Ceskej verzii z organového manudlu k Svatojanskému kanciondlu (Obr. 9) zaradili
k poslovenc¢enému textu piesne do svojej tlaée Duchovny spevnik katolicky Frantisek
Oto Matzenauer a Jozef Mathulay (Obr. 10) a bez vyraznejsich zmien ho prevzali aj
neskorsie slovenské katolicke spevniky.

Didaktizujice postne piesne v kontexte éry osvietenského
absolutizmu

7 Y7

V ramci p6stnych piesni Sirenych letakmi od 18. storocia evidujeme okruh vyvojovo
mladsej pasiovej lyriky, ktora vychadza z barokového lamentu, avSak predstavuje uz
jeho neskorsiu vyvojova fazu a zahfia aj epické prvky. Texty piesni z tohto obdo-
bia sa vyznacujui didaktickym zameranim, primarnou snahou vychovne pdsobit na
posluchaca. Prostrednictvom hovorcu sa v tychto piesnach pasiovy pribeh (niekedy
pripominany len v skratkovitej fome) formuluje so silnou naliehavostou smerom
k svedomiu adresata, s cielom vzbudit jeho stcit a Ititost nad vlastnymi hriechmi sto-
jac zo¢i-voci Kristovmu utrpeniu. Exponovany subjektivny vyraz sa v postnych pies-
nach tohto obdobia oslabuje orientdciou na kolektivneho alebo anonymného adresata
a objektivizovanim reflexie pasiovych udalosti. Napriek emocionalnym prvkom, bez
ktorych sa pasiovy pribeh nemdze zaobist, sa v tychto textoch kladie doraz skor na ra-
cionalitu. Je signifikantné, Ze vztah medzi textom a melddiou je v tychto piesnach opit

% Incipit melddie pripomina napr. zndmy ndpev omsovej piesne Poklekni na kolena z Frycajovho
kanciondla. Porovnaj: Melodye na Katolicky kancyondl od Tomdsse Frycage fardve Obfanského.
Brno, 1830, ¢. 17.
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volnejsi, podobne ako v star$ich epickych piesnach. Spievali sa va¢$inou na vSeobecne
roz$irené, zname napevy bez konkrétnej zanrovej vazby.

Didakticko-reflexivna lyrika bola v starsich historickych fazach charakteristickd
pre humanisticki poéziu obdobia renesancie. Tu mdzeme konstatovat, ze priklon
k didaktickému aspektu je priznacny pre kazdu éru, v ktorej sa vzdelavanie ¢loveka vo
vSeobecnosti vnima ako prostriedok k dosiahnutiu spoloc¢enského pokroku. V tomto
zmysle mozno najst isté paralely medzi obdobim neskorej renesancie a érou osvie-
tenského absolutizmu v rakuskej monarchii. To je, mimochodom, aj jeden z dévodov
vyznamnej roly letakovych tlaci a ich kvantitativineho ndrastu prave v obdobi tere-
ziansko-jozefinskych reforiem. Didakticky ucel a moralizujici podtén v textoch le-
takovych piesni je totiz jednym z ich charakteristickych znakov, bez ohladu na to, ¢i
mame na mysli religiézny alebo svetsky zaner.

Znac¢na cast tvorby postnych piesni didaktického zamerania ma pravdepodob-
ne umely poévod a v letakovej produkcii ¢i ustnej tradicii sa uplatnila az sekundarne.
V cirkevnej tradicii mali piesne tohto typu dlha Zivotnost a v spevnikoch vytvarali
kompaktnu skupinu. Ich napevy, ktoré nachddzame v kancionaloch, su ovplyvnené
edi¢nymi zasahmi zostavovatelov a $tylovo inklinuju k hudobnému klasicizmu (pe-
riodicka formova $truktura, tonalna akordickd melodika, kaden¢né formuly v zave-
roch).

Ceskd letakové piesent Sem dcero sionskd, béZ duse kiestanskd predstavuje akysi
prechodny typ medzi starSou vrstvou pasiovych meditacii a mlad$imi mravoucny-
mi piesnami, pretoZe sa eSte v znacnej miere orientuje na sekvencie pasiového
pribehu. Na uzemi Slovenska sa etablovala pravdepodobne v poslednej tretine 18.
storocia, o nie¢o skor, nez sa jej skrateny text a napev objavuje v kancionali Jura
Hollého (1760 - 1818) Ndbozné katolické pesnicky.>® NajstarSia evidovana ceska
letakova tla¢, ktora obsahuje text piesne, je datovana do 1. polovice 18. storo¢ia.®
Verzie v Ceskych letakovych tla¢iach maju rézny rozsah (7 alebo 15 strof), v ska-
lickych tla¢iach mé piesen 7 strof. Zapisy textu v rukopisnych pramenoch z obdo-
bia pred vydanim Hollého kancionala (Cantus Catholici 1770, kancionaly Antona
Fobba a Jana Matasika) zrejme vychadzaju z odli$nych predloh. Zda sa, Ze Jur
Holly, ktory piesen prevzal do svojho cirkevného spevnika, pracoval s podobnou
predlohou ako Matasik a anonymny zapisovatel rukopisu Cantus Catholici. Verzia
v Kanciondli Antona Fobba (1792) ma so spominanymi pramenmi spolo¢né len
uvodné 3 strofy. Népev piesne v cirkevnom spevniku Jura Hollého zostavovatel
prisposobil periodickému taktovému c¢leneniu. Jeho metrické usporiadanie vSak
posobi neprirodzene, kedze sa zadina predtaktim (Notovy priklad 8a). Neuplnd
verzia napevu zaznamenand v rukopise Cantus Catholici, ktora by mohla byt star-
$ia, nemad artikula¢né poml¢ky medzi frazami ani predtaktie. V spevniku Frantis-
ka Otta Matzenauera a Jozefa Mathulaya a neskor aj v kancionali Aleluja Stefana
Janov¢ika a v Schneidrovej redakcii v Jednotnom katolickom spevniku je napev
upraveny do troj$tvrtového taktu so vzostupnym kvintakordom, ¢im ziskava kvazi

¥ Porovnaj: RUSCIN, Ref. 19, s. 284.
€ CZ-Bu VK-0000.030,ptiv.36.
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hymnicky charakter. Ten prili§ nekore$ponduje s upravenym textom piesne, nad-
vdzujucim na Hollého verziu (Notovy priklad 8b).

Notovy priklad 8a: Napev pdstnej piesne Sem dcéro sionskd z kancionala Ndbozné katolické
pesticki (Trnava : Jelinek, 1804, s. 70-71).
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Notovy priklad 8b: Verzia napevu piesne Sem dcéro sionskd podla kancionala Frantiska
Otta Matzenauera Duchovny spevnik katolicky (Vieden : Tla¢iarenn u Mechitaristov, 1882,
s. 140-141).
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Pagiové piesen s didaktickym zameranim O srdce kamenné! Rozpomer se bola hoj-
ne roz$irena tak v letakovych tlaciach, ako aj v cirkevnych kanciondloch. Stala sa ne-
oddelitelnou stcastou repertoaru cirkevnych postnych piesni ceskych aj slovenskych
kancionalov v 19. a 20. storo¢i. Bibliografia slovenskych letakovych tla¢i eviduje exem-
plare s touto piesniou z tlaciarni v Banskej Bystrici, Skalici a Levoci, vetky st datované
do 19. storodia. Piesent mala v letakovych tlaciach iba 7 strof, takze sa spravidla tlacila
spolu s inou pdstnou piesiiou na jednom, pripadne dvoch harkoch. V slovenskych ru-
kopisnych kanciondloch mame najstarsi zaiznam textu piesne vo Fobbovom kancionali
(6 strof), v tlacenej podobe text v rozsahu 5 strof obsahuje piate vydanie Fialky z roku
1807 (pravdepodobne aj skorsie vydania od roku 1780). V Hollého spevniku z roku
1804 chyba. Népev v style viedenského klasicizmu (akordickda melodika oscilujica
okolo hlavnych harmonickych funkcii obohatena melodickymi téonmi, periodicka for-
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ma) ma v slovenskych aj ¢eskych pramenoch z cirkevného prostredia relativne usta-
lent podobu. Jej zapis s generalnym basom v rukopisnom kancionali Andreja Ozyma
z roku 1831 patri k najstar$im v ramci slovenskych pramenov (Notovy priklad 9).%!
V BartosSovej zbierke nachadzame k textu tejto postnej piesne improvizovany baladic-
ky napev vo verzii z Velkej nad Velickou, ktory zrejme suvisi s Gstnou formou trado-
vania tejto letakovej piesne, odli$nou od jej oficidlnej verzie v slovenskych cirkevnych
spevnikoch (Notovy priklad 10).5

Notovy priklad 9: Postna pieseni O srdce kamenné vo verzii z kancionala Andreja Ozyma (1831),

fol. 39v-40r.
A g T e
ey >4 4 o et ® I et I - I Py i ——
| | S 3 ANV x I I I [ P (7] I I I
Lo o LT T e o I
O srd-ce |ka - men-né, |roz- po-men se, na bo - lest
Na-stal ¢as |bo - les - ti, 0 -trp - no - |sti, pre - stan  juz
P Py ‘ ‘ ‘ ‘ e o
Do . Lo > - i - . i P —— i T ] ]
b4 VA —" - o A— ol 1 o —— 2 S 1 I |
- = i i i ! ‘
6 6 6 67 56
O |\ | . — .
e c.J 1l —
] I I I =‘ G‘ < ':1 <
oJ . ‘ — . . ,
Kri-sto-vu, o - hled - ni se. Kri - stus  tr pi
hre - 8i - ti, juz  jest dos -| ti.
‘ | e ‘
b e \ 1 o i‘ e 73 1 1 P 2] 73
ST 1 - 1 e e ‘
3hg e ‘ ‘ 56 l !
12 b5
o — | . v . ; SENNO
%ﬁj £ = i I 1 1 —— —— - j\' z
ry) \ \ \ ‘ _— - \ \
hroz-né mu -|Kky, na kri-zi |bo - lest - ne |jest roz pa - ty.
» | ° P} , e o)
o =X P I I = I I I Py I
B A R | A B T s,
b | 1 e ¢ o } R
56 6 6 6 b
b5 5 87

61

CANTIONAL Duchownimy ku Msi Svatej, y Adventnimy, o Narodzenj, a Obrezanj Syna BoZjho:

také, o Prehorkem Umucenj, a WzkriSenj, y na Nebe Wstupenj Krysta Pdna: negindcég, k Bohu
Duchu Swatému, a Negswetegsség Trogicy Bozskég, o Welebnej Swatosti Oltdrnég, a Ngjsladssim
Gmenu GEZYS: podobne, k Panne MARY] nikdy Neposkwrnenej Matke BoZej; a k jinym Swa-
tym Bozjm Pesnickami, s litaniamy, a podle casu s prisluchajicimy Antiphonamy Ozdobeny... skrze
Ondrega OZYMA, na ten cas Organistu, a Cantora w Okoli¢cnom, roku Pdrie Tisyceho, Osemsto,
Tricdteho prwého Sepsany... SK-Msnk B V-19.
©  BARTOS, Ref. 30, 5. 576 (C. 943)



80 Peter Ruscin

Notovy priklad 10: Népev piesne O srdce kamenné zo zbierky moravskych ludovych piesni
Franti$ka Barto$a (1889), ¢. 943.

0] srd-ce ka-men-né, roz - po-men se, na bo-lest’ Kri-sto-vu roz-hléd - ni se;

na - stal ¢as po-ko -ry, 0 - trp-no-sti, ach, pre-stan hre-S8i-ti, jiz jest do-sti:
H . | ‘ ‘ | ‘ ‘ ‘
D’ A I | I —1 | I T L P I |- I T y il |
o I I I T I ~—

Kri - stus tr - pi hroz - né mu-ky, na kri-zi bo-lest-né jest roz - pa-ty.

Zaujimavym prikladom kajicnej piesne didaktického zamerania v kontexte
letdkovych piesni je ¢eskd postna piesen Ach clovéce hiisny, poslys mé spivdni. Jej
uvodny text zodpoveda konvencidm zanru a v duchu tradicie jarmoc¢nej poézie md
oslovit posluchaca v mravou¢nom téne prostrednictvom spevu jarmoc¢ného preda-
vaca. Pasiova udalost je len vychodiskom k moralnemu apelu na posluchaca, ktory
tvori jadro piesne. Dostupné ceské databazy zaznamendvaju letakové tlace s tymto
textom od druhej polovice 18. storocia. V najstarsich letakovych tlaciach olomouc-
kej tlaciarne Frantiska Antonina Hirnleho (1697 - 1758) sa pri nej uvadza nadpis:
»Novd pisen ku Panu Jezisi ukfizovanému, véem vérnym kfestantim k spivani uzi-
te¢nd“ V letdkovych tlaciach skalickej tlaciarne rodu Skarniclovcov z 19. storodia
ma tato piesen nadpis ,Horlivéa pisen kajictho hfi$nika, k spivani spasitedlna“ (Obr.
11). Banskobystrické tlace maju oproti skalickym mierne upraveny nadpis ,,Pisen
vroucnd kajiciho hfi$nika, k spivani spasitelna“.** Nédpev piesne nevieme s uréitostou
identifikovat. V Ceskych a slovenskych letakovych tla¢iach st len vSeobecné odkazy
na napev tejto piesne: ,,Ma svou znamou notu®, ,Spiva se obecni notou® a pod. In-
cipit piesne a $truktura versa pripominaju starsiu slovensku evanjelicka piesen Ach
clovéce mily, prestaniz hiesiti, ktora sa spievala na ndpev ,,Piesne o Jagri“ (Skoda se
jest stala v tej uherskej zemi).

Text piesne sa dostal do edicii nenotovaného kancionala Velkd Fijalka libeznej virie
v druhej polovici 19. storocia. V tychto vydaniach ju uvadza nadpis: ,,Nova pisen ku
Kristu Panu® ktory ¢iasto¢ne pripomina obdobny titul z najstarsich moravskych leta-
kovych tla¢i. Piesen v spevniku nie je radend medzi pdstne piesne, ¢o zrejme vyplyva
z jej dorazu na pokanie hriesnika a z oslabenia pasiového motivu. Rozsah textu je
v slovenskom nenotovanom kanciondli takmer zachovany, ma 25 strof, podobne ako
v slovenskych letdkovych tla¢iach (v ¢eskych je ich aj 26), odkaz na népev vsak chyba.
Melddia piesne z tstnej tradicie na Morave podla verzie publikovanej Frantiskom Su-
$ilom vychadza z dérskeho modu, avsak so zvySenou kvartou.* Nemozno vylucit, ze
upravy editora nepresne zachytavaju charakteristické mikrotonalne prvky moravskej
baladickej melodiky (Notovy priklad 11). Vyskyt napevu podobného charakteru pri
tomto texte v slovenskej ustnej tradicii v§ak nie je dolozeny.

6 KLIMEKOVA - ONDROUSKOVA - AUGUSTINOVA - DOMOVA (eds.), Ref. 6, &. 21-25.
6 SUSIL, Ref. 53, 5. 51 (¢&. 44).
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Notovy priklad 11: Napev postnej piesne Ach clovéce hiisny podla verzie v Susilovej zbierke
moravskych [udovych piesni (1860), ¢. 44.

0 L L s— L | L
o ()] I I T 1 7 T I = I T I ]
I'h o I I & & =
Ll =4 g P P T
I | T I I I I 1
oJ \ ! ‘
Ach ¢lo-vé - ¢e hii§ - ny, po - slyS mé zpi-va - ni,

Zaver

Zanrova skupina postnych letdkovych piesni v slovenskej tradicii absorbovala niekol-
ko historickych $tylovych vrstiev literarnej aj hudobnej tvorby, pocinajtc historickou
(legendickou) piesniou humanistickej epochy, cez subjektivizmus barokovych pasio-
vych lamentov a meditacii az k objektivizovanému osvietensko-racionalnemu stylu
didakticky zameranych postnych piesni. V pripade nédpevov tychto piesni je mozné
v niektorych pripadoch najst paralely medzi dobou vzniku textu piesne a ¢asovo ak-
tudlnym hudobnym $tylom v piesniovej ¢i vokalnej tvorbe. Spdsob Sirenia letdkovych
piesni s vyraznym podielom ustnej tradicie, ako aj umeld tvorba melodii k ich textom
v$ak v mnohych pripadoch historicku stopu pévodnej korelacie textu a napevu stie-
raju. Vyskyt vacsieho poctu melddii k textom letakovych piesni je toho jasnym doka-
zom, aj ked cirkevna tradicia do istej miery tuto variabilitu potlacala. Napriek tomu,
ze analdgie medzi poetickym a hudobnym stylom postnych letakovych piesni majt len
relativnu platnost, v zdsade ich nemozno popriet. Rovnako nemozno popriet fakt, Ze aj
vdaka svojmu napevu tvorila kazda z tychto piesni jednotny esteticko-dramaticky ce-
lok. Pouzitie novej melédie k znamemu textu malo totiz sluzit prave tomuto cielu, be-
ruc ohlad na aktualny vkus a estetické kritéria nositelov aj adresatov piesiovej tradicie.
Historicky dolozené podoby postnych letakovych piesni ako zanrovo podmieneného
celku su jedine¢nymi priese¢nikmi roznych historickych literarnych aj hudobnych
$tylov, ako aj aktualizovanych $tylizacii podla dobovych estetickych kritérii. Aj vdaka
tomu zostavaju neustalym zdrojom inspirdcie pre literarnohistoricky, etnomuzikolo-
gicky aj hudobnohistoricky vyskum.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA ¢. 2/0082/20 ,,Duchovna pieseti 17. a 18. sto-
ro¢ia na Slovensku v Zanrovom a hudobno-3tylovom kontexte® (2020 - 2023), rieSeného v Ustave
hudobnej vedy SAV, v. v. i.
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Obr. 1: Titul a text piesne Kdyz Adam prvni otec nds v Kanciondli Antona Fobba (1792), s. 283
(z mikrofilmu Ustavu hudobnej vedy SAV, v. v. 1., sign. B-33)
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Dnefen “roslucna
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Obr. 5: Titulny list banskobystrickej letakovej tlace s adaptaciou ¢eského marianskeho lamentu
Maria pod krizem stdla k ptitnickému miestu Staré Hory. (Banskd Bystrica : Filip Machold, b. r.).
Slovenska narodna kniZnica v Martine, sign. SD 3409/74
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Obr. 7: Lament Podte sem hrisnici v Skalickom slovenskom spevniku Paulina Bajana (1783), s. 88.
Spolok sv. Vojtecha v Trnave, sign. A X1.75

Pavlin Bajan (1721 -1792):
Rukopisna sbierka = r. 1788, str. 88
v archive SSV (&, A. XI1.75)

Podteze, hriesnici
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Obr. 8: Postna piesen Podte sem hriesnici v Jednotnom katolickom spevniku v Gprave Mikulasa
Schneidra-Trnavského (Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1947, s. 155)
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Obr. 9: Postna piesen Sebastidna Labeho Jiz sem dost pracoval s ndpevom Jana Josefa Dusika
v organovej prirucke k Svatojanskému kanciondlu. BRADAC, Vincenc (ed.): Hlas varhan ¢ili
Kniha obsahujici harmonisované ndpévy duchovnich zpévii zahrnutych v kanciondlu od Svato-
janského Dédictvi vydaném. Dil 1. Praha : Nakladem Dédictvi Svatojanského, 1864, s. 79
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Obr. 10: Postna piesen Uz som dost pracoval v cirkevnej tlaci Duchovny spevnik katolicky
Frantiska Ota Matzenauera (Vieden : Tladiaren Mechitaristov, 1882, s. 145)
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Obr. 11: Titulnd strana slovenskej letdkovej tlace s postnou piestiou Ach clovece hrisny, poslys mé
spivani (Skalica : Synovia E. X. Skarnicla, 1875). Slovenska ndrodna kniznica, sign. SE 143/24



92 Peter Ruscin

Summary

BROADSIDE LENTEN SONGS AND THEIR MELODIES IN CHURCH AND ORAL TRADITION

A significant penetration of broadside ballads into manuscript hymnbooks may be registered
in Slovakia roughly from the mid-18th century. Lenten songs, as a specific genre grouping, show
a marked quantitative increase in our sources during this period. Part of them, migrating between
church hymnbooks and broadside ballads, takes shape in a many-sided contact of church tradition
with the distribution practice of the printing firms and the oral popular tradition. In the Baroque
period the spectrum of the literary genres of Lenten songs assumes a certain concord between the
textual and musical components, while the older layer of mainly epic Passion songs depends on
use of a familiar tune, tying in with the verse structure. In the older layer of Passion epic songs
the tunes are subordinated to the traditional versometric structure, while the Baroque laments
utilise a sequential melodics with elements of ornamentation, in rare cases even mannerist figures
influenced by rhetorical principles. Needless to say, this correlation of literary genre and musical
style is limited by the use of a wider circle of melodic types for one text, including newly-composed
melodies. We consider diverse variant tunes of ten Lenten songs from broadside ballads. Catholic
church hymnbooks and historical collections of folk songs. Using these as our examples, we follow
the historical development and style changes of Lenten songs which were widespread in Slovakia
from the 18th to the 20th century.



