114 Musicologica Slovaca 14 (40), 2023, ¢. 1
https://doi.org/10.31577/musicoslov.2023.1.6

SVADOBNE PIESNE V SLOVENSKE]
ZBOROVE] TVORBE 20. STOROCIA

KRISTINA GOTTHARDTOVA

Mgr. Kristina Gotthardtovd, PhD.; Ustav hudobnej vedy SAV, v. v. i., Duibravska cesta 9,
841 04 Bratislava 4; e-mail: kristina.gotthardtova@savba.sk

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5582-0036

ABSTRACT

This article is concerned with compositional arrangements of the traditional repertoire
of wedding songs for choral singers. The authors of the arrangements were composers
active in Slovakia during the 20th century. Their compositions are analysed in terms of
selection of the song model for treatment, while also looking at the significance and status
of individual songs in the context of the wedding ceremony. The musical analysis is directed
at compositional work (differentiated according to the degree of recomposition) with folk
material. A further object of analysis is the dramaturgic construction of compositions,
and work with the semantics of the wedding song repertoire, from the viewpoint of the
composer.
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Kompozi¢na tvorba slovenskych skladatelov pre spevacke zbory bola v 20. storoci
vyrazne podmienena spolocenskou objednavkou. Profesiondlne, poloprofesionalne
a amatérske zborové telesa, ale aj ludové umelecké stbory a folkldrne stibory najma
v druhej polovici 20. storocia vytvorili dopyt po hudbe, ktora by spracovavala folklor-
nu predlohu. Svadobné piesne zastupovali okruh piesni, ktory sa spéjal so zivotnym
obradovym cyklom. Svadobny obrad bol v Zivote ¢loveka dolezitou udalostou, najma
vSak zasahoval do zivota nevesty. Zmenu jej spolo¢enského statusu reflektovali viaceré
Casti obradu. Skladatelia vnimali tematicku pestrost svadobného obradu, preto vybra-
né svadobné piesne spajali do vacsich celkov, v ktorych sa striedali piesne rozneho cha-
rakteru a tempa. Obradové rozlicky so snimanim vienka a ¢epéenim ponechavali na
zenské spevacke zbory a cappella, iné svadobné piesne boli spracované aj pre obsade-
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nie mie$aného spevackeho zboru a tiez pre kombinacie spevackeho zboru a sélovych
hlasov s in§trumentalnym suborom ¢i orchestrom.

Na zdklade zachovanych pisomnych informacii objavujtcich sa v tla¢enych a ru-
kopisnych partitirach, pripadne podla publikovanych informacii o analyzovanych
dielach, sme vedeli v niektorych pripadoch zistit, z akych zdrojov skladatelia cerpali
folklérne predlohy. Vdaka tomu sa dali porovnat aj skladatelské zasahy do citovanych
napevov (meloddia, rytmus). Rukopisné partitdry obsahovali aj zaznamy o mendch za-
pisovatelov (zberatelov) napevov ¢i informatoroch (spevékoch), ¢o poukazuje na uzke
prepojenia medzi skladatelmi, zberatelmi aj etnomuzikolégmi, a tiez na priamy kon-
takt vztahu skladatel - ludovy spevak.

Svadba a svadobné piesne ako sucast tradicnej obradovej kultary

Svadobny ceremonial patri k najdlhsie udrziavanym obradom tradi¢nej ludovej kultu-
ry Slovenska. Osobitny vyznam si zachovaval najmé v tradi¢nom vidieckom prostredi,
ktoré vnimalo svadbu ako jeden z najdodlezZitejsich obradov Zivotného cyklu ¢loveka.
Svadobny ceremonial dlhodobo reprezentuje jednu zo stale zivych a aktualnych spev-
nych a hernych prileZitosti, kde ma svoje miesto tradi¢ny fudovy spev, instrumentalna
hudba a tanec vedla novsich foriem, ktoré su vysledkom premien svadobného obra-
du v neskor$om obdobi. Nakolko vyznamnou udalostou svadba bola, pozname podla
mnozstva zachovaného piesniového repertodru a tiez na zaklade jeho Specifickosti.!

V minulosti bola tradi¢nd svadba niekolkodnovym ceremonialom trvajicim zvy-
¢ajne tri dni az tyzden. Tento rozsah vyplyval najmai zo slovanskej obradovej tradicie.
,Pri uzatvarani manzelstva sa ¢lenovia oboch rodov v dedinskom spolocenstve iden-
tifikuju s novymi tlohami: manzelky/manzela, nevesty/zata, §vagrinej/$vagra, svokry/
svokra. Tradi¢ny svadobny obrad odraza a rekonstruuje tento systém socialno-kul-
tarnych funkcii a identit, ale zaroven i formalne potvrdzuje, ba az oslavuje proces ich
zmien.“? Najvyraznejsie zmeny pocitovala najmi nevesta, preto je klu¢ovou osobou
celého obradu, ktory ma opisat zmeny, ktoré ju cakaju. V ramci patriarchalnej spo-
lo¢nosti bola svadba prilezitostou, ked zeny jednak verejne vyjadrili vnimanie svojej
identity a jednak pripravili nevestu na jej nové tlohy a nové postavenie v spolo¢nosti.
Svadba ako ritual prechodu mala pom6ct mladomanzelom pri zmene ich spolocen-
ského stavu a zaroven i pri zmene ich socialneho zaradenia. Na zaklade viery, ze puta
s rodinnymi prislu$nikmi st velmi silné, sa niektoré obrady (napriklad obrad separo-
vania) v ramci svadby opakovali.’

Tradi¢ny piesniovy repertoar, ktory sa spaja so svadbou, sa na zdklade mnohych
etnomuzikologickych vyskumov deli podla viazanosti piesne na ur¢iti fazu obradu
do troch zakladnych skupin. Najdolezitejsie su primdrne obradové piesne, ktoré patria

I ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 14, 1989, s. 72-
122.

2 VAZANOVA, Jadranka: Svadobné noty v kontexte slovenskej tradi¢nej kultdry. In: Musicologica
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116 Kristina Gotthardtova

k starej obradovej vrstve piesni rodinného cyklu. Zachovali si magicko-ritualne prvky
a maju svoje pevné miesto v ramci svadobného obradu. Sekundarne obradové pies-
ne predstavuji novsi repertoar, ktory sa k svadobnému ceremonialu pripojil vdaka
svojmu vyznamovému potencidlu neskor a obsahuje i nové obradové piesne.* Tretiu
skupinu tvoria piesne volného repertoaru — bez pevnej obradovej vazby, ktoré sa spie-
vali mimo hlavnych faz obradu (nebolo nutné, aby piesne odzneli na kazdej svadbe).
Tvorili akuasi vypln medzi jednotlivymi ¢astami obradu, alebo sa spievali po odzneni
obradovych svadobnych piesni. Na zéklade ich vyberu bolo mnozné pozorovat dobo-
vy i regionalny repertoar, ktory sa v pohlade svadobc¢anov hodil k svadobnému ritualu
a jeho jednotlivym fazam.

»1ym sa stava svadba zrkadlom celkového vyvinu slovenskej fudovej piesne, viet-
kych zakladnych typov tonalnych a melodickych Struktur, vSetkych druhov poetic-
kej skladby a jej vyrazovych prostriedkov. V tom je vyznam svadby a jej piesiiového
a hudobného repertodru pre celkové poznanie ludovej hudobnej tradicie.“

Medzi zakladné obradové fazy radime: rozlicku nevesty/Zenicha (vecer pred svad-
bou), cestu po nevestu, zastavenie pred jej rodi¢ovskym domom a odchod nevesty
z rodi¢ovského domu, cestu do kostola, cestu zo sobasa, v dome Zenicha (zvitanie so
svokrou), svadobnt hostinu, snimanie party a ¢epcenie, tanec s nevestou, odchod zo
svadby a prenasanie svadobného rucha nevesty.® Spojenie piesni s tymito obradovymi
fazami sa vyjadruje hlavne v textoch piesni, ale o doélezitosti niektorych faz svadobné-
ho obradu hovori najma vyskyt tzv. obradovej svadobnej néty.

Obradova nota je melddia, ktora sa v danom regione ¢i lokalite viazala na svadob-
nu prilezitost. Zvycajne to bola jedna alebo dve lokalne melddie, spravidla archaickej
vrstvy, ktoré sa spievali vylu¢ne len v ramci svadby. Tento ich vyznam jednoznacne
definovali spevacky-informatorky, ktoré samy vnimali, Ze svadobné piesne viazané na
urdita svadobnt nétu st rovnaké, menil sa v nich iba text. ,Mozno teda predpokladat,
ze svadobné noty boli v minulosti natolko délezité a ich miesto v svadobnom obrade
také vyznamné, Ze nebolo mozné svadobnu noétu v danej faze obradu Iubovolne na-
hradit inou piesniou alebo ju vynechat zo svadobného repertodru.“” Informatorky vzdy
vymedzovali, ktoré piesne boli svadobné a ktoré sa spievali hocikedy, ¢im rozlisovali
obradové a neobradové piesne.

Svadobné noty charakterizuje:

»volny vztah medzi napevom a konkrétnym textom, zavazny prednes v urcitej faze
obradu, navratnost v priebehu obyc¢aje alebo celého svadobného ceremonialu a vy-
skyt vjeho klu¢ovych uzloch. [...] viazali sa bud na urciti svadobnt fazu a fungovali

4 Tamtiez, s. 68

5 ELSCHEKOVA, Alica: Funkcia a typy svadobnych piesni. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 45, 1997,
¢. 4,s.390.

¢ VAZANOVA, Ref. 2. BURLASOVA, Sonia: Svadobné piesne z Dacovho Lomu a ich savis s obra-
dom. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 25, 1977, ¢. 1, s. 5-44. LOMEN, Kristina: Svadba a svadobné
piesne Slovakov v Starej Pazove. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 8 [34], 2017, ¢. 2, s. 216-313. Pozri
tiez: LOMEN, Kristina: Tradi¢nd piestiovd kultiira Slovikov v Starej Pazove v Srbsku. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 2021, s. 75-94.

7 VAZANOVA, Ref. 2, s. 13.
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ako jej znak, alebo sa viazali na ur¢ité vyznamové polia, ktoré spojili niekolko faz
svadobného ceremonialu zo spolo¢ného sémantického okruhu.“

Tieto noty sprevadzali nevestu pocas celého svadobného obradu, od odchodu
z rodic¢ovského domu az po prichod do nového domova u Zenicha. Nevesta v ramci
obradu nezvykla spievat, jej hlasom boli druzicky a spievajuce Zeny na svadbe. Noty
vyjadrovali nevestine emocie a pocity a zaroven sluzili na nadviazanie kontaktov so
svadob¢anmi, a teda i s novou rodinou.

Texty svadobnych piesni a hlavne obradovych not mali za tlohu pripravit nevestu
na jej budicnost v manzelstve, pricom casto vyuzivali humor a metaforu. Napriklad
dopredu avizovali mozné zI¢é vztahy so svokrou, ¢im poukazovali na opakujtce sa so-
cidlne konflikty. Po formovej stranke bolo dolezité, aby stavba versov a strof zodpove-
dala lokalnej obradovej note.

V ramci svadobného obradu mala svoje miesto aj inStrumentalna hudba, ktora
sprevadzala svadobc¢anov. Hradi vnimali, Ze prioritu v obrade ma spievany text, preto
zvycajne piesne len podfarbovali a nechali vynikat spevakov. Hudba vyplala priestor
medzi jednotlivymi obradovymi fdzami a pomdhala ich prepéjat. Napriklad pri druz-
bovskom tanci ,,Hudobné, resp. hudobno-tane¢né vstupy funguju predovietkym ako
formalne predely jednotlivych malych dejstiev fudového divadla, resp. ako predely
stupniovania gradacie pri ziskavani vienka mladej nevesty.” Majstrovstvo kapelnikov
malo $ancu vyniknut hlavne v momentoch, ked si svadob¢ania rozkazovali piesne,
najmd na svadobnej zdbave. Celkovo v§ak mozno konstatovat, Ze podiel ludovej kape-
ly na vytvarani hudobnej produkcie v ramci svadby zavisel od oby¢ajov jednotlivych
regionov a lokalit.

Postupné skracovanie svadobného ritualu v noviom obdobi spdsobilo v svadob-
nom obrade viaceré zmeny. Od niektorych zvykov, obradov a oby¢aji sa upustilo, iné
sa zas zlucili a vsunuli do inych casti svadobného ceremonialu. Tymto spdsobom sa
napriklad presunula rozlicka nevesty s druzi¢kami z vecera pred svadbou do casti pri
snimani venca.' To, Ze sa piesne prestvali v ramci svadobného obradu medzi jednot-
livymi fazami, potvrdzuje ich zdvaznost a nemenny, stabilny charakter.

»Aj ked gkéla vyvinovych typov zastupenych v svadobnom repertoari sved¢i o tom,
ze ani tento starobyly obrad sa neuzavrel vyvinovym vplyvom, ale Ze naopak zachy-
tava cely rebric¢ek vyvinovych typov, predsa len najvacsi podiel v nom tvoria typy
starsie, ba vo viacerych pripadoch archaické.“"

V stcasnosti sa svadobny obrad v historickej podobe uchovéva v programoch
folklornych skupin a siborov. V skratenej podobe sa na niektorych svadbach spieva
odobierka a pred polnocou sa praktizuje ¢epcenie. To dokazuje, Ze moment uvedenia
nevesty do stavu vydatej Zeny sa e$te i dnes vnima ako jeden z najdolezitejsich Zivot-
nych momentov.

8 URBANCOVA, Ref. 3, 5. 79.

°  GARAJ, Bernard: Ludova in$trumentalna hudba v slovenskej svadbe. In: Slovensky ndrodopis,
roc. 45, 1997, ¢. 4, s. 406.

10 Tamtiez, s. 93. LOMEN, Ref. 6, 2021.

' BURLASOVA, Ref. 6, 1977, s. 36.
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Svadobné piesne v spracovani pre spevacke zbory a orchester

Piesne svadobného obradu zaujali viacerych slovenskych skladatelov. Nemozno sa
tomu ¢udovat, kedzZe je to hudobne velmi pestry repertoar, ktory obsahuje na jednej
strane archaické népevy, ¢asto vo funkcii tzv. svadobnych obradovych noét, a na druhej
strane napevy novsich $tylovych vrstiev, ktoré sa spajaju prevazne so svadobnym re-
pertoarom neobradového typu. Oproti travniciam sa vSak svadobné piesne v spraco-
vani pre spevacky zbor vyskytuju v men$om mnozstve, avSak tieto spracovania su
hudobne rozmanitejsie a kompozi¢ne odvéznejsie.

Z hudobnych archivov a kniznic niekolkych institucii (Hudobné centrum, Hudob-
ny fond, archiv Spevackeho zboru Technik, Ustav hudobnej vedy SAV) sme ziskali
viacero notovych materialov, ktoré sme podrobili selekcii. Vacsina partitir bola vy-
dana vydavatelstvami v 20. storo¢i, niektoré partitiry sa nachadzajua len v rukopisoch
(D. Kardos, J. Rozehnal, P. Breiner). V tychto archivoch sme hladali notovy material
prevazne pomocou hesiel ,,svadobnd®, ,,svadba®, ,,odobierka®, niektoré kompozicie sme
poznali z repertoaru spevackych zborov. Podarilo sa nam tak najst aj kompozicie, kto-
ré spracovali svadobné piesne, ale boli uréené pre folklérne hudby a spevakov sélistov,
pri¢om sa medzi nimi vyskytli aj ¢isto instrumentalne kompozicie. Z tohto materialu
sme vyselektovali len zborové kompozicie a po ich prestudovani sme vybrali tie, ktoré
poukazuju na réznorodé pristupy v kompozi¢nej praci, pripadne poskytuji moznost
porovnania v spracovani rovnakého napevu ¢i piesne.

Nevesta je na svadbe tstrednou postavou, pripravuje sa na najvacsie zmeny v ramci
svojho spolocenského postavenia i kazdodenného Zivota. Na svadbe mé oporu v dru-
zickach z radu svojich rovesnicok a ostatnych zien, ktoré za nu spievaju v réznych
fazach svadobného obradu $pecifické obradové piesne. Nemozno sa preto cudovat, ze
cast zborovych uprav svadobného repertodru vznikla vylu¢ne pre Zensky zbor a cap-
pella. Skladatelia si uréite uvedomovali, Ze prave odobierku od rodi¢ov a snimanie
party je vhodné zverit v hudobnom spracovani zenskému vokalnemu obsadeniu.

Alfréd Zemanovsky (1919 — 1994) spracoval pre zborové obsadenie viacero sva-
dobnych piesni. Pre obsadenie zenského spevackeho zboru napisal v roku 1988 Slo-
venské svadobné spevy, op. 49, ¢. 2 a v roku 1989 Svadobné spevy, op. 52, ¢. 1, ktoré
zachytavaju odobierku nevesty, snimanie vienka a prechod nevesty do novej rodiny."
Piesne pre obidve zborové kompozicie si skladatel vybral z Bartokovej zbierky Sloven-
ské ludové piesne, ¢o uviedol aj v rukopisnej partitire. V oboch pripadoch skladatel
zostavil kompozicie na zaklade kombindcie niekolkych piesni, ktoré pochddzaji z rov-
nakej regionalnej oblasti (zvolenska a hontianska oblast).

V obidvoch zborovych skladbach mozno pozorovat premyslent koncepciu v ob-
lasti dramatizacie. Deje sa tak jednak na Grovni striedania rychleho a pomalsieho tem-
pa s vrcholom v rychlom tempe (Animato, Vivace), jednak prostrednictvom dejového
rozvrstvenia textu piesne. Gradaciu podporuje praca s vedenim hlasov v ramci strieda-
nia prvého uvedenia melddie piesne v séle alebo s6lovom zborovom hlase, ktoré kon-

12 ZEMANOVSKY, Alfréd: Slovenské svadobné spevy op. 49, &. 2. Notovy archiv Hudobného fondu.
7b. 361. ZEMANOVSKY, Alfréd: Svadobné spevy op. 52, &. 1. Notovy archiv Hudobného fondu.
Zb. 305.
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trastuju s usekmi, ked spievaju vSetky hlasy melddiu viachlasne, alebo jej robia vokal-
ny sprievod. V kompoziciach poznat, ze ich autor mal bohaté skusenosti s tpravami
ludovych piesni. Pri vedeni hlasov uplatnil standardné postupy tradi¢ného dvojhlasu
a trojhlasu, zdmerne pouzival sizvuky zahustené o sekundy, ktorymi znejasioval har-
monie, a tak vytvaral svojsku atmosféru kompozicie.

Obradovy charakter a atmosféra tradi¢ného vidieckeho ceremonialu st pritomné
vo vedenti hlasov i vo vyuzZivani medzihier, ktoré spajajt jednotlivé strofy a v op. 49 tvo-
ria introdukciu. Vdaka tomu maji kompozicie vntitorny dramaticky tah. Forma diel je
v oboch pripadoch podobna - kazda strofa piesne je zhudobnena inak a po dvoch ¢i
viacerych strofach nasleduje dalsia piesel. Piesne st ob¢as predelené uz spominanymi
medzihrami, ktoré st tvorené, napriklad, zvukomalebnym slovom ,,duj (op. 49) alebo
anticipaciou piesne v jednom z hlasov (op. 52: Zmetaj si Daniela; Ej, $ibaj, $ibaj). Po
rytmickej stranke autor vyuzil pravidelné, ale aj striedavé metrum, vdaka ¢omu mo-
hol kopirovat povodnu $truktiaru volného rytmu svadobnych piesni tahavého typu.
Vybrané napevy patria medzi starsie kvarttonalne a kvinttonalne piesne svadobného
repertoara a jedna z nich (Ej, $ibaj, $ibaj) obsahuje striedavu (flexibilnu) lydicku kvartu
(Priloha, Priklad 1). A. Zemanovsky napevy Stylizoval z harmonického i rytmického
hladiska a oba opusy su tak jeho individudlnym umeleckym vkladom do repertoaru
uprav ludovych piesni.

Upravu svadobnej piesne z vychodného Slovenska (Zemplin) pre obsadenie zen-
ského zboru najdeme v hudobnej tvorbe Juliusa Letniana (1914 - 1973). Piesent Odda-
va¢ e budu (b. r.)" upravil harmonizaciou do trojhlasu a miestami i $tvorhlasu, ktory
vytvara dokonca aj septakordy. Skladatel sa snazil imitovat prax [udovych spevacok,
preto hlasy viedol z unisona do akordickych zoskupeni. Volny rytmus riesil striedanim
metra a fermatami, ¢im skladba ziskala na plastickosti a priblizila sa viac ludovému
prejavu (Priklad 2a).

Tato piesen sa v repertoari slovenskych spevackych zborov vyskytuje aj v uprave
¢eského dirigenta Jana Rozehnala (nar. 1957),'* ktory niekolko rokov pracoval so Spe-
vackym zborom Slovenskej filharmoénie. Na rozdiel od J. Letniana piesen upravil pre
mie$any zbor, ale prvu strofu ponechal v Zenskej verzii. Pravdepodobne tak urobil
preto, Ze text zodpoveda neveste. Zaciatok druhej strofy ,Vtedy kvitky tarhaj“ je ob-
sahovo vSeobecnejsi, a prave tu sa pripajaju aj muzské hlasy, ktoré posobia ako zapo-
jenie vSetkych svadobcanov do spevu. Striedavé metrum a fermaty sa prispdsobuju
ludovému tahavému parlandovému prednesu a navodzuji az meditativou atmosfé-
ru. J. Rozehnal v melddii uplatnil melodické ozdoby v podobe sekundovych vyboce-
ni nadol pred ukon¢enim niektorych versov (Priklad 2b). Hlasy viedol harmonicky
jednoduchsie, pri prvej strofe dokonca uplatnil len dvojhlas, pri ktorom altovy part
spliia funkciu basovej linie. Kvintakordalny napev skladatel aranzoval do hlasov tak,
ze sa snazil napodobnit ludovy $tyl viachlasného spevu a zaroven vyuzival harmonické
postupy z klasickej harmonickej praxe. Spolo¢nym prvkom oboch strofickych uprav
- Letnianovej aj Rozehnalovej - je aj vyber rovnakej stupnice (e dorska) a tiez fakt, ze
skladatelia formovo nerozsirili piesent o introdukciu ¢i medzihry.

1* LETNAN, Julius: Oddvac se budu. Notovy archiv spevackeho zoskupenia Elegance.
" ROZEHNAL, Jan: Oddvac e budu. Notovy archiv spevackeho zboru Technik STU.
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V kompozicii Svadobnd odobierka (1981) od Petra Breinera (nar. 1957) je Zensky
zbor doplneny o sopranové solo, ktoré reprezentuje hlas nevesty.”® Solo je nadradené
zvysku zboru, spieva variant na Slovensku rozsireného napevu svadobnej rozluckovej
piesne Zbohom ostdvajte, hej, mamickine prahy. Ide o prekomponovant tpravu fudo-
vej piesne, ktora je napaditd hlavne striedanim sola so zborom. Sélo spieva melddiu
napevu v tsekoch, kde text hovori o pocitoch nevesty pri jej odobierke od rodi¢ov.
Katarznym miestom je iste moment, ked sa solistka (nevesta) 1i¢i s otcom a cely zbor
stichne, pri¢om sa na jej hlas neskdr napoji iba v brumende. P. Breiner tak velmi dobre
zachytil vricnost vypovede nevesty, ktord dakuje svojim rodi¢om za lasku a vychovu.
Intimita tohto okamihu sa vzapati naplni zavere¢nou rozlickou ,v zdravi ostavajte”,
ktora je umocnena sekundovou transpoziciou a pripojenim celého zboru s uvedenym
textom. Zensky zbor hra v skladbe ulohu dedinského kolektivu, podporuje nevestu
v jej zivotnej zmene. Otvara a uzatvara kompoziciu a v jej strede nabada nevestu k po-
slednému ohliadnutiu sa za svojim rodnym domom. Sdlistka v tychto momentoch
spieva len vyseky slov a melddiu preberd zbor (Priklad 3). Skladba aj vdaka tomu zis-
kala formovu vzdusnost, ¢im sa potlacila pripadna patetickost. Pokojnejsie rytmické
plynutie zborového partu a viaceré useky v brumende nechavaji vyniknuat obsahovu
vypoved sola ako hlasu nevesty, ktoré je rytmicky napaditejsie a pohyblivejsie.

Pre rovnaké obsadenie napisal Svadobnii rozlicku zo Zakaroviec (b. r.) skladatel
Dezider Kardo§ (1914 - 1991).* Odobierku z vychodného Slovenska $tylizoval vel-
mi volne. Ndpev piesne Subina, dolina prednésajt hlasy zboru a zaroven ho v druhej
a tretej strofe spieva altové solo. V ramci celej kompozicie mozno pozorovat, ze hlasy,
ktoré neuvadzaju hlavnt melodiu, tvoria podkladovy material vytvarajuci atmosféru
celej skladby. Na niektorych miestach mé dokonca kazdy hlas individualny melodicky
a rytmicky priebeh, niekedy st zas hlasy rytmicky zjednotené do homogénnych hlaso-
vych skupin a postupuji proti sebe (soprany voci altom). D. Kardo$ tymto spdsobom
vytvaral neustale chvenie hudobného toku a potlacal tak akikolvek statickost. Z hla-
diska formy je piesen rieSena netradi¢ne, kedze v prvej strofe sa napev piesne objavi
najskor v druhom soprane, potom ho preberie sdlo a nakoniec sa dostane do prvého
sopranu, ¢im sa meni zvukovd farebnost. Druhu a tretiu strofu, ktoré su az na zéver
skladby hudobne totozné, uz interpretuje altové solo.

Skladatel pracoval s obsahom textu velmi delikatne. Sélo spieva texty, ktoré su
priamou vypovedou nevesty, a zbor spieva Casti textu, v ktorych sa prihovara neveste.
Paralelne sa tak prekryvaju aj dve ideové linie piesniového textu. Vdaka sekundovym
pohybom hlasov a citoslovciam ,,0j% ,,joj“ posobi zborovy part placlivo a zialne. Na
rytmickej praci skladatela treba vyzdvihnuat dobré vybalansovanie rychlych triolovych
a osminovych pohybov s dlhymi $tvrfovymi a polovymi postupmi inych hlasov. Po-
zorujeme tu zamerné uplatnenie komplementarneho kompozi¢ného principu: ak ma
solo rychly pohyb, zborové hlasy postupuji pomalsie a zrychlia sa v miestach, kde ma
solo polové hodnoty (Priklad 4). Vypoved hlasov sa tak nestraca, ale naopak vynika,
hlasy su zrozumitelné a zborové vstupy tak posobia nastojcivejsie. Molovu kvintakor-
dalnu piesen skladatel harmonizoval najma zadrzanim hlavnych ténov melodickych

> BREINER, Peter: Svadobnd odobierka. Notovy archiv spevackeho zboru Technik STU.
16 KARDOS, Dezider: Svadobna rozliicka zo Zakaroviec. Archiv spevackeho zboru Luc¢nica.
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riadkov (ver$ov) v ostatnych hlasoch. Hlasy st voci sebe ¢asto v sekundovej pribuz-
nosti, ale pritomné je aj ich vedenie v kvintakordoch a obratoch. D. Kardos sa v§ak ne-
snazil napodobnit tradi¢né vedenie hlasov, postupoval podla $pecifickej harmonicke;j
logiky (vedenie hlasov v tizkej sadzbe s velkym mnozstvom sekundovych pribuznosti).

Miesany spevacky zbor a cappella poskytuje skladatelom Sirsiu zvukovu paletu
a tiez rozsirené moznosti vypointovania niektorych textov svadobného piesiiového re-
pertoaru. Na svadbe boli predsa pritomni vSetci obyvatelia obce, takze nebola nahoda,
ze skladatelia sa rozhodli zhudobnit niektoré piesne pre takéto obsadenie.

Ivan Hru$ovsky (1927 - 2001) upravil svadobnu piesenn z Holi¢a v kompozicii
pod nazvom Zahucali chladné vetry v doline (1984)." Ide o prekomponovanu upravu,
v ktorej skladatel ponechal melddiu plynit v sopranoch, zatial ¢o u ostatnych hlasov
mozeme sledovat preciznu motivickd pracu. Ndpev postupuje v unisone sopranov (az
na miesta s vyuzitim dvojhlasu v tercii). I. Hrusovsky nechal vyniknut jeho jedno-
duchost, v ¢om spociva aj pritazlivost celej kompozicie. Ostatné hlasy st podriadené
napevu svadobnej piesne, velmi intimne ho dotvéraju a podporuju clivii atmosféru
rozlic¢ky nevesty s rodi¢mi. Hlasy su statickejsie, tvoria hlavne harmonicku vypl. Je-
dinym miestom, kde st hlasy zjednotené, je pasaz od citovo vyostreného zvolania ,ej,
mamicko..., ¢im skladatel zdoraznuje obsah textu piesne (,dneska sa vydavam; slzy
mna zalejii“). Lucenie nevesty s matkou je tak emocne vypaté (Priklad 5). Introduk-
cia a kdda skladby su zalozené na motivoch fudovej piesne a zaznievaji v brumende.
Rozliuckova piesen sa aj vdaka tomu v celom kontexte dobre vynima a moze silnejsie
zaposobit na posluchdc¢a. Meniaci sa rytmus napevu I. Hrusovsky vyriesil striedavym
metrom, ¢im podporil recitativnost a volny rytmus ludového prejavu. Po harmonicke;j
stranke sa autor odputal od Iudovych prednesovych praktik, vychadzal sice z tonality
napevu, ale harmonizoval ho uz v duchu novej $tylistiky (sekundové pohyby v base).

Individudlnu pracu s ludovym materidlom pozorujeme aj v zborovom cykle Styri
svadobné (1951) od Stefana Németha-Samorinskeho (1896 - 1975).'8 Cyklus sa za¢ina
zialnou piesniou Uz je darmo, uz je darmo, ktora opisuje zmenu socialneho stavu ne-
vesty. Po nej nasleduju tri Zartovné piesne (Ej, Zeny, Zeny; Jaj, BoZe muoj, BoZe muoj;
Ej, burina, burina), ktoré st typické pre svadobnt zébavu ako zavere¢nu fazu celého
svadobného obradu. Skladatel tak vytvoril gradacne dobre vystavany a vypointovany
celok. Okrem introdukcie prvej piesne a kratkej kody v zavere $tvrtej piesne nasleduju
jednotlivé strofy piesni bezprostredne za sebou. Napriek tomu ide o prekomponovanua
strofickd upravu napevov. Jednotlivé strofy nie st spracované identicky, pretoze hlavné
népevy prechadzaju aj v ramci jednej strofy roznymi zborovymi hlasmi. Touto cestou
sa odstranuje akykolvek stereotyp a ziskavaju sa rozne timbrové kvality.

Dalsim opakujicim sa kompozi¢nym principom, ktory je pritomny v celom cykle,
je protipostavenie muzskych a Zenskych hlasov. Hlasy sa v tychto pripadoch imituji
a zaznievaju kanonicky (Priklad 6). Kontrapunkticka praca vo vedeni hlasov vytva-
ra napadité kantabilné plochy a zvyraznuje Zartovny charakter piesniovych textov. Po
rytmickej stranke st hlasy obcas zjednotené, ale vzdy jeden z hlasov postupuje ryt-

7 HRUSOVSKY, Ivan: Zahuéali chladné vetry v doline. Notovy archiv spevackeho zboru Apollo.

18 NEMETH-SAMORINSKY, Stefan: Styri svadobné. In: KARDOS, Dezider (red.): Slovenské spevy
pre muzské, Zenské a mieSané sbory. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krésnej literatury, 1958,
s. 47-61.
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micky odli$ne, ¢im sa monotonnost narasa. Prestivanie napevu medzi hlasmi a jeho
zaznievanie miestami v oktdvach v dvojici hlasov (napr. alt — bas) navodzuje pocit, Ze
posluchac¢ je ozaj na svadobnej zabave. Tento kompozi¢ny postup vytvara dojem im-
provizovaného prejavu, v ktorom si spevaci postupne rozkazovali a spontanne tvorili
nové texty piesne. V ramci vedenia hlasov a budovania harménie v tomto cykle plati,
7e autor sa neriadil ludovymi tradiciami viachlasného spevu. Casto sa stdva, ze alt
a sopran su v sextovych vztahoch, avsak skladatel sa nevyhyba ani kvartovym postu-
pom. K zaujimavym kompozi¢nym postupom patri modulacia do inej toniny pri novej
strofe, ¢im sa skladatel vyhybal kompozi¢nému stereotypu, ktory by mohol vznikat
pri strofickom spracovani piesne. S. Németh-Samorinsky bol Bartékovym Ziakom, ¢o
mohlo mat na jeho kompozi¢nd pracu s ludovymi materidlmi nemaly vplyv.

»Svojho ucitela vsak nenapodobrioval, nebol jeho epilégom. Hladal vlastné formy
umeleckych vypovedi. Jeho stidium tetrachordalneho systému vyustilo do svoj-
ského ponimania harmonickej $truktiry na principe kvartseptakordalnej nasled-
nosti, ktora sice oslabuje tradi¢né tondlne citenie, ale si¢asne obohacuje vyrazo-
vost znenia.“

Podobnd stylova kompaktnost autorskych tprav fudovych piesni mézeme pozo-
rovat aj v cykle zborov Svadobné spevy a tance zo Starého Tekova (1970) od Alfréda
Zemanovského (1919 - 1994).% Celkovo skladatel v tomto cykle upravil devét piesni,
ktoré sa viazu na rdzne fazy svadobného obradu, pricom zastipené su vazne i Zar-
tovné tanecné piesne. Autor si uvedomoval, kto bol pévodnym interpretom piesni,
preto nédpevy umiestiioval do zenskych hlasov vo vSetkych piesiach, ktoré sa tykali
nevesty. Muzské hlasy majui vyraznejsi priestor na uplatnenie pri vSetkych zartovnych
piestiach a objavuju sa aj v piesni Cervené jabl¢ko. Nosnym hlasom, ktory interpretuje
napevy najcastejsie, je sopran. Z hladiska vedenia hlasov vidime aj u tohto skladatela
Casté imitaéné postupy, ktoré zvycajne tvoria akési ozveny mensich alebo vacsich casti
melodickych riadkov (versov) hlavného napevu. Zenské hlasy st obcas vedené tak, ze
nadvizuju na tradi¢ny viachlas (vychadzanie a navrat do unisona, terciové postupy).
Muzskym hlasom je vSak v tychto miestach zvereny iny hudobno-textovy material,
st kontrastné a vytvaraju podklad. A. Zemanovsky piesne adapta¢ne varioval, autor-
sky pretvaral fudova predlohu. Tym vznikali nové, kompozi¢ne naro¢nejsie vyrazo-
vé hudobné plochy. Napomahala tomu jednak harmonia, ktora je plnd sekundovych
pribuznosti, a jednak forma piesni. Kazda piesen je rieSena inak, niektoré obsahuju
introdukciu, ktora motivicky exponuje napev. Dalsim délezitym faktom je, Ze napev
sa posuva medzi hlasmi, ¢im sa narusa uniformnost kompozi¢ného postupu (Keby
bolo nesvitalo; Cervené jablcko; Pociivajte muzikanti; Cez ten Tekou tecie voda). V za-
veroch piesni sa stava, Ze napev vygraduje a je pozmeneny. Medzi strofami sa niekedy
nachddzaju tseky, v ktorych motivy ndpevu doznievaju v inych hlasoch. Mélokedy st

1 PALOVCIK, Michal: Nepravom zabtidané hodnoty. K storo¢nici prof. Stefana Németha-Samo-
rinskeho. In: Hudobny Zivot, ro¢. 28, 1996, ¢. 17, s. 3.

2 ZEMANOVSKY, Alfréd: Svadobné spevy a tance zo Starého Tekova. Notovy archiv Hudobného
fondu. Zb. 84. Skladatel upravil pre spevacky zbor este niekolko dal$ich svadobnych piesni. Za
kompoziciu Svadobné spevy z Hornych Bziniec ziskal 3. cenu v rozhlasovej sutazi nahravok Prix
de musique folklorique ‘77 de Radio Bratislava.
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hlasy rytmicky zjednotené, vi¢sinou ma kazdy hlas svoj samostatny priebeh alebo je-
den z hlasov zdvojuje hlavnt melddiu a ostatné dva postupuji kontrastne alebo uplne
roznorodo. Prave vdaka individualite vedenia hlasov sa melodia vyraznejsie vynima
a piesne ziskavaju svoje osobité ¢aro.

Este odvaznejsie riesenia z hladiska harmodnie a formy najdeme v cykle Tri sva-
dobné zo Zvolenska (1986) od Jana Szelepcsényiho (nar. 1937).2 Prvd a tretia piesen
su z kategorie zartovnych piesni - Ej, $ibaj, Sibaj (Poniky), Dajteze ndm, dajte (Pod-
konice) a v strede cyklu sa nachadza vyrazovo Zzialna piesen Ked som isla (Polhora).
Predpokladame, ze autor zaradil piesen o snati vienka do stredu kompozicie preto,
aby vyvazil hudobnt dramaturgiu cyklu. V tejto piesni je ndpev interpretovany len
v zenskych hlasoch, prevazne v soprane, ¢o sa zhoduje s kontextom danej svadobnej
piesne (snimanie vienka/party je symbolom straty slobody a panenstva). Zenské hlasy
népev dopliiajd, vytviraji jednoduchsie i zlozitejsie viachlasné postupy, niekedy na
seba nadvizuju kanonicky (2. strofa) a vytvaraji echa. Muzské hlasy v tejto piesni zne-
ju viac-menej v brumende, drzia zahustené akordické zhluky (d-g-a-c'). Ich statickost
kontrastuje s dynamickym pohybom Zenskych hlasov a poméha navodit atmosféru
osamelosti mladého dievcata pri prechode do novej rodiny. V ostatnych dvoch pies-
nach je napev striedavo umiestneny do roznych hlasov, ¢im skladatel navodil atmosfé-
ru nesputanej zabavy v zavere celej svadby. V skladbe si m6zeme v§imnut, Ze hudobny
materidl sa najskor uvedie v jednoduchsej podobe a postupne sa ¢oraz viac kompozi¢-
ne komplikuje. Jednak maju hlasy melodicky a rytmicky samostatné useky a jednak
sa zahustuje harmonia. Vo viacerych pripadoch J. Szelepcsényi pouzival spociatku aj
tradi¢nejsie vedenie hlasov v paralelnych terciach, ale ku koncu kompozicie sa vztahy
medzi hlasmi viac komplikuju a vytvaraja sa navrstvené akordy, pri ktorych st hlasy
v sekundovych vztahoch. Skladatel sa teda oslobodil od tradi¢ného hudobnofolklor-
neho myslenia a vytvoril svoje vlastné principy a vlastny spdsob prace s ludovou pred-
lohou. Forma piesni je volnejsia, niektoré Casti verSov st motivicky spracované a opa-
kuju sa, narusaju stroficku pravidelnost. Hlasy sa vyuzivaju aj vo funkcii rytmickych
néstrojov, napriklad bodkovanym rytmom muzskych hlasov ,,hej, hej“ v prvej piesni ¢i
ostinatne opakovanym ,,dajteze nam, dajte“ v drobnych osminovych hodnotach. Tento
rytmicky podklad pdsobi ako imitacia ludovych hudobnych néstrojov a Iudovej in-
Strumentélnej hudby, ktora bola na svadobnych zébavach tiez pritomna. Mozno teda
konstatovat, ze J. Szelepcsényi priniesol vlastné kompozi¢né rie§enia v pristupe k spra-
covaniu ludového materidlu najmé z formového a harmonického hladiska.

Najodvaznejsi pristup k spracovaniu Iudovej piesne nachadzame v diele Horicka
zelend (1982) od Juraja Hatrika (1941 - 2021).?2 Ako sam skladatel uvddza v partiture,
ide o vokalnu fantaziu na motivy piesne z Rejdovej na Gemeri. Je to [ibostna piesen,
ktora moze zazniet v neobradovej ¢asti svadobného repertoaru. Svadby sa dotyka te-
maticky, je to zartovny (prekaravy) rozhovor medzi muzom a Zenou o vydaji. . Hatrik
toto vzadjomné prekaranie $ikovne zakomponoval aj do svojho diela. Hovori: ,,Celd
skladba je lyrickym prekdranim, v pozadi ktorého je neha, rodiaca sa laska. V tomto

2 SZELEPCSENYTL, Jan: Tri svadobné zo Zvolenska. Notovy archiv Hudobného fondu. Zb. 242.
2 HATRIK, Juraj: Horicka zelend. Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1982.
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duchu ma skladba vyzniet.“* Skladba je kompozi¢ne komplikovana, kazdy zborovy
hlas (hlasové skupina) sa deli na $tyri hlasy, takze dokopy tvoria $estnast moznych hu-
dobnych linii. Prave zmnozovanie (zhustovanie) a unifikovanie hlasov vytvara v diele
grada¢né viny. Hlasova skupina ma v niektorych ¢astiach v kazdom hlase individuélny
priebeh, dohromady $tyri melodicky a rytmicky odlisné linie. Tie sleduje dalsia na-
stupujuca hlasova skupina, ako to vidime hned v ivode skladby pri postupnom imi-
ta¢nom nastupe (alt, tenor, bas, sopran). J. Hatrik si teda vytvoril akasi schému, ktora
v hlasoch kopiruje. Do riadenych aleatorickych ploch znie tenorové a neskor soprano-
vé solo. S tymito ,hmyriacimi sa“ Gsekmi, ktoré s vystavané z opakovania kratkych
motivov z napevu, kontrastuji miesta, kde ndpev zaznieva po verSoch v rytmicke;
a niekedy aj melodickej unifikacii hlasovej skupiny. Muzské a zenské hlasy postupuju
v Castiach textov, ktoré su vyslovene ich vypovedou, samostatne. Zvuk len muzskych
alen Zenskych hlasov prinasa odlahcenie a je aj akousi pripravou na hudobne zhusteny
zaver kompozicie, ked naraz zaznievaju $tyri melodicky, rytmicky aj textovo odlisné
linie (Priklad 7). Skladatel v tomto diele poukazal na to, ako sa da ludovy napev vyu-
zit aj pri uplatneni modernych kompozi¢nych technik. Kompozicia Horicka zelend je
prikladom toho, ako méze fudova piesen vplyvat na vystavbu celého diela aj v pripade
$tylizacie ludového materialu.

V niektorych fazach tradi¢ného svadobného obradu sa okrem spevu objavuje aj
inStrumentalna hudba, a to prevazne v podobe nastrojovych zdruzeni (ansamblov).
Najvacsi priestor ma v zavere svadobného obradu a hlavne pocas svadobnej hostiny
a svadobnej zabavy. Skladatelia si uvedomovali pritomnost ludovych hudieb v sva-
dobnom obrade. Preto niektori z nich vyuzili pri zhudobneni svadobného repertoaru
aj inStrumentélnu zlozku - orchester, pripadne komorny instrumentélny subor. In-
$trumentalny sprievod poskytuje nové moznosti zvukovych kvalit i formovych rie-
$eni. Vicsia hutnost zvuku a kombinacia vokalnej a inStrumentalnej zlozky zvysuje
posluchac¢sku pritazlivost skladieb a v pripade hudobno-tane¢nych kompozicii aj ich
divacku atraktivnost.

Bartolomej Urbanec (1918 - 1983) pre potreby SLUK-u napisal hudbu k svadob-
nému obrazu pod ndzvom Periniarky (pred r. 1972),* v ktorych Zensky zbor, solist-
ky spevacky, orchester s dychovymi i bicimi nastrojmi zvyraznovali scénicky obraz
periniarok-svadobni¢ok v kompozi¢ne domyslenych instrumentalnych i vokalnych
kontrapunktickych postupoch, v akomsi prekdrani.“** U¢elom kompozicie bolo vy-
tvorit hudbu pre tane¢nu zlozku stboru. To uréite ovplyvnilo viacero kompozi¢nych
postupov skladatela.

B. Urbanec sa nesnazil hudobny folklér pretvérat, ale naopak, vyuzil jeho charakte-
ristické melodické, harmonické a rytmické prvky. To pocut jednak v zborovom parte,
kde viachlas sleduje tradi¢né vedenie hlasov (a cappella vstupy spevackeho zboru), jed-
nak v basovych liniach orchestralneho sprievodu. Vacsiu slobodu kompozi¢nej prace
v orchestralnych partoch vidiet najmi pri sprevadzani séla v piesni Ta dala mambka,

7

ta dala dcéru. Orchester tu vytvira ,filmovi“ atmosféru, slistku dopltajt virtuézne

23 Tamtiez, s. 2.
2 URBANEC, Bartolomej: Periniarky. Zvukovy archiv Rozhlasu a televizie Slovenska. O. 841.
#  DEMO, Ondrej: Griine moje, grune. In: Hudobny Zivot, roc. 25, rok 1993, ¢. 23-24, s. 6.
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sola klarinetu a flauty (mozno stelesnenie vtacika ako imitdcia motivu v texte svadobnej
piesne). Tento usek v orchestri naznacuje, ze skladatel vedel ludové motivy Stylizovat
a uplne ich vymanit z kontextu tradi¢nej ludovej hudby. Striedanie Zartovnych piesni
v prednese zboru v rychlom tempe (Otvdrajte dvere, otvdrajte vrdta; Uz si ty Anicka, uz
si ty nie nasa; Dobre sa nam poskakuje) so sdlovymi piestiami (Sadla muska na kondrik;
Ta dala mamka; A kozicka blaci, krivi roztek) vytvara niekolko grada¢nych vin. Také-
to rozmiestnenie piesni so zmenami tempa, a najma zmenami hustoty faktary (sélo/
tutti) urcite svisi s potrebami tane¢ného obrazu a jeho jednotlivych choreografickych
pasdzi. Uvodnd piesen Posibaj furmane kone vrané v prednese a cappella pripomina
vedenim hlasov skladatelove Trdvnice, navy$e ide o svadobnu piesen, ktora sa spievala
v exteriéri. Hudobno-tane¢na kompozicia sa tak zacina obrazom jednej z uvodnych
obradovych faz svadobného ceremonialu s prichodom Zien do domu nevesty. Orches-
ter sa zapoji az neskor, pricom evokuje pritomnost fudovej instrumentalnej hudby na
svadobnych oslavach. B. Urbancovi sa podarilo vytvorit hudobno-scénickd adaptaciu
svadby a svadobnych piesni, ktora sa podriadila interpretaénym potrebam SLUK-u.
Nositelom folkldornej predlohy, a teda aj [udovej piesne, su v tomto diele vylu¢ne vokal-
ne party. Orchester ma hudobne samostatnej$i material, ktory na hru ludovych kapiel
nadvizuje len niektorymi prvkami (rytmus, vedenie basovych linif). Doplia Zenské
hlasy zlozitejsim hudobnym materialom, ktory je okrem medzihier vzdy v ustrani tak,
aby vokalne hlasy boli zrozumitelné a vynikli.

Alexander Moyzes (1906 — 1984) vyuzil v diele Svadobné spevy a tance (1984) mie-
$any zbor a maly orchester.?® Na ivod zaznieva Zialna tahava piesent Ked'som isla, ktort
vystrieda vesela a rychla piesen Pri nasej chalupe. Po nej skladatel pracuje v miernom
tempe s kvinttonalnou piestiou Zasvietilo slniecko a na zaver sa vracia kvinttonalny
napev Pri nasej chalupe s novym textom. Striedanie tempa vytvara gradaciu, drama-
turgicky plan skladatela je dobre premysleny a hudobne logicky. Po textovej stranke
sa kazda z piesni dotyka obradovej fazy pripravy vienka a jeho snatia. V piesnach sa
tiez obradne ospevuje mladost a krasa novomanzelov, v orchestri podporend rychly-
mi triolovymi motivmi. A. Moyzes pri vedeni zborovych hlasov uplatnil aj $tandard-
né jednoduché paralelizmy v tercidch, dokonca hlasy zneju ¢asto iba v jednoduchych
oktavach, ¢im sa hudobne priblizil prednesu svadobnych piesni v ramci tradi¢ného
svadobného obradu. Autor si v§imal hudobné osobitosti piesni, pri melodickom ve-
deni hlasov vyuzil kostrové tony napevu. Samozrejme, na viacerych miestach uplatnil
vlastné vedenie hlasov, pri ktorom vznikaju disonantnejsie harmoénie smerujuce k im-
presionizmu. V prvej piesni dominuje sopran, ktory je hlavanym nositelom ndpevu
a ostatné hlasy postupuji vo¢i nemu rytmicky individualnejsie. V dal$ich dvoch pies-
nach sa v§ak hlasy pohybuju viac-menej rytmicky spolo¢ne, imita¢nu pracu takmer
nendjdeme. Skladatel s hlasmi pracoval na sposob striedania napevu medzi muzskymi
a zenskymi hlasmi. Pre A. Moyzesa bol spevacky zbor nosnym ¢initelom, orchester mu
podriadil, pricom ho nechal vyzniet iba v medzihrach, ktoré vyplnali priestor medzi
jednotlivymi strofami a pripravovali nastup dalsej piesne. Osobitym vkladom autora
v praci s ludovym materidlom je harmonicka zlozka. V ramci melodického a rytmic-

% MOYZES, Alexander: Svadobné spevy a tance. Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1990.
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kého vedenia hlasov prevlada jednoduchost. Kompozicia Svadobné spevy a tance je
stroficko-varia¢nou adaptaciou ludového materialu.

Progresivnejsie vyuzitie spojenia mie$aného zboru a orchestra najdeme v diele Sva-
dobné spevy z Horehronia (1957) od Ladislava Burlasa (nar. 1927).7” Skladatel

»presadzoval povinnost slovenskej hudby inpirovat sa okrem iného velkym odka-
zom Bélu Bartdka a zbavovat sa ,folkloristického formalizmu® (t. j. ornamentalneho
a schematického skladatelského pristupu k autentickej Iudovej hudbe), pokisal sa
tato cestu uplatnit v umnejsej Stylizacii melodickych, rytmickych i vyrazovych oso-
bitosti slovenskej obradovej piesne v Svadobnych spevoch z Horehronia.“*

Dielo sa sklada zo $tyroch casti, v ktorych autor vzdy pracuje s jednou ludovou
piesnou.” Prva obradova svadobna piesen Lietala Zbrnkala biela hus po dvore nabada
nevestu k tomu, aby si dobre rozmyslela, za koho sa ide vydat. Kvarttonalny napev je
kantabilny a pokojnejsi, ¢o skladatel vyvazoval s rytmicky pestrejsie rieSenymi me-
dzihrami orchestra a tiez zrychlenim samotného napevu pri kanonickych uvedeniach
v tretej strofe piesne. Druhd kvinttonalna piesen Ideme, ideme, chodnicka nevieme skla-
datela in$pirovala k imita¢nému napodobeniu chddze svadobc¢anov v melodickom po-
hybe vybranych orchestralnych nastrojov (kontrabasy, fagoty a klarinety). Tato piesen
vystrieda clivy kvarttonalny napev obradovej piesne Bola Ze mne, bola, ktora opisuje
nevestin 7ial nad odchodom z rodného domu a li¢enim sa s matkou. V poslednom
diele kompozicie prichddza vyvrcholenie v rychlej kvarttondlnej piesni Teraz vieme, Ze
ju mdme, ktoru predeluju kontrastne pomalé a tahavé volania (,,Pod von, pod von®).
L. Burlas vystaval toto dielo dramaturgicky premyslene - striedaju sa pomalé a rych-
le casti, ¢o ¢iastocne pripomina svadobny obrad, ktorého fazy su takisto tematicky
a hudobne (tempovo, rytmicky) odlisné. Spevacky zbor je nadradeny orchestru, avsak
oproti Moyzesovmu dielu je v tomto pripade orchester motivicky samostatnejsi a zvu-
kovo bohatsi, v rychlych piesniach tvori zivelny podklad a obraz nesputanej svadobnej
zabavy. V ramci vedenia hlasov autor uplatnil jednoduché paralelizmy v oktavach aj
jednoduchsi viachlas, ktory vychadza z ludovej prednesovej praxe a z tonality napevu.
Elementarnejsie vedenie hlasov sa strieda s imitdciami a kanonmi medzi muzskou
a zenskou zlozkou, ale aj s celkovo komplikovanej$im vedenim hlasov, ako mozeme
vidiet pri druhej strofe druhej piesne. Muzské hlasy interpretuju napev a Zenské hlasy
ich doplajt citoslovcom (,,jaj“), ktoré je spracované akordicky (Priklad 8). Mozno
teda konstatovat, ze zamerom skladatela v tomto diele bolo v zborovych partoch za-
chovat znaky folklérneho prejavu, pracovat spdsobom blizkym autentickej predlohe,
ale zaroven kompozi¢ne velmi premyslene a ticelne skomplikovat part orchestra tak,
ze sa od ludového prejavu vzdaluje. Drobné hodnoty melodickych postupov v stru-
novych nastrojoch, zahustené harmonie a rytmické pasaze nemaju predlohu v hre

¥ BURLAS, Ladislav: Svadobné spevy z Horehronia. Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1964.

# CHALUPKA, Lubomir: Ladislav Burlas - Planctus pre sla¢ikovy orchester. In: Hudobny Zivot,
roc. 34,2002, ¢. 9, s. 30.

¥ Piestiovy material skladatel ¢erpal z terénnych vyskumov svojej manzelky, etnomuzikologicky
Sone Burlasovej. Pozri blizsie: BURASOVA, Sona: Ludovd pieseri na Horehron. Bratislava : Opus,
1987, s. 40-64.
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ludovych hudieb. L. Burlas teda spojil svet fudovej hudby so svetom komponovanej
umeleckej hudby.

Na tradiciu fudovej hudby nadvézuje v diele Svadobnd balada pre sopran, alt, mie-
$any zbor, flautu, basovy klarinet, violu a kontrabas (1972) skladatel Tadeds Salva (1937
- 1995).% Nepracoval v8ak s citdtom hudobnofolklérnej predlohy, ale vyuzil len texty
ludovych piesni. V diele kombinuje texty troch slovenskych Iudovych baldd Vydala
mambka, vydala dcéru; KdeZe si bola, Anicka moja a Isli hudci horou. ,Novovzniknuty
textovy utvar teda posiliiuje hlavnd tému celej kompozicie, ktorou je svadba ako vy-
razny zivotny moment a symbol lasky, a takisto nevynima ani nestastie zo straty dcéry
jej zakliatim.“*!

Salvova kompozicia s vyuzitim aleatorickych tsekov v nastrojovych i zborovych
partoch je kompozi¢ne zna¢ne komplikovanejsia ako predchadzajtce tri diela. Je to
dané tym, Ze Salva sa neingpiroval piesiiami spolu s ich napevmi, ale iba ich textovou
¢astou. Ludové piesne sa svadby tykajui len po obsahovej stranke. Nepatria vsak do ob-
radového repertoaru piesni svadobného ceremonialu, ale mohli byt sucastou volného
repertodru neobradového charakteru, ktory sa objavoval v niektorych fazach svadby.
Toto dielo ukazuje, ako sa da kompozi¢ne volne s ludovou piesniou pracovat tak, ze
dochédza k transmutdcii folklornej predlohy. In§pirovanie sa len textovou zlozkou lu-
dového piesnového materialu vytvorilo vac¢si priestor na emancipaciu skladatela od
folklornej predlohy. Obsah textov vSak vplyval na vedenie hlasov aj na formu Svadob-
nej balady. Dva solové hlasy zastupuju postavu dievéiny (sopran) a jej matku (alt), pri-
¢om zbor ma zverenu ulohu kolektivu, spolocenstva (fudu), ktory pribeh komentuje.

Pre zborové party je typické, Ze niektoré textové pasaze su nositelmi vokalneho $ty-
lu parlando (recitdcia, deklamdcia), iné su vedené kantabilne. Striedanie tychto dvoch
principov tvarovania melodiky prindsa okrem roznej kvality spevnosti aj rytmicky
kontrast. Recitované (hovorené) ¢asti st rytmicky presne definované (najma osminové
a Sestnastinové hodnoty), zatial ¢o spevné tseky vyuzivaju trioly a kvintoly, za ktorymi
nasleduju dlhsie drzané rytmické hodnoty. Tak medzi sebou kontrastuju aj jednotlivé
hlasy (Priklad 9), vysledkom ¢oho je energickost a naliehavost vypovede spevackeho
zboru. Poslucha¢ moze nadobudnut dojem, Ze je obklopeny masou dedinského Iudu.
Ten, ako tomu byvalo na dedinach zvykom, komentuje situaciu, ,posuskava si‘, ¢o sa
deje, a snazi sa poskytnut radu. Opustenost a bolest Anicky, ktora sa nemoze vratit do-
mov pocas nasledujucich siedmich rokov, je vyjadrena prostrednictvom solovej flauty,
ktora Ani¢ku zvukovo symbolicky zobrazuje aj ako vtacka.

T. Salva stupnuje napitie konfliktu medzi matkou a dcérou v zavere kompozicie
na dvoch urovniach. Jednak tym, Ze sélové hlasy st od seba oktavovo vzdialené (a!
- a?) a spievaju svoj part len na jednom téne. Vytvara sa tak zvukovy efekt, v ktorom
sa zd4, Ze matka spievajtca v niz$ej polohe je este Zijiicou bytostou, zatial ¢o Anickin
hlas (umiestneny vo vysokej polohe) dolieha uz len zo vzdialenosti. A jednak tym, Ze
do sélovych hlasov zaznieva komentujuci spevacky zbor, ktory pokracuje v aleatori-
ke muzskych hlasov a rytmicky konkrétnych citosloviec (,ej“) zenského zboru, ¢im

0 SALVA, Tadeds: Svadobnd balada. Stikromny archiv Michala S¢epana.

31 SCEPAN, Michal: Renesancia mytu v hudobnych baladéch Tadedsa Salvu. In: Musicologica Slo-
vaca, ro¢. 11 (37), 2020, &. 1, s. 72. Pozri tiez: SCEPAN, Michal: Tadeds Salva. Zivot a dielo. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2020, s. 88-89.
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skladatel dosiahol takmer magicko-ritualnu atmosféru. T. Salva poznal nielen udovu
hudobnu tradiciu, ale aj mentalitu tradi¢ného prostredia, ktoré dokazal transformovat
do umelecky pdsobivej podoby:

»Balada ako idea. Ako proces, ako forma. V Salvovom kreativhom stvarneni je
balada celkom volnou abstrakciou balady ako ju pozndme v slovesnom ¢i vytvar-
nom vyraze. Salva ma svoju BALADU. Na jej formu, kontury, obsah i vyraz apli-
kuje dvojdielnost, dvojpdlovost, dialekticky princip, kontrastnost ludovej balady,
vnutornt dynamiku, obsahové i etické posolstvo. Prerozpraval — cez jej vlastnou
estetikou uspdsobené konttiry — nekone¢né pribehy. Hudobné pribehy bez zaciatku
a bez konca.“*

Zaver

Analyza vybranych skladieb ukazala, Ze skladatelia pracovali s va¢$im stuborom nie-
kolkych svadobnych piesni. Vystavali z nich dramaturgicky dobre rozvrstvené cykly
piesni, ktoré sa mozZu i nemusia interpretovat spolo¢ne. Vi¢sinou autori re$pektovali
princip striedania pomalych a rychlejsich piesni, snazili sa tempovo vyvazit cyklus
ako celok. Opakujucim sa javom bolo umiestnenie smutnych, Zialnych rozluc¢kovych
piesni (spravidla zastupujtcich nevestu) do prvej polovice cyklu ¢i kompozicie, ¢o
zodpoveda pozicii tychto piesni aj v trukture celého svadobného obradu. V zavere sa
nachadzala rychla, veseld, ¢asto tane¢na piesen, ktora hudobne vyjadrovala svadobné
veselie na zaver svadby. Skladatelia prenikli do svadobného repertoaru komplexnejsie
a v stulade s jeho ideovym a sémantickym nastavenim zoradili piesne tak, aby spolu
korespondovali dramaturgicky i tematicky. Autori, ktori siahli za piestiami svadob-
nej odobierky, naopak, spracovali vybranu piesen samostatne, ¢o je aj dokazom sily
a obradovej zavaznosti symbolického lucenia nevesty nielen s rodi¢mi, rovesnikmi
a slobodnym stavom, ale aj s celym jej dovtedajsim Zivotom. Potvrdzuje to i fakt, Ze
P. Breiner a D. Kardo$ zhodne upravili svadobné odobierky pre solistku a Zensky spe-
vacky zbor.

Co sa tyka vyberu zborového telesa, skladatelia spracovali svadobné piesne pre
zenské aj mie§ané zbory, pricom v piesiiach, ktoré sa tykali osoby nevesty, boli muzské
hlasy umiestnené zvycajne v pozadi, alebo v niektorych usekoch uplne absentovali.
V upravach pre Zenské zbory skladatelia siahli po piesnach, ktoré boli stabilnou su-
castou svadobného obradu a predstavovali jeho obradovt zlozku. V pripade aprav pre
mie$ané zbory autori na spracovanie zvolili aj ludové piesne, ktoré pochadzali z ka-
tegdrie neobradového repertoaru ([ibostné piesne, prekaracky).

Rytmicku stranku piesni skladatelia va¢§inou kompozi¢ne riesili striedavym takto-
vanim a predlzovanim niektorych koncov versov. Toto predlzovanie spdsobila potreba
nechat vyniknut niektoré akordy a mozno i nutnost pripravit spevakov napriklad na
dalsiu strofu piesne. Okrem toho, viaceré obradové svadobné napevy boli ametrické
a vyuzivali fenomén volného rytmu a tahavého prednesu, ¢o sa snazili autori zakom-
ponovat aj do svojich skladieb. Z harmonickej stranky sa skladatelia pridfzali fudo-

2 DOHNALOVA, Lydia: Skica k portrétu. In: Hudobny Zivot, ro¢. 29, 1997, &. 22, s. 5.
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vého vedenia hlasu ovela menej, a dokonca ani orchestralne sprievody nekopirovali
(neimitovali) hru ludovych hudieb a Iudovych in$trumentalnych zdruzeni. U kazdého
skladatela sme mohli vidiet svojské rieSenia vo vytvarani sizvukov a harmonizacie,
pricom v ramci jednotlivych cyklov bolo zjavné, Ze spdsob, akym skladatel harmoni-
zoval napev piesne, sa opakoval. Prevladalo zahustovanie a znejasiiovanie harmonie
pomocou sekundovych vztahov a tiez vyuzivanie septakordov a obratov. Samozrejme,
harmonizacia vzdy suvisela i s tym, aky zamer mali skladatelia s kompoziciami, komu
boli uréené na predvedenie. V rdmci vedenia hlasov skladatelia casto pouzili strieda-
nie hlasovych skupin v imita¢nych nastupoch a viedli ich aj v kanonoch. U niekto-
rych skladatelov sa vyskytovalo viac spolo¢nych syrytmickych a sylabickych usekov,
u inych zas prevladala snaha viest hlasy ¢o najsamostatnejsie, a tak tvorit prislu$nu
atmosféru k ndpevu.

S predstavou o interpretacii kompozicie suvisela aj vystavba formy diela. Strofic-
ka forma Iudovych piesni skladatelov pomerne vyrazne putala k jej zachovaniu, obo-
hacovali ju vs$ak tak, ze v ramci melodického hlasu striedali muzské a zenské hlasy.
Kontrast farby hlasov a niekedy aj odlahlenie faktury vypustenim jednej skupiny
hlasov ozvlastnil skladbu a prispel k jej dramatizacii. Viaceré kompozicie sa zacinali
introdukciou a v zavere obsahovali malt dohru, ktora bola zvycajne vytvorena z mo-
tivov ndpevu spracovanej piesne. Najuvolnenejsi formovy pristup sme identifikovali
v skladbe a cappella J. Hatrika, ktory sa od Iudovej predlohy celkom oslobodil a vyuzil
len jej segmenty, z ktorych celok vystaval. Piesnovy material pouzity v tejto kompozicii
vSak nereprezentoval obradové svadobné piesne a so svadbou stvisel skor v téme ¢i
motivike piesnovych textov lubostného zanru. Vo vokalno-in§trumentalnych dielach
sme najvacsiu emancipaciu od ludovej predlohy videli v Svadobnej balade T. Salvu,
ktora tiez vyuzivala aleatoriku, ale uz vobec nepracovala s ndapevom ludovej piesne.
V kompozicii sa vSak objavili in$piracie tykajuce sa etiky a mentality dedinského spo-
loc¢enstva, ktoré reprezentoval spevacky zbor (komentovanie, prekrikovanie, recita-
tivnost, emociondlna preexponovanost). Ostatni autori sa skor snazili vloZit fudova
piesent do nového aranzmanu ¢i adaptacie, pricom zachovali jej spevnost a zakladna
stavebnu Struktaru.

Sttdia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 , Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpretacia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.
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PRILOHA

Priklad 1: Alfréd Zemanovsky: Svadobné spevy op. 52, ¢. 1, s. 11, ukazka - Ej, §ibaj, $ibaj (Notovy
archiv Hudobného fondu, zb. 305)
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Priklad 2a: Julius Letnan: Oddavac¢ Se budu...., s. 1 (Notovy archiv spevackeho zoskupenia
Elegance)

Parlando

Od - da-vac Se bu-du, hla - sy ne - za -

Priklad 2b: Jan Rozehnal: Oddava¢ se budu, s. 1 (Notovy archiv spevackeho zboru Technik
STU)
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Priklad 3: Peter Breiner: Svadobnd odobierka, s. 3 (Notovy archiv spevackeho zboru Technik

STU)
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Priklad 5: Ivan HruSovsky: Zahucali chladné vetry v doline, s. 2 (Notovy archiv spevackeho

zboru Apollo)
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Priklad 7: Juraj Hatrik: Horicka zelend, s. 23 (Bratislava 1982)
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Priklad 9: Tadeas Salva: Svadobnd balada, rukopis partitiry (Sukromny archiv Michala S
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Kristina Gotthardtova
Ladislav Burlas: Svadobné spevy z Horehronia, s. 22, ukazka — Ideme, ideme,
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Summary

WEDDING SONGS IN 20TH CENTURY SLOVAK CHORAL COMPOSITION

This article is concerned with compositional arrangements of the traditional repertoire of wedding
songs for choral singers. The authors of the arrangements were composers active in Slovakia during
the 20th century. Their compositions are analysed in terms of selection of the song model for
treatment, while also looking at the significance and status of individual songs in the context of the
wedding ceremony. The musical analysis is directed at compositional work (differentiated according
to the degree of recomposition) with folk material. A further object of analysis is the dramaturgic
construction of compositions, and work with the semantics of the wedding song repertoire, from the
viewpoint of the composer.



