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ABSTRACT

This article is devoted to researching and characterising the arrangements (especially in the
area of harmony) of the Slovak folk songs which were selected and compositionally processed
for vocal and piano by the Russian composer Vladimir Rebikov (1866 — 1920) at the turn of
the 20th century. The set of 25 song arrangements confirms that the composer accomplished
his creative processing on the lines of his own artistic principles. What this involved was an
extension and embellishment of the harmonic course, which despite its modernity remained
within the bounds of the tonal or modal thinking typical for extended tonality and for
a modality tending towards musical impressionism. The usual connection of the content of
songs to the major key in positively attuned songs, with minor solutions where the contents
have a negative or sorrowful sound, is purposefully used in Rebikov’s arrangements. Also
typical of the harmonic plan is a cadence progression, with a predominance of sevenths, or
modal and unfinished harmonic solutions where they reinforce the significance of the text
of the songs.

Key words: Vladimir Rebikov, adaptations of Slovak folk songs, harmonic arrangements,
extended tonality, modality, relation of music and text, vocals and piano.

Slovenské ludové piesne pozname ako inven¢né, jedine¢né a plné rozmanitosti, ako
z pohladu hudobného, tak aj z pohladu tematického a textového. Ich klavirne upra-
vy, ktoré vysli tlatou v 19. storo¢i, najpodrobnejsie priblizila zaujemcom o tato tému
$tudia Hany Urbancovej.! V uvodnych odsekoch autorka v nadvaznosti na starsie pub-
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likované informacie? spomina aj troch inondrodnych autorov, venujucich sa spracova-
niu slovenskych Tudovych piesni, ktorymi sa ¢esky skladatel Ludvik Kuba, madarsky
skladatel Lajos Serly a rusky skladatel Vladimir Rebikov. Pozornost autorky v meno-
vanej $tudii sa vSak zamerala na upravy slovenskych autorov, publikované v klavirnych
ediciach (Martin Suchan, Vladislav Fiiredy, Miloslav Francisci a d.).

Vladimir Rebikov sa prekomponovanim ,,nasich® piesni do cyklu pre spev a klavir
zaradil do skupiny neslovenskych skladatelov, kam patri napriklad okrem horeuvede-
nych aj Bohuslav Martint vdaka Varidcidm na slovenskii ludovii piesesi pre violoncelo
a klavir, Vitézslav Novak so svojimi 25 slovenskymi ludovymi piessiami pre spev a kla-
vir, Leo$ Janacek,’ ktory v ramci vacsieho cyklu vytvoril 6 ndrodnich pisni s rovnakym
obsadenim, kde sa v zahlavi uvadza, ze ide o piesne, ktoré mu spievala spevacka Eva
Gabelova zo Slatiny nad Bebravou, z ¢oho sa da usudit, Ze su to piesne pdévodom zo
Slovenska.* Podobne sa najmid zberu a vyskumu ludovych piesni venoval Béla Bar-
tok a vztah k slovenskym piesniam prezentoval v mnohych svojich dielach, napriklad
v skladbe 4 slovenské ludové piesne pre miesany zbor a klavir®

Vladimir Ivanovi¢ Rebikov (31. maja 1866, Krasnojarsk, Sibir - 4. augusta 1920,
Jalta) bol rusky skladatel a klavirista z prelomu 19. a 20. storoc¢ia. Hudbu $tudoval
v Moskve a Berline, posobil vo viacerych ruskych mestach a urcity ¢as aj vo Viedni.
Vyznamné medzinarodné hudobné slovniky a encyklopédie ho charakterizuju ako
neskorého romantika a zakladatela modernej ruskej hudby. Jeho meno nie je u nés
dostato¢ne zname a spropagované napriek tomu, Ze vytvoril obsiahle dielo. Jeho
kompozicie sa zameriavaju najmé na vokalnu tvorbu - detské zbory a piesne, vokal-
ne cykly podla bajok Krylova. Skomponoval vyse desat opier, dva balety a niekolko
inStrumentalnych skladieb, klavirne miniatury atd. Katalog jeho diel vysiel v roku
1913 v Moskve, autorkou bola Olga Michailovna Tompakova. Kompozi¢ny §tyl Re-
bikova vysiel z romantizmu a vplyvu P. 1. Cajkovského. Neskor zacal modernizovat
svoj kompozi¢ny jazyk, napriklad v oblasti suzvuku. Venoval sa tiez hudobnej pan-
tomime znamej ako ,,melomimic* a svoju hudbu spajal aj s rytmickou deklamaciou.®
Harmonicka zlozka jeho skladieb presahuje ¢ista diatonickd tonalitu. Skladatel vyu-
zival septakordy a nénové akordy, prostredie tonality alebo modality, ale aj kvartové
suzvuky a v niektorych klavirnych miniatdrach sa objavili prvky expresionizmu.

2 KRESANEK, Jozef: Vznik ndrodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Ladislav
Burlas, Ladislav Mokry, Zdenék Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1957, s. 288-290.

> Leos$ Janacek sa podielal najmi na zbierani a vyskume moravskych, ale aj slovenskych piesni.
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CR, 2012.
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ces, 2008.
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Na Slovensku po prvy raz upozornil na Gpravy slovenskych Iudovych piesni
Vladimira Rebikova Jozef Kresanek v tzv. akademickych dejinach slovenskej hud-
by z roku 1957.7 Pre nas region je Rebikov zaujimavy tym, ze napriek inej narod-
nosti sa, podobne ako ndrodne citiaci slovenski hudobnici a skladatelia prelomu
19. a 20. storocia,® in§piroval niektorymi slovenskymi ludovymi piesiami natolko,
ze ich vyber spracoval do cyklu piesni, adaptovanych pre spev a klavir, pravdepo-
dobne uréenych aj na koncertné predvedenie. Upravy slovenskych ludovych piesni
z minulosti ndjdeme aj u menovanych ¢eskych a madarskych autorov, ktori piesne
zvacsa neprekomponovali v melddii, ale najmé doplnili, pretvorili alebo len upra-
vili v harmonickom sprievode. Po preskimani technickej urovne harmonizacii na
zaklade stupna poznania pravidiel tonalnej i modalnej harmoénie a vkladu vlastne;
invencie v tvorbe slovenskych skladatelov Vladislava Fiiredyho, Martina Suchana’
a Miloslava Francisciho," tato studia sustreduje pozornost na tvorbu jedného z ino-
narodnych skladatelov. Je sucastou $irsie koncipovaného vyskumu variety a kvality
harmonickych tprav slovenskych fudovych piesni v tvorbe skladatelov stredo- a vy-
chodoeurdpskeho regidonu. Vyskum Rebikovovych kompozi¢nych uprav sa ststredi
na rozmanitost, technicku profesionalitu a inven¢nost spracovania ich harmonic-
kého rozmeru.

Cyklus skimanych piesni Vladimira Rebikova vysiel tlacou v Moskve (sudiac podla
spodného riadku titulnej strany ,,Printed in Soviet Union®). Jediny rok, ktory vydavatel
uviedol na prvej vnuatornej strane, je 1908, avsak pravdepodobne nejde o rok vydania,
ale o rok ukonc¢enia kompozicie skladieb, s miestnym ur¢enim ,,Praha. 1.“ Sovietsky
zvdz totiz v roku 1908 neexistoval, bol konstituovany az po Velkej oktobrovej socialis-
tickej revolucii v roku 1917. Titulnd strana nesie nazov Piesne Uhorskich Slovikdv, pod
nim sa uvadza S prévodom klavira, nizsie je umiestnené slovo ,,usporiadal® a pod tym
JWI. Rebikov, rok tu v§ak uvedeny nie je.

Na spodnej ¢asti titulnej strany je vytla¢ené meno vydavatela P. Jurgensona so sid-
lom v dvoch mestach: ,,Moscou® a ,,Leipzig"“ Prva strana piesni uvadza skrateny nazov
v azbuke Slovackija piesni a v latinke Slovdcké pisné. V spodnom lavom rohu prvej
strany je v azbuke uvedené ,,Sobstvennost izdatela“ (po slovensky ,vlastnictvo vyda-
vatela®

7 KRESANEK, Ref. 2, 5. 290.
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Kazda piesen je vytlacena s nazvom v zahlavi, vlavo s ruskym a vpravo slovenskym,
medzi nimi je uvedené poradové ¢islo piesne. Pod notovou osnovou vokalneho partu
skladatel umiestnil text piesne, v prvom riadku v rustine a pod nim v slovencine. Ak
ma piesen viac textovych strof, tie st uvedené za notovym zdznamom piesne, vlavo
rusky text, vpravo slovensky.

Predlohami piesni, ktoré skladatel adaptoval a upravil pre spev s klavirom,
a sucasne aj harmonicky stvarnil a prekomponoval, st piesne s [ubostnou tema-
tikou. Ténorodom skladatel zjavne odlisil pozitivne a radostné prezivanie lasky
v durovych piesnach od smutnych a rozlackovych piesni, tematizujtucich rozchod,
odlicenie alebo nemoznost vydaja/zenby v molovych (¢i uz tonalnych alebo mo-
délnych) harméniach.

Harmonické rie$enie piesni ma mnohé znaky klasickych harmonickych postupov,
v ktorych prevazuju:

a) tonalne principy:

o prevazne terciova stavba akordov;

o tondlne predznamenanie;

o praca s durovym a molovym ténorodom;

o harmonickd funkénost akordov;

» kadenc¢na naslednost akordov;

b) modalne principy:

 volné pouzivanie akordov bez uvazovania o ich harmonickej funkénosti;

o nekaden¢nd naslednost akordov;

» nezvySovanie siedmeho stupnia v molovom tonorode (aiolské zavery).

Pri skiimani prevahy tonalnych alebo modalnych prvkov sme zistili, Ze v durovom
tonorode skladatel pracoval v prevaznej miere s tondlnou kaden¢nou naslednostou
tonov a akordov, ktora vyplyva z prirodzenej smernej dostredivej sily dominantného
akordu v dur, teda z pritomnosti smerného (citlivého) siedmeho toénu, ktory polténo-
vym krokom nahor prirodzene postupuje do zakladného ténického ténu toniny (na-
priklad & postupuje do ¢, fis do g atd.).

V molovom ténorode je vsak velmi zriedkavé vyuzivanie posunutia (resp. altera-
cie) siedmeho stupna nahor s cielom vytvérat tondlne dostredivé smerovanie do zék-
ladného tonu. Aiolské postupy st pouzité v 3.,4.,7.,9. — 11. piesni a ¢iasto¢ne aj v pies-
nach ¢. 20 a 25. Uplatnenie tondlneho dynamizmu harmonického procesu pomocou
dostredivej sily teda mnohokrat nie je pritomné. Akord na piatom stupni v takychto
pripadoch nema charakter dominanty, pretoze neobsahuje smerny siedmy tén (teda
terciu akordu), ktory by sa polténovou vzdialenostou ,,tahal“ nahor do zakladného
ténu téniny a vytvaral v posluchacovi pocit uvoliiovania napdtia, ukoncenia, kaden-
covania.

V molovych piesnach by sa dalo pripadne uvazovat o ,chybach® vydavatela ¢i
tlaciara, k ¢omu analytika privedie analyza piesni (v nasledujucich analyzach na ne
upozornime). Vo viacerych piesniach vyssieho poradového ¢isla (20, 25) sa vyskytuje
aj striedavé vyuzivanie nezvySeného a zvy$eného siedmeho stupna, ¢o by skor sved-
¢ilo o zamere skladatela, nie o chybnom vydani. V piesnach, kde je pouzity takyto

7cC

»nedominantny® (resp. nesmerny, nedostredivy) akord na piatom stupni v kaden¢nej
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naslednosti za subdominantnym akordom, v§ak musime pripustit aj vydavatelsku tla-
¢ovu chybu, najmé ak je postup IV. - V. pouzity pred ténickym akordom (napriklad
v piesni ¢. 3, kde sme to v nasledujicom texte aj vyznacili, ale aj v niektorych dalsich).

Pri sluchovej kontrole znejucich piesni molového ténorodu s modalnym znenim
zistime, Ze niektoré svojim volnym modalnym radenim akordov bez tonalnej (ka-
dencnej) prace s harmonickym napétim pripominaji impresionistickd pracu s har-
moniou. To, ze molovy ténorod je v skladatefovom harmonickom mysleni naozaj skor
modalnym, potvrdzuje aj ¢asté vyuzivanie akordov, ktoré neobsahuju 7. ton, preto ich
v tonalnej harmonii skladatelia pouzivali ako subdominantné (akordy na II., IV. a VL.
stupni).

V nasledujicom texte sa budeme postupne venovat kazdej piesni najmai z hladiska
jej tonality/modality a zaujimavych harmonickych rieseni.

Akordiku, teda pouzivanie a skladatelove preferencie akordov dokumentuje Tabul-
ka 1." Je zrejmé, Ze skladatelova harmonickd vybava bola ovplyvnena viac sa¢asnikmi
nez skladatelmi minulosti. Rebikov zjavne nemal natolko konzervativne alebo mélo
poucené ¢i netvorivé akordické myslenie ako viaceri upravovatelia venujuci sa harmo-
nizaciam ¢i tvorivym harmonickym upravam slovenskych fudovych piesni (porovnaj
napriklad tvorivejsi pristup Miloslava Francisciho'? alebo jednoduchsie apravy Vla-
dislava Fiiredyho, ¢i Martina Suchana'?).

Pri pohlade na tabulku vidno, ze skladatel pouzival bezne tri typy kvintakordov
(s vynimkou zviac¢seného, ktory mozno ndjst len v dvoch piesniach), prekvapujtico sa
len v jednej piesni vyskytuje aj zmenseny septakord, pritom durovo-maly (najcastej-
$ie vyuzivany v klasickej hudbe) je pouzity v mensom pocte piesni nez molovo-maly
(Min7) alebo zmensene-maly (Dm?7). D7 chyba v 7 piesniach, durovo-velky septakord
(Maj7) nie je pouzity v 8 piesnach, teda 17 piesni ho vyuziva. Pritom v kazdej piesni
sicet percentualnych vyskytov akordov nedéva 100 % preto, Ze pouzity softvér'* vy-
hodnocuje vsetky doby, a tie, ktoré nie st obsadené Ziadnym terciovym suzvukom
(ani formou rozlozenych akordov), dopltajii pocet na 100 % (pozri posledny stipec
s nazvom No). Kazda piesent obsahuje aj doby neterciovych prechodnych stzvukov,
ktoré nestvisia ani s predchadzajtcou, ani nasledujucou dobou v zmysle rozlozeného
akordu. V dosledku toho pri po¢uvani piesne vnimame bohaty a farebny harmonicko-
-tektonicky priebeh.

Data v tabulke st vysledkom automatizovanej akordickej analyzy a $tatistickych vypoctov pomo-
cou povodného softvéru autorov Eva Ferkovd a Michal Sukola. Pozri tiez stranku: <http://www.
analysisotharmony.sk/> (9. 2. 2023)

12 Pozri FERKOVA, Ref. 8, 2017, 2019.

13 Pozri FERKOVA, Ref. 8, 2019.

Dostupné na: <http://www.analysisotharmony.sk/> (9. 2. 2023)
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1. Anicka dusicka

Piesen je ramcovand akordom g mol a zapisana s predznamenanim 2b, ¢o aj prinalezi
tonine g mol. Na zaciatku je viak tato ténina len naznacend, druhy kvintakord C dur
relativizuje aj ténorod, aj téninu g mol. Na konci prvej frazy piesne tieto akordy ska-
dencujt do F dur a pre posluchica vyjasnia funkény vyznam'® (Priklad 1), kde sa g mol
javi ako subdominanta (II. stupen), po nej durova dominanta od c a tonika F dur. V na-
sledujticej fraze prebehne rychla diatonicka modulécia kadenciou rovnakej postupnosti
stuptiov (IL, V., 1) do B dur. Tretia predizena fraza m4 opit diatonicko-modulaény prie-
beh do paralelnej toniny g mol s podobnym kadenénym vyuzitim II. stupiia ako subdo-
minanty v g mol aj s tonalnym zvysenim 7. stupnia na fis. Ramcovanie piesne v molove;j
tonalite je kaden¢né,"” s vybocenim do B dur. V klavirnom parte skladatel vyuziva para-
lelné kvinty (Priklad 1), ktoré st priznakom ludového sprievodu ,,kvintovania®“

Priklad 1: Piesen Anicka dusicka, prvy riadok
B Allegretto.
]
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2. Takii som si frajerocku

Durova tonalna harmonizacia je prizna¢na pre diely ,,a“ Trojpétdielna forma (ababa),
ktoru niektori teoretici hudobnej formy maju za dvojtematické malé rondo, zvyraz-
nuje kontrastné diely ,,b“ . Tie st rieSené zlozitejSou a z tonalneho hladiska menej
jasnou postupnostou akordov. Ténovy priestor je rovnaky okrem dielu ,,b' ale ved-
lajsie funkcie v prvom ,,b“ davaju zneniu modalny vyznam (Priklad 2, takty 9 - 12).
Skladatel tu vyuziva akordy na III. stupni, zmie$ané akordy alebo biakordiku (v takte
¢. 10 v favej ruke kostru akordu B dur sti¢asne s rozkladom akordu g mol v pravej ruke,
v takte ¢. 11 v lavej ruke kostru C dur, v pravej a mol). Tento $tvorhlasny priebeh ma
za vyslednicu nekaden¢ny a netondlny vyznam. Mozno tu ndjst klamny zaver tretieho

Augmb5 - zvic¢$ny kvintakord, D7 - durovo-maly, teda dominantny septakord, Dim7 - zmen-
$ene-zmenseny septakord, Dm7 - zmensene-maly septakord, Maj7 - durovo-velky septakord,
Min7 - molovo-maly septakord, Min-Maj7 — molovo-velky septakord, Augm?7 - zva¢sene-velky
septakord, No - nendjdeny akord v ramci doby.

' Akord g mol ako subdominantny II stupen v F dur a akord C dur ako dominanta, s rozvedenim

do ténického kvintakordu F dur.

Teda s vyuzivanim tonalnych dostredivych sil, najmé v molovej ténine so zvySenym 7. stupriom.



100 Eva Ferkovéa

dielu (diel ,,a“ Priklad 2, takt 16), diatonickti modulaciu do tonalneho g mol (takty 18
- 19) aj mutdciu (zmenu molového na durovy kvintakord A dur) s ndznakom téniny
d mol (paralelnej k hlavnému F dur). S ndstupom findlnej reprizy vak posluchac vni-
ma melddie dielu ,,a“ s navratom tondlno-harmonického kaden¢ného priebehu F dur.

Priklad 2: Piesen Takii som si frajerocku, takty 9 - 20
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3. Umrem

V piesni ide o molovti melddiu s viacerymi naznakmi modalnosti. Harmonicky sprievod
piesne, ktory podla prvého (aj posledného) akordu a prazdneho predznamenania evokuje
a mol, spociva v naslednosti dvojic akordov v klesajucej sekundovej pribuznosti (a - G,
C-h, e-d), bez ohladu na vztah k nejakému harmonickému centru. Ide teda o jasne mo-
dalny princip vyuzivania akordov. Dvojice akordov postupuji v naslednosti kvint/kvart
napriek tomu, ze basova melddia ma vzostupny sekundovy sled (pozri Priklad 3).
Akordy podkladaju melédiu v takomto slede'®:
diela:a-G,C-h,e-d dielb:a-G,C-a,d-a,e-a,G-ad-eah -a

18 Malé pismend oznacuji molovy kvintakord, velké pismend oznacuji durovy kvintakord, zmen-

$eny kvintakord je oznac¢ovany malym pismenom s vrchnym indexom minus.
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Jedine vyznacena néslednost akordov pred koncom by mohla evokovat kaden¢ny
postup v a mol, ale bez zvy$eného siedmeho stupna (ténu gis v dominante) zostava
znenie aj tejto postupnosti modélne-aiolské. Linia basového hlasu pritom postupuje
v oboch dieloch vzostupne (acsenden¢ne), podobne ako melddia piesne v prvej fraze.
Melddia sa vidy vyklenie nahor a na konci frazy klesne naspit, ¢o kopiruje basovy hlas
sprievodu az v zavere. Preto mozno ukondenie piesne, napriek nepritomnosti tonalne;
kadencie, vinimat ako uzatvorené.

Priklad 3: Ukoncenie piesne Umrem
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4. Na zelenej liicke

Piesen s jednym krizikom, za¢inajica sa na rozlozenom akorde e mol, naznacuje toni-
nu e mol s formovou schémou a — a' - b — a', kde ma kazdy diel 4 takty.

Ako v melodii, tak ani v harmonii sa v§ak vobec neobjavi smerny (citlivy) tén dis.
Navyse akordy pod melddiou v klavirnom parte su pouzité volne, bezfunk¢ne. Najfrek-
ventovanej$im akordom okrem I. stupna (toniky) je akord na II. stupni v prvom obrate
(nazyvanom kvint-sextakord), ale mozno ho vnimat aj podla basového ténu ako S*.
Tento funk¢ny nézov je vSak neadekvatny vzhladom k absencii kadencného pohybu.

Prvé dva diely a — a' prebiehaju nad striedanim I. a II. stupna. Treti diel je postaveny
na terciovom posune akordov nadol, akordicky priebeh je nasledovny: G-e-C-a-G.
Stvrt)'z diel, ukoncujuci piesen, vyuziva akordy z e mol na I, IL., IV. a VL. stupni, teda do-
kladne sa vyhyba akordom, ktoré by mohli mat dominantnu (centralizaénu, teda tonalnu)
funkciu. Volny postup akordov opit zvukovo potvrdzuje modalne (aiolské), mélo cen-
tralizacne ukotvené znenie. Tu nemozno ani pocitat s moznymi vydavatelskymi chybami
(v zmysle neuvedenia krizika pri 7. stupni), kedZe takato posuvka by vobec nezmenila
modalnost na tonalnost (ako by to pripadne mohlo byt v predchadzajucej piesni Umrem)).

5. Nevyddvaj sa

Piesenn v D dur, origindlne v nesymetrickej dvojdielnej forme (a = 4 + 4 takty; b =
4 + 5 taktov), je harmonizovana v prvom diele tonalne - kadenc¢ne v D dur (T, II., D,
T). Druhy molovy diel je tiez tonalny kadenc¢ny v d mol, rytmicky opakuje priebeh
prvého. Jediné miesto je rieSené aiolskym V. stupniom (molovou dominantou, pozri
Priklad 4). Na zabezpecenie symetrie skladatel ukoncuje piesen navratom prvej frazy
aj navratom do povodnej téniny D dur.
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Priklad 4: Piesen Nevyddvaj sa, stredny diel
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6. Proc si k ndm neprisel?

Piesen sa za¢ina v g mol pattaktovou predohrou, anticipujicou zaciatok vokalnej me-
lédie. Prinasa uplna harmonicka kadenciu, vnutorne rozsirent o klamny zaver, a na-
sledne mimotonalnu dominantu k subdominante (alebo rychle vybocenie do ¢ mol),
¢o dava piesni uz pred zaciatkom spevu pdsobivy rozbeh. Hlavna melddia v spevac-
kom parte je prekvapujico staticky harmonicky podlozend tonikami a subdominant-
nymi akordmi. Plna durova dominanta je pouzitd len raz pred koncom, podklada
najddlezitejsie slovo textu ,hledela® (,... samotnd sedela, z okénka hledela, dusenka
moja.“). Text piesne je vycitavy, hudbou dobre podciarknuty. Posledné dva takty st
odrazu bohatsie o vnttorny hlas stipajuci nahor do toniky g mol (Priklad 5) napriek
poklesu v melddii piesne.

Priklad 5: Piesen Proc si k ndm neprisel?, ukoncenie prvej strofy
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Druha strofa piesne je vypisand, ma rovnakd melédiu a v texte prinasa iny stav
duse spevacky, ktorda opisuje svoje pocity, ked uz mily pride. Harmonicky rovnaky
priebeh je vSak zhusteny pohyblivym osminovym sprievodom rozlozenych akordov,
¢im je pdvodna staticky pdsobiaca uprava ozivena, s jedinou dominantou, ktora na
rovnakom mieste melodie opat zddrazni najddlezitejsie slovo vyznamu druhej strofy
»proslovis® (,,... se mnui ked hovoris a sladko proslovis, ,Milenka moja™). Klavirny part
dohra trojtaktovii pohybliva kddu rozkladu ténického akordu, ktora vybehne jasavo
aznaton g’. Vzhladom na odli$ny vyznam textu, napriek totoznosti melodického prie-
behu spevného partu, skladatel zvolil vypisanie druhej strofy, aby sa v klavirnom parte
mohla odohrat vyrazova zmena, ktora priniesla aj vyznamovy vyvoj ,,pribehu® piesne.
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Harmonicky priebeh, napriek niektorym kaden¢nym a klasickym postupom, nie
je rieSeny celkom tonalne, najma v zavere je ukonéenie harmonicky nejasné, kedze
tonike g mol predchddza subdominantna kvinta, v melddii s aiolskym 7. stupiiom
(f) aj so zvy$enym 6. stupriom (e). Oba tonalne netypické tony poukazuji na dorsky
modus.

7. Stidiry

Piesen sa zac¢ina zdanlivo v d aiolskom mode, kedZe za kvintakordom d mol pouzil
skladatel kvintakord a mol. Dalii priebeh piesne a harmonické riedenie viak ukazuju
prechod (moduldciu) do a mol (kadencny sled akordov d5 — a5 - d6 — a?- E5 - a5).
Funkéne by sme uvedeny sled akordov v a mol pomenovali: S-T-S6 -D'-D - T.
Z pohladu tejto téniny ide o evidentny kaden¢ny postup, utvrdzujici a mol v 6. takte.
Nasleduje podobne zadinajici druhy diel, kde v§ak uz jasne prebieha piesen v har-
monickom prostredi d aiolského modu s volnym (nekadenénym) radenim akordov.
Jedinym prekvapenim je vyber akordov pre harmonicky podklad piesne - st to len
kvintakordy (resp. ich obraty) na I., IV. a V. stupni, ¢o by poukazovalo na zjavné pouzi-
tie (tonalnych) hlavnych harmonickych funkcii, ale bez kaden¢ného poradia, a najma
bez zvyS$eného 7. stupnia v d mol (c na cis), ktory je najpriznacnej$im téonom téniny
d mol (a tonalnej prace s harmonickym napitim durovej dominanty rozvedenej do
toniky). Tu by sa aj vyraznejsie dalo uvazovat o vydavatelskej chybe (s absenciou kri-
zika pri tone c).

8. Oliva

Zaciatok piesne je z tonalneho hladiska nejednoznaény. Podla predznamenania s 1b
a prvého akordu d mol by mohlo ist o d mol, pripadne F dur. AvSak v prvych 7 taktoch
je odrazkou zmeneny ton b na h, preto analyticky vychadza, ¢o vieme potvrdit aj po-
sluchovo, Ze piesen sa za¢ina v C dur. Melddia piesne sa za¢ina dvojtaktovym uvodom,
nasleduje péattaktovy prvy diel a jeho imitacia v spodnej kvinte ako druhy diel. Oba
diely sa nasledne opakuju v melddii, ale nie v tonalno-harmonickom rieseni. O pocia-
to¢nej tonine C dur by nasved¢ovali postupy tonov v spodnom hlase (Priklad 6). Ton
d ako II. stupen, resp. S, tén g ako D a tén ¢ ako T. Vyklad néslednosti tychto ténov by
mohol byt kaden¢ny aj vd mol: T - S - B (tony d, g, ¢), avsak skuto¢ny dominantny
akord na VII. stupni by musel byt v d mol postaveny na téne cis.

Priklad 6: Zaciatok piesne Oliva
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Az v 6. takte je pomocou charakteristického dominantného nénového akordu (g-
-h-d-f-a) potvrdena ténina C dur. Nasledné rozvedenie v 7. takte cez rychlu kadenciu
S - D - T utvrdi téninu este raz. Melddia piesne pokracuje odpovedou - imitaciou
- v spodnej kvinte, ¢im sa cely harmonicko-tonalny proces zretelne prenesie do F dur.
Opakovana dvojdielna melddia piesne mé vsak iny harmonicky priebeh s naznac¢enim
d mol: cez viaceré viacznacné $tvorzvuky a v druhom diele imitacie v spodnej kvinte
v zavere hudba klavira ukon¢i piesen v F dur.

9. Prelecel sokol

Piesen prinasa typické volné vyuzitie akordov e aiolského modu. Forma piesne po-
zostava z dvoch melodicky identickych trojdielnych symetrickych strof. Dvojtaktovy
uvod je pripravou atmosféry $estnastinového pohybu akordickych lomenych rozkla-
dov ténického akordu. Harmonicky pohyb postupne prechddza cez akord na II. a IV.
stupni. Nasledujtci molovy akord na V. stupni nema dominantny charakter (skladatel
v nom nezvysil terciu). V druhej strofe je harmonia hustejsia - skladatel volne vyuzil
septakordy na I, III. aj IV. stupni, aj akordy na V. a VL. stupni. Klavirny sprievod ma
aj zvukomalebnd funkciu - neustale Sestnastinové oblukové rozklady akordov evokuju
mavanie kridel sokola. Aj tato piesen zhudobnuje vztah dievcata a chlapca.

10. Uz sa fasang krdci

Skladatel tu znova vypisal dve strofy s rovnakou melddiou, ale odlisnym harmonic-
kym priebehom. Modalita je v prvej strofe jasna — d aiolsky modus je komplikovany
$tvorzvukmi, ktoré vznikaju ako kvintakordy volne zahustené sekundou. Pritom ide
o vyuzitie akordov na prvom stupni (akord d mol s tonom e) a stvrtom stupni (akord
g mol s ténmi e a ¢). Vybocenie do F dur je kratke a kaden¢né. Postupnost akordov
v d aiolskom mode evokuje kaden¢né postupy, avsak bez zvyseného 7. stupna netvori
tonalny zéver. Tu by sme mali dovod uvazovat aj o ,,zabudlivosti“ autora alebo tech-
nickej chybe vydavatela, lebo postup uplnej harmonickej kadencie (T - §-D - T) je
pouzity v taktoch 5 - 8 a nasledne ten isty kaden¢ny postup, ale uz v F dur, je riadnou
tonalnou kadenciou (- §- D - T) v taktoch 9 - 10 (pozri Priklad 7). V druhej strofe sa
skladatel v prostredi d aiolského modu vyhol kadenénému postupu, dokonca v takte
20 vyuziva dorsku sextu (ton h) k molovej dominante (kvintakord a mol). Po kratkom
kadené¢nom vyboceni do F dur melddia aj akordicky zaver potvrdia d aiolsky modus.

Priklad 7: Piesen UZ sa fasang krdci, takty 6 — 10
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Harmonia v klavirnom parte je bohata, stvorzvuky su takmer pravidlom od zaciat-
ku az do konca skladby, modalny priestor dava zneniu tonalnu neuréitost bez typické-
ho centraliza¢ného dynamizmu, pripominajic volne plynticu hudbu impresionizmu
bez vrcholov a upokojeni. Obsahovo spieva o nesplnenom vydaji a Zenbe.

11. Od Ostrova

Harmonia prebieha v modalite g aiolského modu s vyuzitim akordov na I, IV. a V.
stupni, ale nie v kaden¢nom zmysle (bez zvysenia 7. ténu), striedanie IV. a V. stup-
na ako dvoch molovych akordov v taktoch 5 - 10 tieZ popiera kadenénd néslednost
akordov. V poslednych 4 taktoch sa meni nielen finalny tén piesne na d, ale aj tonovy
priestor (namiesto tonu es sa objavi ton e). Zmenu potvrdzuje volny postup suzvukov.
Pred koncom skladatel celkom prekvapivo pouzil alterovany akord, vyuzivany skor
v tonalite nez v modalite. Opit pravdepodobne kvoli zaujimavému zneniu, nie dra-
matizmu ¢i dynamizmu. Sonorickost sa tu dostala do popredia a poprela tonalnost
harmodnie. Obsahovo ide o smutok dievc¢ata z narukovania frajera a o ich spolo¢né
lucenie.

12. Md mild

Durova piesen za¢inajica sa zdanlivo v D dur (dva kriziky, prvy akord D dur). Frazo-
vanie piesne a kaden¢nd harmonizacia vs$ak po dvojtaktovej introdukcii utvrdia A dur
v¢itane opakovaného zvysenia tonu g na gis. Priebeh piesne ma v druhom diele typicky
navrat k pévodnej melodii s kvintovym posunom nadol, s potvrdenim D dur. Sklada-
tel pracuje s prenho typickou kadenciou, vyuzivajic akord na II. stupni a dominantny
septakord. Obsahovo je piesen ladend pozitivne, spieva o obdive k mile;j.

13. Vysoko zornicka

Jednoducha tonalna piesen v D dur je ozvlastnena harmoéniou, kontrastuju tu stzvuky
zmie$anych funkcii (na zaciatku sa v lavej ruke opakovane potvrdzuje tonika D dur
a v pravej ruke klavira sa striedaju tonické, dominantné a subdominantné suzvuky)
ardzne septakordy. V 17. takte sa pred poslednou kadenciou objavuje prekvapujuci al-
terovany stuzvuk gis-b-d-fis (Priklad 8), ktory sa vak nerozvadza v smere alteracii, ma
sonoristicky vyznam. Piesen je ladend v pomalom tempe, ale v pozitivnom vyzname,
ako uspavanka mile;j.

Priklad 8: Piesen Vysoko zornicka, takty 15 - 21
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14. Boze, o mdm robit?

Piesen v G dur, spracovand s bohatym $esthlasnym akordickym sprievodom, ktory sa
v druhom diele zjednodusuje aj dlhsimi rytmickymi hodnotami akordov, aj precho-
dom do stvorhlasnej sadzby. Skladatel vyuziva typické funkcie - namiesto S pouziva II.
stupen, podobne ako v predchadzajicich piesnach dominantu a toniku. Harmonicky
rytmus (rychlost striedania akordov) je velmi rychly. Pred ukonéenim piesent modulu-
je do dominantnej téniny D dur. Na konci prvého dielu sa da uvazovat o chybnej tlaci
(Priklad 9), kde by logicky mal byt umiestneny dominantny akord k D dur od ténu a.
Ide o druht péttaktovu frazu, ktora v melddii aj harmonicky opakuje prvt frazu. Ana-
logicky je aj tu v 4. takte umiestneny akord na V. stupni (teda dominanta). V akorde
sa vSak v lavej ruke nachddza ton a a v pravej je krizik umiestneny k téonu a namiesto
tonu ¢, ¢im vznika ¢udny stizvuk a-c-e-ais-c-e. Kedze v rovnakom takte v predchadza-
jucej fraze ja jasny akord a-cis-e-g ako dominanta, ale aj vzhladom na jeho rozvedenie
do akordu D dur, tieto okolnosti indikuju chybu umiestnenia krizika (Priklad 9). Text
piesne je obsahovo naro¢nejsi, najprv prinasa negativny priebeh (Iludia milencov oho-
varaju a snazia sa ich rozdelit), ale piesen sa kon¢i pozitivnym vyznanim, ze laska bude
trvat naveky. Durovy ténorod teda opdt potvrdzuje pozitivne vyznenie obsahu piesne.

Priklad 9: Piesen BoZe, BozZe
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15. Pridi, Janik

Tonalne jednoducha melédia G dur je harmonicky podlozena ré6znymi harmonickymi
funkciami, prevazne tonikou a dominantnym septakordom v réznych obratoch. V ka-
denciach sa na mieste subdominanty uplatniuje akord na II. stupni v tvare septakordu
(resp. jeho obratu). Na obohatenie harmonie skladatel vyuziva aj mimotonalnu domi-
nantu. V zavere neuplatnil kadenciu s dominantou, ale plagalny zaver s (jedinou) sub-
dominantou na IV. stupni. Obsahovo ide opit o pozitivne vyznenie prvej strofy (ako
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pozvanie milého), s potvrdenim durového ténorodu. Piesen je na Slovensku jednou
z najznamejsich, text druhej strofy je menej znamy.

16. Zapada slniecko

Tonalne jednoducha piesen v C dur, podloZzend kaden¢nymi vztahmi harmonickych
funkcif s vyuzitim mimotondlnej dominanty k dominante, s II. stupfiom na mieste
subdominanty a s D°. Plynuly priebeh bez predelu mozno stavebne hodnotit aj ako
jednodielnu plynult formu. Obsah piesne s pozitivnym vyznanim lasky na dialku po-
tvrdzuje durovy ténorod.

17. Ej, hory

Toénina piesne je ¢ mol napriek dvom béckam v predznamenani. Melddia obsahuje klesa-
juci interval hiatus (jedenapolton) medzi tonmi h — as, priznaény pre harmonicku toninu
¢ mol. Harmonicky podklad vyuziva tri hlavné harmonické funkcie z ¢ mol - zacina sa
tonikou, ale v celom priebehu sa pouzije len jedna tplna harmonicka kadencia. Piesen
je harmonicky ukoncena netypickym spdsobom - viacndsobnym striedanim durovej
subdominanty a dominanty (F a G). Na dominante konciaci polovi¢ny zaver vyvolava
pochybnost o harmonickom centre. Zapis predposledného akordu vyvolava otazku, ¢i
nejde o vydavatelska chybu (Priklad 10), kde st v lavej ruke pouzité tony akordu d-f-a
a v pravej ruke tony as-c-f. Vznikd prikra disonancia medzi tonmi a a as. Podobne moze
ist o chybu tlace aj v piatom takte piesne, kde je uvedeny akord g-b-d s odrazkou na d
(vIavej ruke), ktory znie s akordom g-h-d v pravej ruke. Odrazka pri téne d je nezmyselna,
kedZe v predchadzajicom tseku pri téne d nefigurovala ani raz ziadna posuvka. Obsaho-
vo je piesen smutna, aj ked vyjadruje nadej, Ze mily pride. Molovy tonorod skor napoveda,
Ze je to marna nadej. Tomu by nasved¢ovalo aj harmonicky nejasné ukondenie piesne.

Priklad 10: Ukoncenie piesne Ej, hory
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18. Suhajko, ¢o robis?

Tonalne harmonizovana melddia v G dur s preferenciami ténickych a dominant-
nych funkcii. Vo funkcii subdominanty skladatel pouzil akord na II. stupni aj ako
septakord. Avsak kadencny priebeh potvrdzuje tonalitu aj s pouzitim mimotonalne;j
dominanty k dominante.

Obsahovo je vo viacerych strofach piesne zobrazeny dialég dvoch zalubencov, kde
hra rolu nejasné meno Principia. Nie je zrejmé, ¢i je piesen pozitivna, mozno sa len
domnievat vzhladom na durovy ténorod.
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19. Coze mi je

Piesen s tonalnym predznamenanim 1b sa za¢ina rozkladom akordu v poradi ténov
f-d-b-d-g-d, ¢o by mohol byt molovo-maly septakord od ténu g, za nim durovy akord
od a naznacujuci tonalne centrum d. V samotnej melddii piesne sa viackrat vyskytuje
melodicky hiatus cis - b, ktory je prizna¢ny nielen pre harmonickd téninu d mol, ale
aj pre harmonicku D dur. T4 je naznacend aj v melddii na viacerych miestach pouzi-
tym tonom fis. Tonalne je preto piesen nejednoznacnd, osciluje medzi toninami d mol
aD dur, avtaktoch 8 - 10a 11 - 12 (Priklad 11) nakratko kadencuje aj v g mol (s pou-
zitim mimotonalnej D7 k dominante od a a molovej subdominanty - akord ¢5 - a du-
rovej dominanty — akord D5). Cely harmonicky podklad piesne sa opiera o mnoho-
nasobné striedanie akordov - S (g5) a + D (A5), bez rozvedenia do toniky. Zmenseny
septakord od cis v 15. takte zretelnejsie smeruje do d, je vSak opat nerozvedeny (Pri-
klad 11). Tieto miesta majui celkom v kontexte teérie Mira Filipa v pozadi asociativ-
ne centrum naznacované subdominantymi a dominantymi funkciami. Centrum vsak
hudba obchadza. V 20. takte sa objavuje nové asociativne centrum f (Priklad 11). Je
urcené molovou subdominantou (g5) a nasledne D7 od ¢, ktory sa rozvadza klamne
do D dur. Do konca piesne sa uz neobjavi ani jeden akord od d, preto mozno hovorit
len o naznacenej tonalite, naznacenom kadencovani. Kvantitativne st v popredi len
dva kvintakordy - g mol a A dur. Obsahovo piesen vyjadruje nespokojnost az narek
nad nespravodlivostou osudu, ze spevacka nema uplne ani dobry Zivot, ani kvalitného
milého, ale vdovca. Neukotvené tondlne centrum ma v tomto kontexte vyrazovu tlohu
pod¢iarknut nepokoj.

Priklad 11: Piesent CoZe mi je, takty 11 — 20
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20. Anicka mlyndrova

Molovéa melddia zapisana s predznamenanim 2 krizikov, ale s viacnasobne opako-
vanym tvodnym kvintakordom e mol. Priebeh harmonického sprievodu ma mo-
dalny charakter so spojmi molovych akordov bez smernosti, s vynimkou posledné-
ho zaveru. Akordy st pouzité v néslednosti e5 — h5 - fis5 - F6 — 5 - h5 - e5 - h5
- e5 - h5 - e5. V zavere, pripominajuc start metoédu ,musica ficta® (zvySenie 7.
ténu v modalnom priestore pred 8. tdnom na melodické posilnenie pocitu zave-
ru vytvorenim smerného ténu), je jedinykrat pouzity akord H5 rozvedeny do e5,
ktory tymto nadobudne pre posluchac¢a vyznam toniky, ukoncenia v centre. Dalo
by sa uvazovat o dérskom mode od e, avsak ddrsky ton cis sa v piesni objavi len na
zadiatku a v zaverecnej kadencii, v akordickom sprievode ani raz. Melodicky stu-
pajuci zaver po ténoch cis, dis, e nema charakter dérskeho modu, ale E dur alebo
melodickej e mol.

21. Sadayj, slnko

Piesen s dvoma krizikmi v predznamenani sa za¢ina zdanlivo v D dur, ale striedanie
dvoch suzvukov a-cis-e-g-h ako D? a cis-e-g-h sa nerozvedie do toniky ihned, ale cez
akord G dur oddaluje toniku D dur az do 7. taktu (prvy diel). Na zaciatku druhého
dielu pouzil skladatel akord, ktory v lavej ruke vyzerd ako kvartovy, avsak je to
len vyrez ndnového akordu cis-e-g-h-d. Nasledujica harmonia prebieha v priesto-
re, ktory je nejednozna¢ny - ukoncenie na polovicnom zavere akordu G dur by
mohlo mat vyznam plagélneho zéveru na subdominante v D dur, ¢omu nasvedcuje
aj predposledny suzvuk, ktory v lavej ruke evokuje dominantu ku G (tény d-fis), ale
v pravej ruke st to tony ku D (tony cis-e). Zaver tymto vyznieva tiez nejednoznac-
ne, potvrdzuje harmoéniu rozdirenej tonality. Akordy v druhom diele su spajané
v terciovych pribuznostiach (e - G - h - G - e). Na Slovensku je to znama pracovna
piesen.

22. Za nasima humny

Jednoduchad trojdielna piesent v G dur s kratkym vybocenim do h mol v strednom
diele. Kaden¢na tonalna harmonia, v tplnej harmonickej kadencii s pouzitim akor-
du na II. stupni vo funkcii subdominanty. Klavirny sprievod v priznavkovej $tylistike
pripomina stredne pomaly tanec v parnom metre. Obsahovo prinasa prekaravy dialog
medzi milymi, pricom durovy ténorod potvrdzuje hravost rozhovoru.

23. Akoze ja pojdem

Zapis piesne je bez predznamenania. Za pociato¢nym naznakom a mol nasleduju
akordy e mol, d mol a G dur, naslednost akordov nie je kadencna (a-e-a-d- G-
a-d - C..). Priebeh melddie centralizuje tén g, ktory ukoncuje frazy v 3. takte, v 6.
a 13. takte a zaver v 20. takte, ¢o potvrdzuje mixolydicku modalitu.

24. Hory, hory!

Zapis piesne s 3b sa zac¢ina v Es dur Gplnou harmonickou kadenciou. Druha fraza
piesne je nasledne posunuta do B dur v kvintovej odpovedi typickej pre mnohé sloven-
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ské Tudové piesne.” Je to jedna z mala durovych, a napriek tomu obsahovo smutnych
piesni, v ktorych spevacka horekuje nad svojim osudom bez frajera.

25. Kde si bola

Piesen sa zacina podla dvoch krizikov v predznamenani v ténine h mol. Harmonické
funkcie striedaja T a S, ale pri prvom dominantnom akorde je zrejmé, ze skladatel
naznacuje tonalne kaden¢né postupy, durova dominanta a D7 sa pouzivaju v celej
skladbe. Uplna harmonickd kadencia v$ak zaznie len za prvou strofou a za druhou
uprostred piesne. Formovo je piesent v melodickom parte spevu len jednodielna,
s trojndsobnym zépisom opakovania rovnakej melédie. Stylistikou a harmonicky viak
skladatel kazdu strofu podlozil inym sprievodom, v druhom zazneni len nevyznam-
nou zmenou v $estnastinkovej figuracii a postaveni akordov, ale v trefom aj s harmo-
nickym odklonom od kaden¢ného potvrdenia h mol. Tretie znenie dielu sa zacina
volnym pouzitim aiolskych akordov a v poslednych piatich taktoch je harmonicka re¢
zahustenda mimotonalnymi nénovymi akordmi smerujicimi k S (a-cis-e-g-h), avsak
zavere¢nd uplna harmonickd kadencia h mol nezaznie, zastane na polovi¢nom zave-
re, teda na dominante fis-ais-cis. Obsahovo ide o nejasny vyznam piesne s vyhybavou
odpovedou milej na otazku milého, kde bola vecer. Harmonicky neukonceny zaver
zodpoveda nejasnosti odpovede.

Zhrnujtca tabulka sumarizuje $pecifické skladatelské postupy, ktoré st najzaujima-
vejsie v harmonickych rieSeniach piesni. Forma piesni je rozmanita, ale nepresahuje
bezné rie$enia prevahy dvoj- a trojdielnych foriem, ktoré st zvacsa stavané symetric-
ky, teda ukoncenia piesni prinasaju melodicky navrat, ¢i uz v symetrickej dvojdielnej
forme, alebo v celom trefom diele, pripadne formou kédy vytvorenej z melodickych
pripomienok prvého dielu piesne. Len 4 piesne maju asymetricka melodiu - ¢. 3, 16,
20 a 23 (maju prekomponovant stavbu). Viaceré piesne prebiehaju ¢iasto¢ne aj v nea-
kordickych struktarach v sprievode, ¢o preukazuje smerovanie harmonického citenia
k novym harmoniam.

Prvych sedem piesni nevybocuje z tonalneho priestoru, aj ked v nich skladatel
miestami vyuziva aj zlozZitejsie vztahy rozsirenej tonality.

V 8. piesni vSak prevladaju $tvorzvuky v takej miere, Ze tonalita je znejasnend
a harmonicky priebeh posluchd¢ vnima menej centraliza¢ne.

Skladatelovi je zjavne vlastna kadencia s II. stupfiom namiesto subdominanty
a Casté pouzivanie dominanty k dominante.

Vyrazové prostriedky pozitivneho ,,dur® a smutného ,,mol“ st tu takmer pravid-
lom (s vynimkami).

19 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenskd aka-
démia vied a umeni, 1951 (reprint: Hudobné centrum 1997).
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Tabulka 2
Por. | Nazov Ténorod Harmonické zvlastnosti Forma
1. | Anicka g-F-B-g |Kadencie s I st., kvintovanie, viaceré a-b (2i-4+4-7-7k)
dusicka diatonické modulicie — vybocenia.
2. | Takii somsi |F-g-F Tondlna, bez tplnej harmonickej a-b-a'-b'-a' (4+4-
frajerocku kadencie, hlavné harmonické funkcie 4-4-4-4)
v diele a, vedlajsie v diele b. Diel b*
melodicky rovnaky, harmonicky v g mol
3. | Umrem a aiolsky Naslednost akordov v sekundovych a-b (4-4+4)
modus a kvintovych pribuznostiach bez uplatnenia
smernosti (rozvedenia tzv. citlivych ténov)
4. | Na zelenej | e aiolsky Nekaden¢né volné vyuzitie akordovna L, |a-a'-b-a'
lucke modus I1., IV, VL. stupni
5. | Nevyddvajsa |D -d - D Tonélna kaden¢ne harmonizovana piesenl |a-b-k (4+4-4+5-
s tektonickym vyvrcholenim tesne pred | 4)
koncom piesne na D7
6. | Proc¢siknam|g Jednoducha staticka tondlna hudba, i-a-b-sp-a-b-k (5-
neprisel? s jednou kadenciou pred koncom kazdej |4-7-1-4-7-3)
strofy. V druhej strofe rytmické zhustenie
a rozklady oZivia harmonicku statickost.
7. | Stidiry d aiol. modus | Piesen postavend zdanlivo na hlavnych  |i-a-al (1-5-5+5)
—-amol - harmonickych funkciach s jednou
d aiol. modus | tondlnou a diatonickou moduléciou
do a mol, v d mol viak bez smernej
dominanty (bez zv. 7. st.)
8. | Oliva C-F-d-F
9. | Prelecel sokol | e aiolsky Piesen s dvoma strofami, ako symetricka |i-a-b-a-a-b-a
modus forma, zvukomalebny sprievod klavira (2-4-4-2-4-4-3)
10. | Uz sa fasang | d aiol. - F - | Harmonia postavend na prevahe funkéne
kréci d aiol. nejasnych $tvorzvukov, zahustenych ¢asto
sekundami.
11. | Od Ostrova |gaiol. - d Aiolsky modus, s vyuzitim hlavnych a-al (7-9)
aiol. modus | funkcii bez zvyS$enia 7. stupna - teda
s molovou dominantou. V zévere
alterovany akord.
12. | Md mild A-D Kaden¢na tonalna piesen s ,,kvintovanim® | i-a-a' (2-5-5+5)
(posun melddie o kvintu niZsie)
13. | Vysoko D Tondlna harmonizdcia vyuZivajuca i-a-a' (3-4+4-4+6)
zornicka zmie$ané funkcie a viaceré rozmanité
septakordy.
14. | BozZe, ¢o G-D Akordicka sadzba, husty harmonicky a-b (5+5-6+6)
mdm robit? bohaty, ale tondlny sprievod.
15. | Pridi, Janik |G Tonalna harmonizacia, priznavkova i-a-b-c-a'-
uprava akordov, plagdlny zaver. c-a'(4-4-4-5-3-5-3)
16. | Zapadd C Tondlna harmonizécia, D°, mimotonalny | A(-b) plynuld
slniecko akord. forma (nezretelné
oddelenie dielov)
17. | Ej, hory c Harmonizacia hlavnymi harmonickymi a-a' (7-7)

funkciami s otvorenym zaverom na D, pred
ktorym je v melodii klesajuci hiatus h - gs.
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Por. | Nazov Ténorod Harmonické zvlastnosti Forma
18. Suhajko, o |G Harmonizacia tondlna, s II. stupfiom a-b-a! (3+3-4-3)
robis? s funkciou S. Ukoncena tplnou
harmonickou kadenciou.
19. | Coze mije | Asoc. Tondlne nejasna harmonizacia, s prevahou |i-a-a-a (2-8-8-8)
centrum akordov g5 a A5, vyskyt aj D7 od A, od

»d* potvr. D aj od C. Na konci kazdého formového
centrum ,,g“ | dielu kadencia do centra ,,g“ cez zmenseny
akord ku ,,d,D7odDaT od ,g"

20. | Anicka e moddlne- | Harmonicky a melodicky priebeh i-a-b (2-2+2+2-
mlyndrova | tondlna modalny, s tondlnym zdverom uplnej 4+4)
harmonickej kadencie.
21. | Sadaj, sinko | D - G lydicka | Oddalovanie toniky D do 7. taktu, i-a-a' (1-6-6)
-D ukoncenie na akorde G dur (dvojznacny,
ako S v D dur, alebo G lydicka)
22. | Zanasima |G-h-G Jednoduchd kaden¢nd harménia
humny
23. | Akoze ja a-C-G Tondlno-modalny priebeh, ukonceny mi- |a-b-b (6-7-7)
pojdem mixol. xolydickym zdverom bez smerného akordu

24. | Hory, hory! |Es-B-Es - |Kaden¢na tondlne harmonicky ponata a-b-b-a'-b-a!
B - Es piesen, s kvintovym posunom a transpo-
ziciami do dominantnej téniny a naspit.

25. | Kdesibola |h-haiolskd |Tonalita h mol naznacovana, ale aj a-a-a
znejasnovana usekmi z h aiolskej
modality a s polovi¢nym zaverom na D.

Zaver

Citlivy pristup Vladimira Rebikova k harmonickému priebehu melddie, s jasnymi to-
nalnymi postupmi a silou tonalneho kadencovania na jednej strane, a presahmi do
modality s jej vyrazovymi nuansami na strane druhej preukazuju blizkost slovenskej
ludovej melodiky skladatelovmu naturelu. Otazkou (ktort sa nam zatial nepodarilo
zodpovedat) je, ¢i tpravy vznikli z vlastného popudu, ktorym mohol byt obdiv ku kras-
nej, jedinecnej a $pecifickej, ale pritom jednoduchej melodike, alebo islo o objednavku
(napriklad vydavatela, pripadne jedného z interpretov atd.), alebo bolo mozno prvou
ideou prilezitostné rozhodnutie spracovat prislusny materidl ku konkrétnemu poduja-
tiu. V dalSom vyskume sa pontika porovnanie Rebikovovych harmonickych tprav so
spracovanim tych piesni, ktoré si vybrali aj slovenski autori, napriklad Miloslav Francisci
(Pridi, Janik; Sadaj, sinko; BozZe, ¢o mdm robit),” ale aj neslovenski autori, ako napriklad
Vitézslav Novak (Anicka dusicka; Preletel sokol), Leo§ Janacek, &i slovenski skladatelia
neskorsieho obdobia, napriklad Eugen Suchon (Hory, hory), Ladislav Burlas a dalsi.

Stadia je sti¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0100/22 ,Historické pramene tradi¢ného sloven-
ského spevu: typoldgia, rekonstrukcia, interpreticia“ (2022 - 2025), rieseného v Ustave hudobnej
vedy SAV, v. v. i.

2 FERKOVA, Ref. 8, 2016.
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Summary

SLovAaK FOLK SONGS IN THE PIANO ADAPTATIONS OF VLADIMIR REBIKOV

The composer Vladimir Rebikov (31. 5. 1866 Krasnoyarsk — 4. 8. 1920 Yalta) is one of a group of
composers in Central Europe from nations outside that region, who engaged creatively in adaptations
and harmonic arrangements of selected Slovak folk songs. His compositional treatment of 25 songs
carries the marks of late romantic, and in places also impressionist, harmony. The arrangements
for vocal and piano are artistically elaborated for concert performance also. The composer adhered
to his models in harmonic solutions in such a way that, on the one hand, he applied his creative
ideas on the extension of harmonic possibilities (predominance of seventh and ninths) within the
bounds of tonality and modality. On the other hand, however, in justified cases the arrangements
were transparently simple or manifestly tonal, if the content of the song text required this. From the
overall number of 25 songs, 10 songs are resolved overtly in the modal space, with a prevalence of
the Aeolian mode and an occasional appearance of the Lydian and Mixo-lydian modes. The other
songs are more simply modulated (7 songs) or harmonised (8 songs), with a notable application
of centralisation in cadence. The linking of joyous emotion and positive content with the major
key, and sorrowful or negative significance with the minor key, is breached only once: in Hory,
hory!, which despite its major key, conveys the lament of the lyrical subject over his loneliness. The
composer’s choice represents a prevalence of the best-known and most frequently arranged Slovak
songs (e.g. Anicka, dusicka, Preletel sokol, Vysoko zornicka, Pridi, Janik, Ej, hory, Sadaj, slnko). For
further research, a comparative view might be interesting, determining the similarity or difference of
harmonic solutions in arrangements by other composers, who undertook composed arrangements
of the same songs as Rebikov.



