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Socialist Realism

The goal of the paper is research into applying one of the key genres of the 19th and
20th centuries, which found its way to Slovak literature after year 1945. The balladic
structure principle as well as the balladic tone were not only employed in literature,
but it can also be noticed in the research into the intermedial connections with the
other forms of art.

While researching the chosen subject, the author applied the methods and termino-
logy of the grant project named VEGA Poetika slovenskej literatiiry po roku 1945. The
project uses terms such as figuration and reconfiguration when working with historical
material, reconstruction and historical process records.

Although the author seeks support in Alfonz Bednar’s works, particularly the novel
Skleny vrch/The Glass Hill (1954) and the literary screenplay of the film T7i dcéry/The
Three Daughters (1967), the hermeneutic interpretation of them is not the goal. After
a brief outline of the evolution of assessing the relationships between the arts within
the development of the current research into intermediality, the author considers the
balladic principle to be a transmedial concept, which is - in the context of the resear-
ch into modern Slovak art and culture - essetnial. She drew inspiration from literary
historian Stefan Kréméry and his essays on Slovak folk songs, especially ballads. The
terms such as rhythm, translation and transfusion in relation with music and melody
correspond with the current terms of intermediality, while regarding the chosen sub-
ject,rthythm s the key one. The author’s most important anticipation marker directed
at a later reconfiguration is the position of the ballad and the balladic principle in
the 1950s and 1960s in Slovakia is Bednar's dissertation on European ballad, which
was inspired by folklore expert professor Horak during his Prague studies. Bednar's
writing featured an apparent aspect of tragedy and fatefulness, which comes from
the Ancient inspirations.

The paper is a contribution to the research into the mechanisms and modes that were
disintegrating the strict norms of Socialist Realism in the 1950s. Alongside the mani-



fested genre forms of ,happiness* the latent Slovak dispositions of balladic elements g3
such as tragic tone and sadness were gradually legitimized and in the context of con-

temporary literarture and art they became a form of manifestation.
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o svojom prispevku sa v niekol'kych poznamkach zameriam na baladu ako
Vreprezentativny zaner slovenskej kultury, ktory vzisiel z ludovej slovesnos-
ti, a na jej pritomnost v normativnom umeni péatdesiatych a Sestdesiatych rokov.
Prikladom latentnej/manifestovanej aktualizacie Zanru bude roman Alfonza Bed-
nara Skleny vrch (1954) aliterarny scenar filmu Tri dcéry (1967, ré%ia Stefan Uher).
Mojim cielom nie je ich hermeneuticky vyklad, ale utvaranie inej hodnotovej po-
zicie zanru v suvekej literature, jeho kontextova rekonfiguracia.

Aby som sa vyhla metodologicky zlozitému opisu prechodu z jedného
meédia do druhého - literatura a film patria k bibliograficky bohato dotovanym
témam - pokusim sa vychadzat z homogénnejsieho ramca. K reSpektovanym
teoretikom ,,intermedialneho obratu, ktori menili paradigmu pristupu k inter-
pretacii médii a kultury po McLuhanovi patria Irina Rajewsky a Werner Wolf.
Vich podani sainterdisciplinarne vztahy a vizby medzi dielami rozli¢nych umeni
prestali pokladat za intertextualne univerzum, ale aktualizovala sa ich prisnejsia
medialna Specifikacia. Irina Rajewsky zmenu média jednoznacne umiestiuje na
pole intermediality. Pri definicii vychadza z medialnej charakteristiky pretex-
tu/premédia a definuje intermedialitu ako ,transformaciu medialne $pecificky
fixovatelného produktu alebo substratu produktu do iného média, ktoré sa kon-
venéne chéape ako odli$né“.! Werner Wolf oznacuje prechod z jedného média do
druhého za ,,medialny transfer” ¢i ,,medidlnu transpoziciu®,? tieto pojmy untho
Ciastocne alternuju. Vyssie narativne struktury, ako je pribeh a v nasom pripade
aj zaner s vypovednou charakteristikou, balada, pokladame za transmedialne,
existujuce mimo média.

Povaha baladickosti

Stefan Kréméry v historickych esejach o slovenskej literattire uvazuje o ludovej
balade ako o zanri, ktory odkryva smutnu, tragicku tvar cloveka. Evokacia smutku
je podla autora produkovand rytmicky kolisavym dramatickym napitim. U¢innost
»zdvihu a padu“ podporuju ¢asté refrény, a to aj na takych miestach, kde v literar-
nom zapise nie su vyznacené. Kréméry pouziva pojmy ako konkrétny vid piesne
-dokonavy a nedokonavy (skonceny a neskonceny), absolutnost piesne, rytmus,
translacia, transfuzia: ,,Ked hovorime o transfuzii, citime vec v troch dimenziach.
Ked hovorime o rytme, citime vec zvic¢sa dimenzie jednej, vidime ciaru akusi vl-
nistu, rytmickd. Medzi transfuziou a touto vecou jednej dimenzie je translacia,
prenasanie veci povrchovych. Tristupne, ako vo vytvarnom umeni: kresba, malba,

1 SCHNEIDER, Jan: Intermedialita: Mala vstupni inventura. In: SCHNEIDER, Jan - KRAUSOVA, Lenka:
Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 11.
2 Tamze.



238 skulptura.“® Autorov pojem transldcia vyjadruje kvalitativnu priepustnost bala-
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dickosti prostrednictvom jej schopnosti prenikat viacerymi rozmermi a dodajme,
tiez viacerymi médiami. Aj v dnesnych intermedialnych tedriach, podobne ako
u Kréméryho, predpona trans- znamena priechodnost. Vyskytuje sa vo vsetkych
terminoch ako transpozicia, transmutacia, transmedialita, transkulturalita, kto-
ré maju vnutorne liminalne dispozicie a charakteristiky, schopnost prekracovat
hranicu. To zodpoveda vlastnostiam sucasnej estetiky, ktora mu praje.

Balada vyrastla z podlozia provensalskeho rytmu, formalne zalozeného
na striedani strof, oddelenych refrénom. Je pribuznou zanru dansa, najstarsej ob-
meny romanskych tanec¢nych piesni.# Slovenska balada si charakteristicky rytmus
striedania strofy a refrénu zadrzala.

Tempo je zalezitostou agogiky - prednesu, podania skladby. Instruk-
cia allegro ako predpisané metrum znamena 105 - 132 uderov za minutu. Rozptyl
dvadsiatich siedmich uderov v hudobnej praxi koriguju privlastky moderato, viva-
ce, furioso. Stroficko-refrénova kompozicia balady a zvoleny vitalny rytmus v nej
obsiahnuty predznamenavaju dve mozné podoby vyustenia: detenzivne, ktoré v
refrénoch vygraduje a vyplavi naakumulovanu energiu dansy, a tenzivne, ktoré
rytmom refrénu kolise do tragického precitnutia. V suvislosti so zanrom balady
zdoraznuje Peter Zajac jej ludsku univerzalnost. Zaroven upozoriuje na iluziu
usilia jej pevnej zanrovej charakteristiky a definicie. Osciluje medzilyrikou a epi-
kou. Jej jadrom moze byt epické dianie, ktorého sprievodnym znakom je lyricky
stav, alebo je jej podstatou epicke dianie, ktoré lyricky stav uvadza do pohybu.5
V stvislosti s vntitornym pohybom a epickym dianim Stefan Kréméry akcentoval
trpny vid baladickosti. Daval ho do suvislosti s nutnostou prijat osud.

Osud audel

Vychadzajuc z Aristotelovej Poetiky a rozliSenia predmetu diela podla sposobu na-
podobnenia postav, ktoré mozu byt bud lepsie ako my, bud horsie ako my, alebo
mozZu byt porovnatelné s nasim konanim, rozliSuje Northrop Frye modalitu pia-
tich typov fikcie. Baladu priraduje k modalite prechadzajucej od mytu klegende,
krozpravkam a kich literarnym obdobam a odvodeninam.® Suvztaznost roman-
ce a balady vidi Frye v spolo¢nom rodokmeni jarmo¢nych historiek a vSetkych
jednoduchych ludovych naracii, splyvajucich s popularnymi pribehmi. Tragédiu
zaraduje medzi vysoku mimézis. Interpretovat osudovost konania tragickych
postav ako zvonka dané fatum vsak poklada za zjednodusujuce: ,,V tragédii se
stavd osud hrdiny vnéj$im teprve poté, co se tragicky proces d4 do pohybu. Recka
ananké (osudova nutnost) a moira (zivotni udél) tvori ve své bézné a predtragické
podobé vnitini rovnovazny piedpoklad zivota.”

3 KRCMERY, Stefan: Vyber z diela V. (K dejindm slovenskej literatiiry.) Doslov napisal a zredigoval Alexander
Matuska za redakénej spoluprace Juliusa Pasteku, ktory spracoval i poznamky. Text pripravil Ernest Marko.
Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1957, s. 132.

4 SEAWINSKI, Janusz: (ed.): Stownik terminéw literackich. Wydanie trecie poszerzone i poprawione.
Wroclaw - Warszawa - Krakow : Wydawnictwo Zaklad im. Ossolinskich, 1998, s. 56.

5 ZAJAC, Peter: Tak jasne Ziaria hviezdy, tak lahko plynie Ryn... In: Sibenicné piesne: nemeckd, rakiiska,
Svajciarska balada od 9. storocia po siicasnost. Bratislava : Tatran, 1990, s. 275.

6 FRYE, Northrop: Anatomie kritiky. Brno : Host, 2003, s. 49 - 50. S Fryeovou typoldgiou pracuje aj
Hyden White v knihe Tropika diskurzu.
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la to, ¢o nemoze nebyt, pretoze byt musi. Spajala sa s bozstvom ¢asu Chronom a
vyjadrovala nevyhnutnost naplnenia bozského projektu. Ich spolo¢nym ideogra-
mom bolo ,,pravajce®: ,,V neskor§om obdobi ma Ananké tri deéry - tri Moiry, ktoré
spriadaju osud ¢loveka: Klotho (Praduca) urcuje Start, Lachesis (Udelujuca) bdie
nad skutkami a Atropos (Neodvratna) nit prestrihne. Este neskor su Moiry pokla-
dané za dcéry Dia ajeho sestry Themidy, bohyne zakonného poriadku.“” Ananké
reprezentuje princip poriadku a Moiry predstavuju osud, naleziaci jednotlivcovi.

Ajpodla Vojtecha Zamarovského Moira neznamenala iba osud v zmysle
jeho predurcenosti. Mala skor vyjadrit podiel (udel) ucasti ¢loveka na vlastnom
osude vo vSeobecnom zmysle, ,,teda aj to, na com sa ma ¢lovek podielat v zivote,
¢ojejehoudelom od narodenia. VSetko, o je zahrnuté v tomto pojme, je nezme-
nitelné“.8 Uz v tejto predstave sa niikkaju dve neskorsie rozliSenia podielu nutnosti
prirodnej (matéria) a nutnosti moralnej (idea).

Baladicka dispozicia slovenského osudu a narodna identita
Priechodnost kulturne chapanej baladickosti sa v slovenskom kontexte da naze-
rat aj vinom svetle: ako fuzia vyrazovych dispozicii baladickosti naprie¢ roznymi
médiami, teda transmedialita, ktora je sucastou historickej imaginacie naroda,
vnutornej diskusie o jeho aktivite alebo pasivite, konstrukte jeho osudovej pred-
uréenosti. Transmedialny pohyb baladickosti neproblematizuje iba tradi¢ne cha-
pand literarnu genologiu. Mieri k nadznakovym semiotickym urovniam, ktoré
su orientované kulturnosemioticky. Motivuje ho tenka a vnimava koherencia
»krehkej identity“ - narodnej a kultirnej identifikdcie.®

Ako chvejivy, tvarovo migrujuci a synkreticky princip chape baladickost v
sedemdesiatych rokoch napriklad Stanislav Smatlak. Baladickost slovenskej lyriky
poklada za priestor vyzna¢eny stradnicami tradi¢ného - ,,z historickej hibky slo-
venského osudu narodnéhoisocialneho pretrvavajuceho - synkretizmu individua
akolektivu, basnika a ludského spolocenstva, ktoré je ustavicne nutené hladat si
potvrdenie svojej dejinnej totoznosti“.?® Tento prienik kultirnej a socidlnej tra-
dicie ludového a narodného osudu nachadza v baladickosti modernej slovenskej
prozy, hudby, maliarstva: ,, A hoci v tomto zacleneni (...) slovenské basnictvo uz nie
je vlastne jedinym ¢i aspon najvyznamnejs$im reprezentantom narodnej umelec-
kej kultury, nahradou za tuto stratu istej vylucnosti ziskava nielen vedomie novej,
sirsej kolektivity v zmysle umelecky profesionalnom, ale aj nové, predtym nevel-
mi zname zdroje tvorivych podnetov.“1* Smatldk tu ma na mysli nepomenované
bergsonovské a croceovské inspiracie, ktoré sa ozvali u Kréméryho.

Kréméry a Smatldk spdjaju baladickost slovenskych tém so slovenskym
osudom. Prvy ju formuluje bergsonovsky a doraz kladie na formalnu vibraciu

7 SVOBODA, Ludvik (ed.): Encyklopedie antiky. Praha : Academia, 1973,s.53 as. 392.

8 ZAMAROVSKY, Vojtech: Bohovia a hrdinovia antickych bdji. Bratislava : Mladé letd, 1969, s. 290.

9  Pojem ,krehkaidentita“ pouzil Paul Ricoeur v prednaske pre Medzinarodnu federaciu akcie krestanov
za zru$enie mucenia, ktora sa konala na Karlovej univerzite v Prahe 5. oktdbra 2000.

10 SMATLAK, Stanislav: Dve storocia slovenskej lyriky. Obdobia - osobnosti - diela. Bratislava : Tatran,
1979,s.517.

11 TamzZe,s.517-518.
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cialneho rozmeru slovenskej lyriky. Obaja ju umiestnuju blizko vyznamovej re-
ferenciality tragédie.

Je zrejmé, ze Krémeéry a jeho estetické vychodiska nemohli v patdesia-
tych rokoch prejst do suvekého Pantednu kladnych hrdinov literatury. Alexander
Matuska okrem iného kritizuje jeho bergsonovsku koncepciu zZivota, ,,ve¢ne tvo-
riaceho, stale rastuceho, bez ustania napredujuceho, ale neznamo kam smeru-
juceho, a, hlavne, koncepciu Zivota, tvoriaceho pre tvorenie, samoucelne, tak, ze
spat znadivyvin prave tak ako vpre d“.*2Iba pripomenme paralelne sa odohra-
vajuci zdpas rukopisu Svantnerovho romanu Zivot bez konca s vydavatelmi, ktory
bol ontologicky a esteticky zalozeny na obdobnych vychodiskach. O kusok dalej
Matuska konstatuje, ze Kréméry ,prvorady zretel venuje forme, skoro ju absolu-
tizujuc, prozodii, Stylu a - verny svojmu presvedceniu, ze poézia je predovsetkym
to, ¢o,hudie’ a,zuni’, ze poézia je hlavne ,muzika’, ze ,v grunte poézie rytmusje‘-
,[fonetike', t. . zvukovej stranke poézie“.13 Predsa vSak autorovi priznava, ze vie o
»starom spore medzi panom a sedliakom, hoci je Kréméryho ndhlad nalud alu-
dovy zivot este romanticky, idealisticky. Treba pripomentt, ze podla normativne;j
estetiky marxizmu-leninizmu stala kategoria ,,Judovosti“ na druhom mieste, hned
po ,,stranickosti“. René Bilik dobovu realizdciu ludovosti nevidi vo vol be témy, ani
v probléme formy, orientovanej prednostne na popularne zanre. Je presvedceny,
ze v pripade socialistického realizmu ide o archetypalne zalozenu rétoricku stra-
tégiu,* ¢o zodpoveda aj uplatneniu latentne pritomnému principu baladickosti.

Aktualizacia zanru, zZaner aideogram

V studii Dickens, Griffith a my, napisanej v rokoch 1941 - 1942, uvazuje Sergej Ej-
zen$tejn o rétorike literarnostylistickych postupov Charlesa Dickensa, ktorymi sa
in$piroval otec filmového rozpravania David Wark Griffith. Ejzenstejn analyzuje
Dickensovu tvorbu a poetiku od Kroniky Klubu Pickwickovcov cez Olivera Twista
az po Davida Copperfielda. Vyzdvihuje Griffithov vynalez organizujuceho prin-
cipu filmovej naracie, ktorym je montaz, pretoze montaz zbavuje rozpravanie
deskripcie. Tento objav umoznil Griffithovi kodifikovat filmovu tropicku skrat-
ku. Pri analyze Dickensovych textov Ejzenstejn odkryva skrytu intermedialitu
literarnej vystavby - jej filmovu disponibilitu, ktoru doklada prostrednictvom
dekupaze (rozzaberovania). Zaroven, s istou davkou nostalgie, hovori o ideologic-
kej nevinnosti prelomu 19. a 20. storo¢ia: prave z nej, podla Ejzenstejna, vyrasta
tvorba Dickensa aj Griffitha. Autor studie je reZisérom kontrastnej obraznosti a
figurativnej naracie. Ako privrzenec avantgardne ponatého socialistického rea-
lizmu sa usiluje regulovat a ovplyvnovat diferencovanu individualnu a kolektivnu
identitu subjektu v zmysle ricoerovskych autorizovanych dejin a na dosiahnutie
tohto ciela nasadzuje umelecky totalne formalne prostriedky. Na jedinom mieste

12 MATUSKA, Alexander: Doslov. In: KRCMERY, Stefan: Vyber z diela I11. (Stopéitdesiat rokov slovenskej
literatiiry.) Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry, 1954, s. 328 - 329.

13 Tamze,s. 329.

14 BILIK, René: O zanrovych obaloch a zdnrovych jadrach. (K problematike funkcie westernovej/
populéarnej struktiry v socialisticko-realistickych narativoch.) In: Slovenskd literatiira, ro¢. 60, 2013, ¢.
6,5.452.
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Manifestacne nim zdo6raznuje sebaidentifikacné zameno my, ktoré sa objavilo
aj v nazve Studie: Dickens, Griffithh a MY (zvyr. J. P.). Takto konstruuje zakladna
semioticku opoziciu ¢lanku a svojej estetiky vobec, zalozenej na ideologickom
rozliSovani ,,my*“ a ,,oni“. Ejzenstejnovska prestavba idylicko-harmonizujucich
vnutrotextovych vztahov u Dickensa a Griffitha vecne znamend ,,vyymenu“ v mo-
derovani naracie, vychadzajucu z rozdielneho u¢inku tempa a rytmu. Ejzenstejn
piSe, Ze Griffithova $kola je ,,$kolou tempa, nie rytmu®. Rytmus pre autora state
predstavuje vasen: ,Pravé drtivy rytmus, jimz se vyznacovaly nase prvni sovét-
ské filmy, narozdil od efektu tempa Griffithovy skoly, byl ocefiovan v Americe*
(zvyr. Ejzenstejn).'® Zmena akcentu preneseného z dickensovského tempa naracie
na ejzenstejnovsky rytmus vysuva do popredia jednak schematickostideogramu
(piktografu), jednak uc¢innost rytmu ako konstitutivneho prvku recepcie poézie,
lyrickej aj epickej. Proti americkému sujetovému paralelizmu stavia Ejzenstejn
nazor, Ze obraz je dolezitejsi ako referencialita - to, ¢o je zobrazované. Na zaver
studie proti Griffithovej ,,dualistickej” montazi autor argumentuje marxistickou
dialektikou a historickym materializmom: ,,Nebot nase montaz, jakozto metoda,
nenijizjen pouhym otiskem boje protikladi, pouhym odrazem t¥idniho zapasu,
nybrz je odrazem jednoty onéch protikladu, obrazem, vzniklym v prubéhu a
dovr$ovani likvidace tfid, v prubéhu budovani beztiidni spole¢nosti, v niz z na-
rodnostni pestrosti Zemé sovétt vyzatuje socialistickd jednota, ktera vystiidala
antagonistické staleti a epochy“ (zvyr. Ejzenstejn).1”

Lingvisticky (semiologicky) inSpirovanu analyzu vystavby filmu priniesol
v élanku Upadek filmu? z r. 1933 Roman Jakobson. Pre filmové umenie ho nadchla
praca na scenari, ku ktorej ho prizval Vladislav Vancura.'® Za zvlastnost filmu
poklada jeho zakladnu druhovu distinktivhu metonymickost, ktora vystupuje do
popredia najmi v kombinacii so sporadickymi vlozenymi obrazmi, zalozenymi
na metaforickosti. Vo filme oceinuje zamernu konfrontaciu ,,dvou protikladnych
uméleckych tropt- metonymie jako tviréi transformace soumeznosti a metafory
jako tvur¢i tranformace podobnosti, které jsou v riznych druzich uméni ruzné
zorganizovany a usouvztaznény“.1° V patdesiatych rokoch tieto dva principy dava
do suvislosti s poruchami re¢i, senzorickej a motorickej afazie. V prvom pripade
sa defekt prejavuje v procese vnimania, t. j. v dekddovacej ¢innosti posluchaca, v
druhom v emisii, t. j. vkodovani re¢i hovoriacej osoby.2° Zatial ¢o pre Jakobsona
je vo filmovej estetike dolezité badanie utvarania referenciality, pre Ejzenstejnaje
topdsobenie, budovanie emocionalneho jazyka. A ¢o sa tyka ,poruchy re¢i“ - pre
socialisticky realizmus bolo zaujimavé nasmerovat dekodovaciu ¢innost zelanym
smerom. Kvoli tomu preferoval nazornejsie kody podobnosti.

15 EJZENSTE]N, Sergej: Dickens, Griffith a my. In: Kamerou, tufkou i perem. Praha : Orbis, 1961, s. 441.
16 Tamze,s.430-431.

17 Tamze,s.451.

18 JAKOBSON, Roman: Formalistickd skola a dnesni literdrni véda ruskd. Brno 1935. Editor Toma$
Glanc. Praha : Academia, nakladatelstvi AV CR, 2005, s. 277.

19 JAKOBSON, Roman: Dialogy. Praha : Cesky spisovatel, 1993, 5. 95.

20 Tamze,s. 96.
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Vladimir Macura davaimaginativnost balady v ¢eskom historickom kontexte do
suvislosti s anglosaskou baladou, ale najmi s umelou nemeckou baladikou (Jo-
hann Wilhelm Gleim, Gottfried August Biirger, Johann Wolfgang von Goethe,
Friedrich Schiller). Predstava o zanri vznikala subezne s posobenim Spanielskej
romance, ktora sa aj podla Freyovej charakteristiky viazala na ludové pribehy.

V Slovesnosti z roku 1820 charakterizoval Josef Jungmann baladu ako
»fantasticki romancu®.2? ,,Kodifikator“ baladickej praxe Karel Jaromin Erben
napriek tomu v zbierke Kytice (1853) ddval prednost oznadeniu povest.22 Ceské
literarne prostredie ludovu historicku epiku nepoznalo, preto jej kolorit pokladalo
za exoticky a umely: ,,OdliSeni obou lyricko-epickych typu - balady a romance
-se krystalizovalo zvolna, jak byl razné kladen akcent na moznosti, jez ,$panél-
sky‘a,anglosasky‘ impuls skytal. (...) Tragi¢nost dlouho nebyla povazovéna za
nutnou slozku balady a oznaceni ,veseld balada’ (...) nebylo zpo¢atku oznacenim
protismyslnym.“23 Az neskor sa v Zanrovej predstave uplatnil tragicky prvok a
fantastickost bola zasunuta do uzadia.

ZJungmannovej definicie vychadzal aj slovensky rimskokatolicky etno-
grafa muzeolog Karol Anton Medvecky, editor zbierky Sto slovenskych ludovych
baldd (1923). V podakovani spomina vSetkych svojich ,,vzactnych spolupracov-
nikov pri tomto vydani,“ menovite univerzitnych profesorov Dobroslava Orla
a Aloisa Koliska ako aj zemského inspektora Mikulasa Schneidra-Trnavského,
ktori prezreli notovu cast, Janka Alexyho a Jozefa Hanulu, autorov grafickej
Casti, a Bohuslava Bezdéka, ktory knizku umelecky a technicky upravil. K Jung-
mannovipridava Medvecky aj charakteristiku estetika Michala Gregusa.2+ Med-
vecky sananho odvolava, ked charakterizuje baladu ako ,,tragédiu, vyrozprava-
nit v piesni“.2® Na tematickom zaklade autor ustanovuje desat¢lennu typoldgiu
baladického zanru. Rozlisuje balady legendarne, historické, rodinné, lubostné,
nehody, néasilnicke, zbojnicke, §ibeni¢né, ,,vojanské*a elegické. Spolu s notovym
zaznamom strofy a lokaciou vyskytu uvadza viaceré textové varianty. V tej-
to zbierke sa nachadzaju aj dve verzie balady o troch dcérach, ktoré Medvecky
umiestiiuje do oddielu ,piesni vojanskych“ s touto charakteristikou: ,,namiesto
otca zverbuje sa dcéra; krdl si ju vezme za Zenu.“?6 Zbierku poznal aj $tudent
klasickej filologie (latin¢ina, gréctina) a ceskoslovenského jazyka na Filozofickej
fakulte Karlovej univerzity v Prahe (1934 -1938), absolvent Slovenskej univerzite
v Bratislave (1939 - 1940), neskorsi spisovatel Alfonz Bednar.?”

21 MOCNA, Dagmar-PETERKA, Josef (eds.): Encyklopedie literdrnich #dnrii. Praha - Litomysl : Paseka,
2004, s. 40.

22 MACURA, Vladimir: Balada. In: ZEMAN, M. (ed.): Poetika mezivdlecné literatury. Napsal kolektiv
Ustavu pro éeskou a svétovou literaturu CSAV. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 14.

23 Tamze,s.13.

24 Michal Gregus (Greguss Mihaly, 1793 - 183 8) bol u¢itelom a rektorom Presovského evanjelického
kolégia, Medvecky sa odvolava na jeho pracu Compendium Aestheticae (Cassoviae 1826).

25 MEDVECKY, K. A. (ed.): Sto slovenskych ludovych baldd. Sosbieral a upravil K. A. Medvecky. Bratislava
:nakladom vlastnym, 1923, s. 1.

26 Tamze,s.131.

27 Informacia dcéry Katariny Bednarovej.



Balada - nekonecny Bednarov pribeh

Zora Pruskova v doslove k vyberu z Bednarovho diela identifikuje dolezitost
stretnutia s jeho ucitelom, slavistom a etnografom Jifim Horakom. Vzislo z nej
zadanie diplomovej prace o slovenskej balade, ,,ktora sa neskor rozsirila na dizer-
ta¢nu pracu o europskej balade a mala rozhodujuci vplyv na poetiku a estetiku
Bednarovho neskorsieho prozaického aj scendristického diela“.28 Informacia sa
zachovala aj v spomienke Alfonza Bednara: ,,Teprve k disertaci jsem sijako téma
vybral slovensku baladu a zacal jsem problém studovat. Sehnal jsem spoustu teo-
retické literatury, nakonec jsem to i sepsal, prof. Horakovi se prace zdala dobra,
uz mi ji chtél uznat, jenze okupace vSe zmafrila. Dodnes to nékde mam a pripada
mi to, kdyz se na to divam, jako humory, mozna by stalo za to, podivat se na to
z gruntu.“?° V polovici devatdesiatych rokov pracu v dvoch ¢astiach s komentuju-
cim predslovom vydala dcéra Katarina.3° Bedndr sa zaobera ,tradicnou baladou
s pozadim znalosti migracnej tedrie, psychologickych teorii a teorie o difuziach,
ktoré zrejme fungovali vdobovom vyskumnom kontexte, sprostredkovanom $ko-
litelom. Bednarove nazory vSak nie su dolezité kvoli suvekym vedeckym referenc-
nym ramcom, ale z hladiska jeho neskorsej autorskej interpretacie slovenskej
ludovej baladiky. Zakladné rozlisenie vidi v oddeleni tradi¢nej (ludovej) balady
od balady umelej, literarnej. Co sa tyka latky, podla Bednéra slovenska ludova
balada nie je ni¢im $pecificka a razovita. Poézia je len jedna - bez akychkolvek
vnutornych hranic. Vnima medzinarodnu kontextualnu spojitost balady s neza-
chovanymi textovymi variantmi, pricom odmieta nevyhnutnost existencie pro-
totypu povodnej baladickej piesne. Tento autorsky postoj sa prejavil vjeho prvom
romane Skleny vrch (1954). Vo vyznamovom stavebnom podoryse dobovi kritici
(Albin Bagin, Pavel Plutko, Julius Vanovi¢) identifikovali odkaz na Dobsinského
rozpravku Tri citrony, ale az novsi vyskum Zory Pruskovej a Petra Zajaca3! upo-
zornil ,na menej napadny odkaz na baladu, ktoruv 19. storoc¢iv stredoeuropskom
kontexte etablovali Gottfried August Biirger, Karel Jaromir Erben a tiez Jan Botto.
Ilo o osvietenstvom a neskor romantizmom kultivovany sujet o treste za zradenu
lasku. Tento sujet mal povod v tustnej ludovej slovesnosti a odkazoval na arche-
typalnu, psychologicky urcenu situaciu. Ohrdnuty milenec, zavrhnuty nevernou
milou, umiera, aby sa neskor vratil zo zahrobia a potrestal ju tym, ze sijunavzdy
priputa ako nevestu, verenicu alebo manzelku, nie vSak v tomto, ale inom svete.
V kontexte baladického fantastického sujetu tym zapridinuje jej smrt“.32 Ddlezita
je kultivovanost (umelost) Bednarovych referen¢nych textov, ktoré sa odputavaju
od ludovej slovesnosti. Lenorska balada tu zatial funguje ako latentny, aluzivny
odkaz a alternuje s priamejs$im kontaktom domacej rozpravky Tri citrony.

28 PRUSKOVA, Zora: Kalenddrium Zivota a diela. In: BEDNAR, Alfonz: Skleny vrch a iné. Bratislava :
Kalligram - Ustav slovenskej literattiry SAV, 2008, s. 605.

29 LIEHM, Antonin J.: Rozhovor s Alfonzom Bednarom. In: Generace. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1990, 5. 213.

30 BEDNAR, Alfonz: Slovenskd balada. Latky slovenskej tradi¢nej ludovej balady. In: Slovensky ndrodopis,
44,1996, ¢.1,s. 63 - 73 a BEDNAR, Alfonz: Slovenska balada. Obsahova podstata a formdlna stranka
slovenskej tradi¢nej ludovej balady. In: Slovensky ndarodopis, 44,1996, ¢. 2,s. 188 -201.

31 ZAJAC, Peter: Underground, overground. In: Fragment, ro¢. XXVII, 2013, ¢. 4,s. 151 - 180.

32 PRUSKOVA, Zora: Alfonz Bednar - ,,iny“ autor. In: BEDNAR, Alfonz: Skleny vrch a iné. Bratislava :
Kalligram - Ustav slovenskej literattiry SAV, 2008, s. 612 - 613.
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Baladicka atmosféra ani balada ako zaner nepatria do centra prvého socialistic-
ko-realistického dvadsatrocia. Ako energia podvojného znaku v riffaterrovskom
zmysle sa preliala do inych, predovsetkym divadelnych a inscena¢nych manifest-
nych textov, podvojne kodovanych. Mam tu na mysli inscenaciu $turovskej poé-
zie Piesen nasej jari z roku 1956 v rézii Jozefa Budského, ktora sa poklada za pre-
lomenie schematizmu vyrazovych prostriedkov v slovenskom divadelnictve, ale
aj Vecery slovenskych ludovych baldd v podani Jana Jamnického a Evy Kristinovej.
Podnietil ich knizny vyber SVKL z roku 1956 s ilustraciami Vincenta Hloznika,
ktory zostavil Bednarov vysokoskolsky ucitel Jiri Horak a vybavil ho rozsiahlym
komentarom.33 Vystupenia recitatorov mali vel ky uspech v Prahe i v Bratislave a
povodne ich iniciovalo vydavatelstvo na propagaciu knizky. Zachovali sa na via-
cerych rozhlasovych a TV zaznamoch.

Pri podvojnom kddovani oznacuje Riffaterre pre-urcené znaky ako sylep-
sie a konektivy. Pritom zdorazinuje dominantné postavenie neskorsieho textu, jeho
autoritu, ktora urcuje sémanticky pohyb podvojného znaku. Ak ma byt sylepsia

v

plne uchopena, vyzaduje si dvojité ¢itanie, ktoré ma dve moznosti: bud druhé
¢itanie prvu interpretaciu destabilizuje, alebo druhé ¢itanie potvrdi (vo vnutri
textu) povodnu interpretaciu. Nasledujuce ¢itanie by Bednarov opatrny kontakt
so zanrom balady potvrdzovalo ako syleptické.

Roman Skleny vrch pokladam za cestu prechodu slovenskej literatury
od kolektivnej identity k individuu. Otazkou je, ako sa v obdobi schematizmu
mohol realizovat archetypalny a citovy princip baladickosti v spojeni s ideologic-
kym ideogramom. V suvislosti so Sklenym vrchom a vykladom sveta viazucim sa
na myticko-utopicky koncept zalozenia uvazuje René Bilik o principe estetizacie:
»Vsetky zname toposy socialistického realizmu - vojna proti fasizmu (Slovenske
narodné povstanie), vel'ka stavba (priehrada) a jej postupna realizacia ako naj-
ma boj s prirodou sa ocitaju v radikalne odlisnom zanrovom ramci. Na povrchu,
cez dennikovu formu romanu, vnimame tradiciu sentimentalneho diev¢enské-
ho/Zenského ¢itania ako nastroja intimizécie pribehu a jeho rozpravania.“3+ Sa-
motna balada nie je ramcom narativnej Struktury, je sucastou jej poetiky. Nie je
to tragédia, ktora je absolutna, hoci Ema Klaasova zomiera, ale ma k nej blizko.
Popularny zaner dievéenského ¢itania ponukol recipientom priatelsky kod, po-
dobne ako budovatelsky roman vyuzival jednoduché formy3® alebo iné popularne
zanre (western). Roman Skleny vrch sprevadzalo nadSené prijatie nielen v zmysle
»zjavenia“ inej pravdy a prekonavania ideologickych ideogramov, podporenych
zakazom z oficialnych miest.3¢ V Bednarovej autorskej poetike sa stal priechodom

33 Slovenské ludové balady. Balady zozbieral a $tudiu napisal Jifi Horak. Litografiami vyzdobil Vincent
Hloznik. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1956.

34 BILIK, René: O zdnrovych obaloch a zanrovych jadrach. (K problematike funkcie westernovej/popu-
larnej Struktury v socialisticko-realistickych narativoch.) In: Slovenskd literatiira, ro¢.LX, 2013, ¢. 6,5.452.
35 JOLLES, André: Jednoduché formy (Einfache Formen. 1930). In: MACURA, Vladimir - JEDLIC-
KOVA, Alice (eds.): Priivodce po svétové literdrni teorii 20. stoleti. Brno : Host, 2012, s. 387 - 396.

36 VANOVIC, Julius: Prozaik proti totalite. Pripad Alfonz Bedndr. Bratislava : Causa editio, Slovensky
spisovatel, 2003,s.7-9.
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zanru v Troch dcérach zo Sestdesiatych rokov.

Bednarove a Uhrove T7i dcéry su najdoslednejsou kritikou totalitného
systému a antihumannosti patdesiatych rokov. Eva Vzentekova ich spolu s Orga-
nom (1964) poklada za katolicky diptych a vo svojich reinterpretaciach stavia Uhra
proti Bednarovi.3” U oboch autorov vSak ide o vedomu subverziu normativneho
estetického systému, ktory smeroval k erdzii schematickych postupov socialistic-
kého realizmu. Predmetom $tudie nie je komparacia, ani prekracovanie interme-
dialnych hranic, ani stret odli$nych autorskych konceptov, ktoré sa vo vyslednom
filmovom tvare syntetizuju - podmienuju sa a zapasia spolu. Z hladiska vyskumu
poetiky slovenskej literatury po roku 194§ zostanem vo vnutri literatury a sustre-
dim sa na obnovovanie jej estetickej funkcie, obnovovanie autentickosti vypovede.

Pre Bednara je referenc¢nou platformou Troch dcér ludovo $tylizovana
balada, ktort poznal z detstva.3® Mikropribeh o richtarovi a troch dcérach, ktoré
otec prosi, aby $li namiesto neho bojovat proti Turkom, tvori sujetovu paralelu
k ustrednému dejovému pasmu. Je proroctvom, vestbou vsetkého, ¢o bude his-
toricky nasledovat. Zobrazuje obdobie upevilovania komunistickej ideologie,
spociatku nastupujucej iba s likvidaciou osobného vlastnictva, roli a fabrik, ne-
skor aj intimnej Iudskej slobody - viery. Otec troch dcér a jedného syna, neskorsi
»kulak® Majda, vyvezeny do neexistujucej dediny nemeckého pohraniéia, podla
logiky patriarchalneho spdsobu uvazovania poslal dcéry do klastora, aby nemu-
sel delit majetok. Syn mu vsak nedakuje, ale vini ho za svoje ,,zdedené" kulacké
nestastie, ktoré mu na rozdiel od roli zostalo. Paralelne koncipovanova zaplet-
ka pute vSetkymi opusteného otca prinasa rytmus opakovania. Prvé dve dcéry
pomoc a ochranu odmietnu, ¢o nas upomenie na tri dcéry Ananké, na tri Moiry,
ktoré spriadaju osud cloveka. Prva odstartuva pribeh beznadejného putovania,

37 VZENTEKOVA, Eva: Diptych Stefana Uhra Organ a Tri dcéry. Analyza ako vychodisko reinterpretdcie.
Bratislava : FOTOFO, Stredoeur6psky dom fotografie, 2013.
38 I),Kral'navojnuverbuje, / Zeny, diovky zlucuje; / Zeny, diovky do predku, samych chlapcov do zadku.
// Jeden, sa mu stary zdal / Ze on syna sam nemal: / ma on doma tri dcérky, / pekné jako holubky. // Chod
ty dcéranajstarsia, / chod do vojny, chod za mna. / Ja pan tato, nepuojdem, / ja bojovat nebudem. // Chod
ty dcéra prostrednia, / chod do vojny, chod'za mna. / Ja pan tato, nepuojdem, / ja bojovat nebudem. // Ta
najmladsia Barbora, / slovicko mu muvila: / nestaraj sa tati¢ku, ja puojdem na vojnic¢ku. // Kap mi kona
vraného, / novuo sedlo na neho; / zlata $ablu ku boku, / a par pistol do ruku. // Ej Barborko, dcéro ma, /
znasli, ze je vojna zla? / Nedavaj sa od predku, / ale rad$ej do zadku. // Ked'jej $aty merali, / tak mladenci
plakali; / ked na kona sedala, / otec i mat plakala. / Ona na to nedbala, / do predku sa drzala; / ven zo
dvoru vybehla / trikrat tabor obehla. // Kral sa na to ¢udoval, / potom k vojsku povedal: / To je vojak
obratny; / to je Suhaj prekrasny! // Keby on bol panenka, / hned by bola ma zienka./ Jasny krali, panna
som; / drZ si slovo, tvoja som. // Popsali: Stefan Hanuljak, kapldn predtym v Nezi, Novohrad, neskorej
v Bagu (Pest) a M. Matundk z V. Surian® (Medvecky, c. d., s. 133). K textu nie je pripojeny notovy zdznam.
II) ,[:Zakazali na vojnu,:] / [:sedlakom z dom do domu.:] // Sedlacek sa postaral; / sedel za stol,
zaplakal. // Mam ja také try dcéry, / boly by z nich husary. // Ty, dcérusko, najstarsd, / idz bojovat, idz
za mna. // Ja taticku, nepojdem, / ja bojovat nebudem, // Ja som srdca mékkého, / ja sa bojim kazdého.
// Ty, dcéruska, prestredna, / idz bojovat, idz za mna. // Ja taticku, ja nejdem, / ja bojovat nebudem. //
Ja som srdca mékkého, / ja sa bojim kazdého. // Ty, dcéruska, najmladsd, / idz bojovat, idz za mna. //
Ja taticku, ja pdjdem, / ja bojovat, ja budem. // Ja som srdca tvrdého, / nebojim sa zadného. // Hned sa
ona zchystala, / zbrail do ruky zebrala. // Ked prvy raz strelila, / dvacet Turku zrazila. // Ked to videl pan
cisar: / Co Ze je to za husar? // Bude-li to panenka, / bude moja manzelka. / Bude-li to mlidenec, / bude
téj vojne konec. // Podal Michal Fri¢-Martinov, zo Svainsbachu. Podobny variant podal dr. Milan Ivanka
z okolia Trnavy“ (Medvecky, c. d., s. 134).
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nit prestrihnut. Dej nas privadza in medias res do situdcie rozpustania zenskych
reholi v dvoch no¢nych akciach v roku 1950. Na rozdiel od sestier bol pre Betku
- sestru Klemenciu, vstup do radu pozehnany. Nespravodlivost otca voci potom-
kom suznie s nepravostou spolo¢nosti, pricom sa obe krivdy paradoxne previazu.
Rozklad rodiny zavrsi fyzicky konflikt so synom.

Zdenék Hrbata a Martin Prochazka spajaju neromanticky obraz folkloru
s pojmom freneticky. Spajaju ho s literarnymi textami, v ktorych je svet pribehu
»predstavovan jako pavucina ukladt a je pro (...) hrdiny hrozivym ,podzemim".
Odtud stale se opakuyjici (...) témata pronasledovani, zrady, nasili, vézeni, muceni
(--)“.3° Autorské ponatie ,,holej skutoénosti®, zbavené romantického patosu a vaz-
nosti, dovoluje vzniknut obrazu amoralnej spolo¢nosti v jej krutosti a odpornosti.
Manifestovana baladickost Troch dcér predstavuje prave tuto liniu zbavovania sa
romanticna, ktoru v sedemdesiatych rokoch u Bednara a Uhra prekryje pasmo ba-
ladickych, uziba krvavych historiek v Javore a Juliane (1972), ktoré nemaju aktual-
nu spolodensk paralelu. Ustrednym pohybom Troch dcér je kruh, ktory sa vracia
do svojho pociatku, prechadza fazami vzostupu a padu, obdobim radosti a zialu.
Nech by sa ¢lovek usiloval akokolvek, vzdy dosiahne iba poc¢iato¢ny bod. Kruho-
vy kompozi¢ny princip Troch dcér sa meni na konstitutivny zmysel rozpravania,
montaz balady a sucasnosti ako poetologicky princip vystavby u Bednara erodu-
je ideologické ideogramy. Narativny priestor vsak nie je utopickym ne-miestom
buducnosti, ale ani uzemim, ktoré vzniklo aktom archetypanej premeny Chao-
su na Kozmos, ako to bolo v osidlujucom socialistickom realizme, ktory dodaval
ne-miestam $trukturu, ako pri zanrovej absorpcii konstitutivnych linii westernu
konstatuje René Bilik.*© Putovanie v Troch dcérach nie je osidlovanim, je vyde-
denostou a marginalizaciou.

Namiesto zaveru

Alfonz Bednar je pokladany za intelektualneho, nie ,,Judového,” nie ¢itatelsky
priatelského spisovatela. V sestdesiatych rokoch toto postavenie relativizovala
spisovatelska ucast na uspesnych projektoch Slnko v sieti (1962), Organ (1964) a Tri
dcéry (1967) so Stefanom Uhrom a kameramanom Stanislavom Szomolanyim,
ktory dokazal sugestivne vyjadrit aktualny zivotny pocit hrdinov prostrednictvom
noveho dizajnu suvekého mesta a dediny (Sinko v sieti), ale aj transcendentno-gro-
teskného sveta ,,medzi“ dvoma svetmi v baladickych Troch dcérach. Preto dost
prekvapivo vyznieva jeho vyjadrenie vrozhovore s Antoninom J. Lichmom z roku
1967, ze si v Ceskoslovensku robime o filme prili§ vel ké ilizie: ,,Chceme, aby néco
suploval, literaturu, lyriku, drama, filozofii. Ale co je to film? Pokleslé uméni, jar-
marec¢ni pisen, pokus podat v nazornéjsi forme néco, co uz bylo. Film potrebuje
prostou fabuli, prosty problém, a hlavné dokonalou techniku. (...)“ V dal$ej rep-
like Liehm odporuje: ,,Mél jsem plna usta namitek, ale omezil jsem se na jednu:
Rikéte pokleslé uméni, jarmareéni piseny, a pfitom délate pravy opak. Napsal jste

39 HRBATA, Zdenék - PROCHAZKA, Martin: Romantismus a romantizmy. Praha : Univerzita Karlova
v Praze, Nakladatelstvi Karolinum, 2005, s. 159.
40 Bilik,c.d.,s. 449.
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ho o¢ekavate totéz, co od jinych. A hnaly ho pravé na tu cestu. Bednar skepticky
odpoveda: ,,Nu ano. Jsme bytosti rozporuplné. Mam ve filmu rad pravé tu jarma-
re¢ni pisen. A délam pravy opak. Dobfe. A co?“4?

Pri tomto zdanlivom paradoxe chcem pripomentt, Ze aj Northrop Frye
zaradil romance a balady do tzv. tematickej literatury a upozornil na ritualne a spo-
lo¢enské analogie, ktorymi prenikaju do spolocenského a skupinového spekta-
kularizmu - najma v komer¢énom filme.*2 Bednar si z obdobia pisania dizertacie
zapamital takyto priklad: ,,Pfitom se stala takova véc: jakysi némecky autor do-
Sel k tomu, ze balada je nejplastictéjsi priklad, jak 1ze epikou vypoveédét doslova
vSechno. Porad jsem to nosil v hlavé, az jsem si jednou umanul, Ze se pokusim ne
esejisticky, ale pribéhem, udalosti, cosi a o ¢emsi vypovédét. Toho presvédceni
jsem se nevzdal dodnes: Clové¢e, drz se ptibéhu a pfibéhem povéz, co mas na
srdci. Reé eseje mi je cizi, proto se branim i rozhovorim.“43 Bednarovo vyuZitie
balady suznie s Fryeovym chapanim, ale aj s domacim kontextom zanru, spojenym
nielen s formalnymi stavebnymi prvkami, ale aj s ludskym osudom. Bednarov
podvratny spdsob vyuzitia balady v ,neludovom® duchu v patdesiatych a $est-
desiatych rokoch pritom korespondoval s popularnymi schémami ,,jarmo¢nej
recepcie, ktorym dokazal menit schematické, socialisticko-realistické reprezen-
tacie zivota na autenticky zivot Iudi. Robil to inym spdsobom ako formujuci sa
program ,literatury véedného dna“, ale nemenej naruzivo. Na margo situdcie po
prvej a druhej svetovej vojne glosuje, ze ludia boli akysi veselsi. ,O prvni svétové
valce vznikly celé legendy. O druhé nic. S tou byl okamzité spojen politicky tlak,
mozna nutny, snad ne, to ukaze historie. (...) Vedle oficialniho optimismu smutek
adeprese. (...) Pro¢ je nase kultura plna utrpeni? - Ale co ma délat? Kdyz nebude
delat tohle, nebude k nicemu. Kultura je snad od toho, aby vyjadfovala utrpeni
a branila ¢lovéka. Nebo ne?“44 Tato latentna nespokojnost patdesiatych rokov
s nepritomnostou smutku sa v Sestdesiatych rokoch zmenila na jeho manifesta-
ciu. Na prelome dekad ju mozeme identifikovat este ako agramatické naladenie,
ktoré sa tvarovo prejavi v nasledujucej dekade.

41 LIEHM, Antonin J.: Rozhovor s Alfonzom Bednarom. In: Generace. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1990,s.221.

42  Frye,c.d.,s.128-129.

43 Liehm,c.d.,s.213.

44 Tamze,s.220.
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