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KRATKA, Eva: VIZUALNIi POEZIE. POJMY,
KATEGORIE A TYPOLOGIE VE SVETOVEM
KONTEXTU. Brno : Host, 2016. 236 s.

Jaroslava Sakova

Vroku 2016 prinieslo vydavatelstvo Host mo-
nografiu Evy Kratkej Vizudlni poezie. Pojmy,
kategorie atypologie ve svétovém kontextu. Ako
vyplyva z nazvu, autorka sa v zna¢nom roz-
sahu zaobera svetovym kontextom vizualnej
poézie, nasledne ho prepaja s domacou disku-
siou. Prebal knihy nam ponukne informaciu,
ze ,Kniha Vizudlnipoezie se zabyvd diachronic-
kymvyzkumem vizudlnipoezie, stojici na pome-
ziteorie vytvarného uméni a literatury, ajejim
vyvojem predevsim v druhé poloviné 20. stoleti.“
Toto kratke, ale zato vystizné zhrnutie obsa-
huje zakladny vychodiskovy bod autorkinho
skiumania, ktorym je stret vizualneho umenia
aliteratury, ich vzajomné prelinanie a ovplyv-
novanie sa, ale aj rozdiely medzi nimi.

V Predmluve Kratka formuluje ambiciu
postupovat ,,spise tematicky nez chronologic-
ky“ (s. 8), ktoru nasledne realizuje v §tyroch
kapitolach Vizudlnej poézie, obsahujucich krat-
ky exkurz do vyvoja pojmu, popis domaceho
kulturneho kontextu a dobové rozpracovania
terminu. Monografia mapuje rozmanité ted-
rie, ktoré sa vzajomne prestupuju, no napriek
tomu ma zastre$ujuci princip, na zaklade kto-
rého sa v nej postupuje: ,pro nds ziistane klico-
vou bohaté rozvinutd teorie a klasifikace souslo-
vivizudlni poezie, k niz doslo po druhé svétové
vdlce* (s. 8). Autorka charakterizuje sucasny
stav vyskumu, v ramci ktorého doteraz ,,spise
neg literarizace obrazu byla studovdna vizua-
lizace textu (s. 9), pricom vSak vidi potencial
vinych pristupoch: ,,nabizeji se tu mnohé moz-

nostinovych interpretaci a kontextii nejen umé-
ni druhé poloviny 20. stoleti, ale i soucasnosti*
(s.9) aostava vo svojej praci otvorena skuma-
niu tychto moznosti.

V Uvode Vizudlnej poézie sa uvadza vy-
pocet kompendii zaoberajucich sa danou té-
mou, ¢im vytvara historicky prehlad siahajuci
az k Horatiovi. Klucovou je otazka, ¢i su poé-
zia amaliarstvo jednym alebo dvoma druhmi
umenia, pricom zaciatky ich odliSenia sa spaja-
jus menom Gottholda Ephraima Lessinga. Au-
torka spomina aj Mukarovského nazor, podla
ktorého spociva odlisnost tychto umenivroz-
nostinimispracuvaného materialu. V sestde-
siatych rokoch sa zacala diskusia priklanat
k zblizovaniu poézie a vytvarnictva, v ramci
intermedialnej tvorby dochadzalo ¢oraz viac
kvzajomnému obohacovaniu sa tychto druhov
umenia. Smerom k suc¢asnosti sa ako kluc¢ovy
problém javinajma terminologické uchopenie
danéhojavu, autorka uvadza viaceré varianty,
ktoré sa v suvislosti s javom vizualnej poézie
objavuju, pripadne jej eventualne zastresenie
pojmom opticka poézia. Nasleduje pribliZenie
dobového kulturneho kontextu vzniku vizual-
nej poézie v ceskom prostredi, ktorej prejavy
mali spociatku ineditny charakter, a takisto
zachytenie momentov vzniku odbornej dis-
kusie na tuto tému, sprevadzanej roznymi
vystavami a prezentaciami (Obraz a pismo,
Nova citlivost). Prehlad vyvoja vizualnej poézie
vdomacom kontexte sa uzatvara jej znovuobja-
vovanim sa na scéne od devitdesiatych rokov.



Monografia okrem Uvodu kompozi¢ne
pozostava zo Styroch kapitol dalej clenenych
na obsazné podkapitoly. Prva z nich nesie na-
zov Geneze pojmu.,,vizudlni poezie“ a avantgardy
ain medias res nas uvadza do obdobia dadaiz-
mu a prvého pouzitia terminu poéme vi-
suel (vizualni basen) Tristanom Tzarom v roku
1916. Termin sa dalej krystalizoval aj v suvis-
losti s tvorbou Guillauma Apollinaira: ,, Prdvé
ve spojeni s Apollinairem, ktery zacal ,experimen-
tovat s novym danrem vizudini bdsné, jenz je jesté
zajimavéjsi, jelikoz se obejde bez systému a oplyvd
tryznivou fantazii', pouZil Tzara pojem vizudlni
bdsen, charakterizujici podstatu Apollinairovych
obrazovych bdsni® (s. 22).

Vedla Tzarovho znameho navodu na vy-
robu dadaistickej basne je poloZeny text Jifi-
ho Kolare, ktory ho parafrazoval, ¢im sa za-
¢ina kontextualizacia $pecifickej podoby
vizudlnej poézie v Cechéch na pozadi sveto-
vych in$piracii. K prvym z nich sa nepochyb-
ne radi kubizmus, nasledovany futurizmom
s jeho koncepciou oslobodenych slov, surrea-
lizmom, expresionistickou tedriou Wortkunst,
vorticizmom (Ezra Pound) a ultraizmom (Vi-
cente Huidobro). Marinettiho radikalne mys-
lienky z oblasti typografie viedli k ostrej vymene
nazorov s predstavitelmi ruského kubofuturiz-
mu, ktori sa ,,snazili objevit udajnou kosmolo-
gickou podstatu slovotvorby a prapuvodnivztah
mezijevy a hldskami® (s.32) aj prostrednictvom
wzaumu' (,,t0 jest fe¢ za hranicemi umu', s. 33),
prevladajuceho napriklad v zaklinadlach. Kon-
krétnym prikladom spoluprace basnikov a vy-
tvarnikov su tzv. antiknihy.

Zprostredia berlinskeho dadaizmu vzisiel
koncept optofonetickych basni Raoula Haus-
manna (,,Hranice mezi literaturou a vytvarnim
uménim tak diky optofonetickym textiim a plakd-
tovym bdsnim viceméné padla“, s. 38). Autorka
monografie sa venujeiopisu diel dalsich pred-
stavitelov z tohto okruhu (Albert-Birot, Schwit-
ters). Rovnako ako pri predoslych umelcoch
miestami uvadza citaty Karla Teigeho reflek-
tujuce ich tvorbu, ¢im ostava vernd prepajaniu
ceského a svetového kontextu. Prienik optic-
kej basne do filmu v tvorbe Man Raya je opat
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Jsoutyto,pirimé fotografie, pii nich? se Man Ray
obesel zcela bez desky i objektivu, (...) samy o sobé
predmetem, obrazovou ,bdsni“ (s. 43).

V ramci podkapitoly nazvanej Teige a Ceskd
avantgarda sanachadzaju dlhsie uryvky z Teige-
ho textov odliSené prostrednictvom sivej farby
pisma, ¢o je Kratkej postup pouzivany v celej
monografii. Teigeho uvahy o fuizii poézie a ob-
razu sa manifestuju uz od obalky knihy, ktora
vnimal ako formu plagatu, alebo v koncepte ,,ty-
pofoto®, teda spojenia typografie a fotografie,
postupne s presahom az k vyuzitiu filmovych
prvkov. Teigeho ,,koncepce smétuje svou podsta-
tou uz k intermedialiteé, jak ji vnimdme dnesnim
pohledem* (s.50) anasla ohlas aju dalsich auto-
rov (Kupka, Styrsky). V zahrani¢nom kontexte
paralelu k Teigemu tvori napriklad konstrukti-
vizmus Ela Lissitzkého alebo polska koncepcia
»poeziografie®, pripadne rumunska ,,pictopoé-
zia“. Kapitola sa kon¢i kratkym predstavenim
surrealistického automatického pisania, jeho
basni-objektov ¢&i realizovanych basni (Styr-
sky-Toyen), pripadne gramatického automa-
tizmu (Karel Hynek) a tieZ priblizenim zaklad-
nych zasad lettrizmu (Isidore Isou).

Druha kapitola Povdlecné klasifikace a kon-
texty pojmu ,vizudlni poezie“ mapuje vznik a po-
sobenie medzinarodného hnutia vizualnej poé-
zie azaroven popisuje problémy spojené s jeho
terminologiou (,,mnoho zdkladnich pojmii na-
vzdjem splyvd, jejich vyznamy se dotykaji, ¢i do-
konce prekryvaji“, s.73). Zakladom je rozliSenie
pojmov vizualna a konkrétna poézia na poli vy-
tvarného umenia a literatury. Predstavuje roz-
ne typologie (Max Bense - tedria prirodzene;j
aumelejpoézie, Ferdinand Kriwet) aich gené-
zu, v ramci ktorej dominuju tri pristupy - op-
ticky charakter vizualnej poézie, jej prepojenie
s konkrétnou poéziou a stretavanie sa obrazu
atextuvo vztahuk forme. Vsetky tri pristupy su
podrobne charakterizované a priblizené mnoz-
stvom prikladov a uryvkov z teoretickych prac
ich predstavitelov.

Autorka jednotlivé typologie vramciprvé-
ho pristupu dalej medzi sebou porovnava na
zaklade kategorii, s ktorymi pracuju, a nacha-
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gie (napr. Hirsal-Grogerova, Burda). Zachyta-
va dobové diskusie, ankety a reflexiu vizualnej
poézie. Druhy pristup siza zaklad berie progra-
moveé texty konkrétnej poézie z patdesiatych
rokov (Gomringer, skupina Noigandres), spo-
mina aj fakt, Ze v talianskom kontexte to bola
prave tato poézia, ktora sa najskor nazyvala vi-
zualnou. Treti pristup sa opiera o tvorbu Jifiho
Kolara, ktory je autorom Slovnika metod, pred-
stavujuceho ,,nejsystematictéjsi slovnivyklad 232
autorskych postupii” (s.125), a takisto autorom
konceptu tzv. evidentnej poézie.

Tretia kapitola monografie Individudlni
poetiky okruhu Ceské vizudlni poezie sa zame-
riava uz na ¢esky kontext a nesie sa vduchu
hesla ,,nechat autory (...) promluvit opét prede-
vsim jejich texty manifestacnimi, programovymi
a metodickymi‘ (s. 137). Za¢ina sa prehladom
strojopisnych textov Jifiho Kolara, Jitiho Va-
locha a Ladislava Novaka, pokracuje praca-
mi Vaclava Havla, Jindficha Prochazku, az po
basne Eduarda Ovcacka s kritickym nabojom
voci politicko-spolo¢enskej situacii a vytvore-
nie hieroglyfického pisma Josefa Honysa. Do
popredia sa tu kladi moznosti prace s vizual-
nou podobou pismena vytvoreného pisacim
strojom, techniky asamblaze, pripadne vysled-
ky tzv. ,¢maravého" spdsobu zaznamu, uplat-
novaného Jirim Kolafom.

V zavere kapitoly nachadzame priklady vy-
ziev k roznorodym realizaciam textu: ,,Dokud
bdsnik sklddda svou bdseti, je to v lepsim pripadé
umeéni. Teprve kdyz bdsen zacne sklddat svého
bdsnika, je to poezie“ (s.171). Text tejto Casti je
-rovnako ako v celej monografii - doplneny ob-
razovym materialom, ukazky su vsak pomerne
malych rozmerov, ¢o privadza k uvaham o tom,
ze kniha mohla obsahovat samostatnu ¢ast ob-
razovej prilohy, na strane druhej vSak autorkou
zvolena forma ukazok umoznuje zaclenit ich
priamo do textu a bezprostredne tak evokovat
suvislosti medzi obrazom a slovom.

Stvrtd kapitola Obraz a text / Katalog forem
prinasa vnadviznosti na predoslé charakteris-
tiky roznych typologii vizualnej poézie vlastny
navrh katalogu foriem v prehladovej tabulke

doplnenej o priklady vo forme bibliografickych
odkazovuvedenych za tabulkou. Ako médium
tu figuruje pismeno, text, obraz, objekt alebo
koncept, ktoré su dalej Specifikované jednotli-
vymiformami svojej realizacie. Eva Kratka an-
ticipuje eventualne pouzitie tejto katalogizacie
ajnavizualnu poéziu dalsieho obdobia: ,,Z toho,
Jak jsme jen ramcovévymezili skupiny zde, a podle
toho, jak jsme jim stanovili zcela nutnd obsahovd
i formdlni omezeni, zaloZend primdrné na vizudl-
nimvnimani a na geograficky a casové vymezené
oblasti domdci produkce vizudlni poezie od kon-
ce padesatych do zacdtku sedmdesdtych let, vy-
plynula struktura, od niz by bylo mozné odvodit
i zdkladni typy, jez umélci rozvijelii naddle v le-
tech sedmdesdtych® (s. 182). Monografia sa tak
neuzatvara hranicami svojho vyskumu, ale su-
geruje ich postvanie a moznosti dalSieho roz-
vijania danej témy.

V zavere autorka odkazuje na chapanie vi-
zualnej poézie ako fenoménu zapojitelného do
roznych komunikacnych a ideovych kontex-
tov, pricom dodava, Ze tato poézia je ¢asto vni-
mana ako ,,velmi vazny, intelektudlné ndrocny,
ne-li dokonce ponékud stereotypni ¢i suchopdrny
prostiedek uméleckého vyjadrovdani® (s.187), ¢im
sa neguju vSetky ostatné vrstvy takychto diel,
akymi sunapriklad aj ich humorné vyznenie ¢i
autentické prepojenie s kazdodennym Zivotom.
Nové sposoby nazerania na tuto oblast tvor-
by v$ak prinasajunové moznosti komunikacie
onej, ktoré su sice mozno in$pirované wittgen-
steinovskym: ,,0 cem se nedd miuvit, k tomu se
musimicet“ (s.187) alebo Rortyho lingvistickym
obratom, ale zaroven poskytuju priestor na ne-
ustale prehodnocovanie vztahu obrazu a slova.
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