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The paper follows the current boom of using the term poetics in the humanities and
gives examples mainly from the German context. With regard to this poetic turn, the
author goes on to deal with new uses of the term in literary science, which are main-
ly related to the instrumental and technical, as well as physical and gestic aspects
of literary production and their summary into a traditional set of poetic issues. The
paper builds on poetic synergy of the ,,scenes of writing (R. Campe) during literary
production and, in conclusion, it deals with the scenes of autobiographical writing in
the literatures of Central and Eastern Europe. The concept of ,,poetics of preparation
is suggested in order to characterize literary works which are oriented at aesthetic and
poetic dimensions of manuscripts. In the author’s opinion, distinct poetics can be
typically found, for instance, in small forms of the note-taking style of writing, which
dominates in the field of unedited literature of the 1970s and the 1980s.
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1. Poetika

V roku 2012 sa na Slobodnej univerzite v Berline uskutoc¢nila séria prednasok
s nazvom Poetika,' zamerana na témy suvisiace s historickymi narativmi a ak-
tualnymi stanoviskami o poetike. Organizatori Armen Avanessian a Jan Niklas
Howe zdoraznuju relevantnost vyskumnej problematiky jednotlivych prispevkov
vzhladom na aktualnu konjunkturu pojmu poetiky prave v takych spoloc¢enskych

1 Kprednasatelom patrili napriklad Anselm Haverkamp, Renate Lachmann, Joseph Vogl und Riidiger

de/ringvorlesung-poetik.html.
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Ako priklady uvadzaja poetiku vedenia, priestoru, tanca, moci, ekonémie, necin-
nosti, ktoré implicitne pracuju s vysvetlujucim potencialom poetologickych ota-
zok.2 Tento poetic turn,® poetologicky obrat, ktory mozno v su¢asnosti pozorovat
vkulturnych a spolocenskych vedach, stvisi s novym ur¢enim pojmovych dimenzii
poetiky, konkrétne sjej $irSim chapanim ako nastroja analyzy zhotovenosti nielen
umeleckych textov, ale aj socialnych skuto¢nosti a udalosti.

Podobnu tendenciu mozno zaznamenat aj v samotnej oblasti literar-
nej vedy, ktora si v poslednych rokoch nanovo adaptuje pojem poetiky a skuma
napriklad poetiku papiera a grafickej upravy textu, poetiku literarneho archivu,
literarnej vecnosti, rukopisu, ¢marania, poetiku listovania a zbierania, poetiku
nastroja.* Nemecka komparatistka Susanne Strétlingova pise vo svojej nedavno
vydanej monografii Die Hand am Werk: Poetik der Poiesis in der russischen Avant-
garde (Prilozit ruku k dielu. Poetika poiesis v ruskej avantgarde, 2017) o potrebe
skumat poetiku operativnosti literatury, teda venovat pozornost nielen poetike
tvorby, ale aj poetike jej utvarania a vyhotovenia: ,,Vystopovat a vypracovat poetiku
poiesis znamena spristupnit sustredenym zameranim sa na ruku oblasti genézy,
pougitia a podoby umeleckych diel.“5 Mozno preto predpokladat nové literarno-
vedné pouzitie pojmu poetiky, ¢i prinajmensom zaregistrovat nevyhutnost nového
pojmového aparatu, ktory by zahrnul do tradi¢ného komplexu poetologickych
otazok materialne (telesné, gestické, operativne, performacné, prezencné atd.)
aspekty literarnej tvorby.

V tomto rozsireni pojmovych implikacii poetiky sa v neposlednom rade
skryva aj kritika samotného pojmu. Vychadzajuc zo vSeobecnej definicie aktu pisa-
nia ako ,,ansamblu jazyka, in$trumentality a gestiky“ Riidigera Campeho® mozno
stanovit, Ze poetika ako nastroj textovej analyzy sa viaze prevazne najazykovo-sé-
manticky aspekt pisania. Tradi¢ne chapana poetika sa zaobera predovsetkym
otazkou, ako a na zaklade akych jazykovych struktur bolo umeleckeé dielo vytvo-
rené; vtomto zmysle sa akt pisania rovna ¢iremu a absolutne vnimanému basne-
niu. Problémom, suvisiacim s in§trumentalno-technickymi a telesno-gestickymi

2 AVANESSIAN, Armen - HOWE, Jan Niklas: Einleitung. In: AVANESSIAN, Armen - HOWE, Jan
Niklas (eds.): Poetik. Historische Narrative und aktuelle Positionen. Berlin : Kadmos, 2014, s. 7: ,,Zugleich
lasst sich eine neuere Konjunktur des Begriffs Poetik beobachten: Aktuelle Poetiken des Wissens, des
Raums, des Tanzes, der Okonomie, des Nichtstuns oder der Macht gehen, meist implizit, von einem
Erkliarungspotential poetologischer Fragestellungen gerade mit Blick auf Gesellschaftsbereiche aus, in
deren Selbstverstidndnis Poesie keine dominante Rolle spielt.”

3 POTT, Sandra: Einleitung, In: POTT, Sandra (ed.): Poetiken. Poetologische Lyrik, Poetik und Asthetik
von Novalis bis Rilke. Berlin - New York : De Gruyter, s. 3.

4 Ako priklady moZno uviest nasledujice monografie, ktoré vysli v poslednych piatich rokoch: STRAT-
LING, Susanne: Die Hand am Werk. Poetik der Poiesis in der russischen Avantgarde. Paderborn : Fink, 2017;
SCHMIDT, Sarah (ed.): Sprachen des Sammelns. Literatur als Medium und Reflexionsform des Sammelns.
Paderborn: Fink, 2016; SCHULZ, Christoph (ed.): Poetiken des Bldtterns. Hildesheim - Ziirich - New York
:Olms, 2015; CUDRE-MAUROUX, Stéphanie - WIRTZ, Irmgard M. (eds.): Literaturarchiv - Literarisches
Avchiv. Zur Poetik literarischer Archive. Wallstein : Chronos, 2013; DRIESEN, Christian (ed.): Uber Kritzeln.
Graphismen zwischen Schrift, Bild, Text und Zeichen. Ziirich : Diaphanes, 2012.

5 Stritling, c.d.,s. 24:,,Konzepte einer Poetik der Poiesis aufzuspiiren und zu erarbeiten, bedeutet somit,
iiber die Hand Bereiche der Genese, des Gebrauchs und der Gestalt von Kunstwerken zu erschlief3en.
6 CAMPE, Riidiger: Die Schreibszene, Schreiben. In: ZANETTI, Sandro (ed.): Schreiben als Kulturtechnik.
Grundlagentexte. Berlin : Suhrkamp, 2015, 5. 271:,,Ensemble von Sprache, Instrumentalitit und Gestik"“.
7 Kavantgardistickému chapaniu jazyku ako nastroja pozri Stritling, c. d, s. 283 - 320.
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vnima jazyk a slovo ako nastroje produkcie zmyslovych struktur.” Otazka ved-
lajsich, neviditelnych a len latentne posobiacich okolnosti literarneho pisania
-napriklad otazka, z ¢oho a prostrednictvom ¢oho bolo umelecké dielo urobené
- zostava spravidla mimo oblasti poetiky.

2. Poetika scén pisania

Ide teda o doplnenie tradi¢nej poetiky o poetické spolupdsobenie pisacich na-
strojov, pisacich podloziek, telesnych gest, dokonca aj miest pisania pri literar-
nej tvorbe, to znamend o zapojenie ,,scén”8 literarneho pisania do oblasti novo
definovanej poetiky. Sandro Zanetti, jeden z iniciatorov rozsiahleho projektu Zur
Genealogie des Schreibens (Ku genealdgii pisania, 2001-2007),° navrhuje pretore-
vidovat definiciu Jakobsonovho konceptu poetickosti. Poeticku funkeiu, ktorou
Jakobson oznacuje zameranie jazyka na spravu ako taku, treba podla neho rozsirit
0 ,zameranie jazyka najeho inStrumentalne, gestické a materialne podmienky“.1°

S tymto naozaj inspirujucim teoretickym vychodiskom suvisi rad otazok:
Kedy sa scény pisania v literature stavaju sucastou poetiky? Za akych predpokla-
dov sa menia na integralny komponent poetiky textu? Na zaklade ¢oho mozno
posudit, ¢i st markantnou a dominantnou vlastnostou len urcitych (a nie vset-
kych) literarnych textov? Kedy mame dostato¢né dovody hovorit o poetike? Hladat
odpovede je dolezité, pretoze existuje cely vejar moznosti, ako literatura naraba
s okolnostami svojho vzniku a uskuto¢nenia. Smerodajné pre ich jemnu diferen-
ciaciu je pritom, ako akt pisania prechadza zo stavu latencie do manifestovanej
podoby a v akom stupni intenzity sa to v napisanom texte prejavuje.

Kazdy literarny text sa v prvom rade vyznacuje istou historicky premen-
livou a individualne danou scénou pisania, na ktorej sa odohrava: napr. mobilné
¢iambulantné pisanie, na ulici ¢i doma pri pisacom stole, perom, pisacim strojom
alebo pocitacom, v papierovom alebo digitalnom formate. Tieto technicko-ma-
terialne okolnosti textovej genézy mozno pre jasnost oznacit ako dokumentar-
ne scény pisania.** Okrem toho vsak existuje mnozstvo literarnych textov, ktoré
popisuju alebo nejako tematizuju fiktivne scény pisania. Su to napriklad texty,

8 Kpojmu ,scény pisania“, definovanému ako ,ndvrat pisania v napisanom" bliz$ie napr. GIURIATO,
Davide - STINGELIN, Martin - ZANETTI, Sandro: Einleitung. In: GIURIATO,, Davide - STINGELIN,
Martin - ZANETTI, Sandro (eds.): ,,Schreiben heifSt: sich selber lesen”. Schreibszenen als Selbstlektiiren. Miin-
chen : Wilhelm Fink, 2008, s. 12:,,Fiir diese Wiederkehr des Schreibens im Geschriebenen hat sich der
Begriff der,Schreibszene’ bzw. der,Schreib-Szene angeboten®. K dal$im vyznamovym implikdciam pojmu
blizsie aj STINGELIN, Martin: ,Schreiben’ (Einleitung). In: GIURIATO, Davide - STINGELIN, Martin -
ZANETTI, Sandro (eds.): ,, Mir ekelt vor diesem tintenklecksenden Siikulum*. Schreibszenen im Zeitalter der
Manuskripte. Miinchen : Fink, 2004, s. 7 - 21.

internetova stranka http://www.schreibszenen.net.

10 ZANETTI, Sandro: Logiken und Praktiken der Schreibkultur. Zum analytischen Potential der Li-
teratur. In: WIRTH, Uwe (ed.): Logiken und Praktiken der Kulturforschung. Berlin : Kadmos, 2009, s. 83:
»Einstellung der Sprache auf ihre instrumentellen, gestischen und materialen Bedingungen.

11 Krozlieniu medzi dokumentdrnymi a poetickymi scénami pisania blizsie THURING, Hubert:
Friedrich Glausers Schreiben im Kreuzungspunkt von Philologie und Kulturwissenschaft. In: Germanistik
in der Schweiz. Online-Zeitschrift der SAGG, ro¢. 5, 2008 (http://www.sagg-zeitschrift.unibe.ch/5_08/
thuering.html).
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o pisacich nastrojoch, materialoch a situaciach, a to bez toho, aby problematizo-
vali akt pisania ako suhryjazyka, inStrumentality a gestiky a destabilizovali alebo
znicili rovnovahumedzijeho jednotlivymi komponentmi. Ale aj bez toho, aby bolo
pisanie zdrojom moznych ¢i skuto¢nych prekazok alebo odporov.

Scény pisania nadobudaju napokon poeticky vyznam len v niektorych
literarnych textoch. Podla uz spominanych iniciatorov projektu o genealogii pi-
sania Davida Giuriata, Martina Stingelina a Sandra Zanettiho sa tak deje obvykle
v ¢asoch, v ktorych sa podmienky literarnej produkcie a ich moznosti pokladaju
za ohrozené ¢i stazené.'2 Najcastejsie ide o obdobia prechodu (napriklad medial-
neho prechodu od ru¢ného k strojovému pisaniu, od strojového k digitalnemu
pisaniu atd.), pocas ktorych musia spisovatelia zvladnut ur¢ité medialno-tech-
nickeé prekazky alebo prekonat odpor k pisaniu, averzie k neobvyklym pisacim
nastrojom, materialom a telesnym gestam. V takych prechodnych ¢asoch sa do-
kumentarne scény pisania stavaju objektom literarnej reflexie a funguju najcas-
tejsie ako figury poetologickych reflexii a metareflexii.!3 Texty explicitne alebo
implicitne poukazuju na to, ako, kde, prostrednictvom ¢oho boli napisané (na
ceste, narychlo, ceruzkou, prenosnym pisacim strojom, v lese, na volnych list-
koch) alebo ich sprevadzaju detailné navody na ¢itanie a pisanie. Zo slovanskych
literatur mozno uviest niekol'ko paradigmatickych prikladov: Vasilij Rozanov do-
kumentuje vo svojej zbierke fragmentov Opavsie list’ja (Opadané listy) situaény
ramec a exaktné okolnosti pisania, aby zdoraznil ich bezprostrednost a prchavost;
Vitézslav Nezval sa usiluje v proze Prazsky chodec o vety, ktorych zaskatulkovana
$truktura a dizka mala zodpovedat truktire a dizke prazskych ulic, po ktorych
sa chodec prechadza; Bohumil Hrabal vztahuje svoje automatické pisanie v ro-
mane Obsluhoval jsem anglického krdle na oslnivu bielost papiera a na prenosnost
pisacieho stroja; Andrej Sinavskij popisuje nedostatok papiera a jeho materialne
a senzualne vlastnosti, reflektujuic ich vplyv na minimalisticku poetiku svojich
vizenskych listov v texte Golos iz chora (Hlas z chdra); Dominik Tatarka reflektuje
v napadne sa opakujucich Pisackdch obraznost a rytmus rukou pisanych textov
anecitatelnych ¢maranin alebo tematizuje pisanie po pokozke svojej milenky atd.

Problematizovanie pisania ako takého suvisi pritom s pocitom, Ze har-
monicka suhra medzijazykom, inStrumentalitou a gestikou sa dostava do nerov-
novazneho stavu, ze pisanie ako zosuladeny celok sa rozpada na svoje jednotlivé
zlozky. Pisaniu sa v takychto pripadoch otvaraju moznosti intermedialnych pa-
sazi medzi pismom, obrazom (pisma), hlasom a tonom. Akt pisania sa da vtedy
redukovat len na jeho instrumentalno-technicku dimenziu a premenit na Cisté
tukanie do pisacieho stroja (napr. vSeobecne v experimentalnej a konceptudlnej
poézii, a konkrétne v takych textoch ako Co napsaly ruce a Co napsaly zaviené oci
v Bdstiach ticha Jitiho Kolara). Ked maju prevahu len telesno-gestické aspekty

12 Blizsie k tomu GIURIATO, Davide: (Mechanisiertes Schreiben). In: GIURIATO, Davide - STINGE-
LIN, Martin - ZANETT]I, Sandro (eds.): ,Schreibkugel ist ein Ding gleich mir: von Eisen‘. Schreibszenen im
Zeitalter der Typoskripte. Miinchen : Fink, 2005, s. 7 - 20.

13 Bliz$ie LUBKOLL, Christine - OHLSCHLAGER, Claudia: Einleitung. In: LUBKOLL, Christine -
OHLSCHLAGER, Claudia (eds.): Schreibszenen. Kulturpraxis - Poetologie - Theatralitit. Freiburg i. Br.
-Berlin: Rombach, 2015,s.9 - 24.
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blyho a Carlfriedricha Clausa). Zatial ¢o dokumentarne alebo poetizované scény
pisania najcastejsie tvoria len kulisy pre genézu alebo zmyslovu $trukturu textu,
v poetickych scénach pisania sa dostava na javisko samotny akt pisania, pisanie
ako také vystupuje na scénu textu. Aspekty divadelnosti, scénickosti a drama-
tickosti, ktoré sa tak ¢i tak skryvaju v pojme ,scény pisania“, nadobudaju potom
eSte vacsi vyznam: V texte sa odohravaju doslova dramy pisania a s nimi suvisia-
ca del'ba uloh medzirezijnud pracu, inscenaciu a seba-inscenaciu piSuceho autora
ako performanciu autorstva.4

3. Poetika pripravy textu
Vychadzajuc z tychto uvah, dotknem sa na zaver jednej $pecifickej scény pisania
ajej poetického potencialu, a to scény pripravy textu a presnejsie scény poznam-
kového pisania, ktord s iou tesne suvisi.'® Vyraz ,priprava romanu‘ pouziva Ro-
land Barthes v ramci svojich prednasok z konca sedemdesiatych rokov 20. storo-
¢ia na College de France v Parizi. Barthes vysvetluje vyznam francuzskeho slo-
va préparation na zaklade jedného citatu od Marcela Prousta, ktory vraj niekedy
porovnal vznikajtici roman A la recherche du temps perdu s procesom $itia odevu:
Krajcirka striha najprv latku, zosiva jednotlivé Casti, vSetko spolu spaja a odev
zhotovuje, teda pripravuje.'¢ V tomto zmysle pouziva aj Barthes slovo ,,priprava‘“
amysli tym nielen ,podmienky na zhotovenie literarneho diela®“,'” ale aj fantaz-
mu autora o pisani ako rucnej praci, ako praci vdomacnosti, v kuchyni literatury.
Vzhladom nato pdsobi vyraz ,,poetika pripravy“ do uréitej miery ako pleonazmus,
lebo ,,zhotovenie” ¢i,,podmienky na zhotovenie textu® st (nielen z etymologické-
ho hladiska) vyznamovymi komponentmi samotného pojmu poetiky. Toto pleo-
nastickeé zdvojenie vSak poukazuje na zakladnu vlastnost literarnych textov, pre
ktoré je poetika pripravy prizna¢na: Ony tuto fazu pripravy zdvojuju, predlzuju,
zmnozuju; zdrziavaju, realizuju a niekedy sa aj vycerpavaju vo faze svojej vlastnej
pripravy;'® odohravaju sa na scéne pisania rukopisu a, aj v pripade realizovane;j
kniznej publikacie, natrvalo zostavaju a chcu zostat rukopismi.

Pojem poetiky pripravy navrhujem pre charakterizovanie literarnych diel,
ktoré sa orientuju na esteticko-poetologické dimenzie rukopisu a st zamerané

14 Primetafore ,,scény pisania“ sa Riidiger Campe sice odvolava na Derridu a jeho pojem scéne de l'écri-
ture, ale filozoficka zlozka subjektivity uitho ostava v uzadi. Derrida vychadza na rozdiel od Campeho zo
skeptického postoja voéi pisaniu ako intenénému aktu autonomneho subjektu. Na pojme scéne de 'écriture
Ipie teda povodne uréita bezmocnost subjektu, lebo akt pisania sa nevyhnutne vymyka jeho absolutnej
kontrole a pripomina divadelnu hru. Bliz§ie DERRIDA, Jacques: Freud und der Schauplatz der Schrift.
In: DERRIDA, Jacques: Die Schrift und die Differenz. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1994, s. 302 - 350.
15 K poetike poznamkového pisania blizéie KAZALARSKA, Zornitza: Poetika pripravy. Ceské a slo-
venské scény autobiografického pisania v 70. a 80. rokoch 20. storo¢ia. In: Slovenskd literatiira, ro¢. 63,
2016,¢.5,s.364-376.

16 BARTHES, Roland: Die Vorbereitung des Romans. Vorlesung am College de France 1978 -1979 und
1979 - 1980. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 2008, s. 60: ,,seinen entstehenden Roman mit einem
Kleid vergleicht, dessen Stoff die Schneiderin zurechtschneidet, zusammenheftet, verniht, mit einem
Wort: anfertigt.”

17 Tamze,s. 205: ,Bedingungen der Anfertigung eines literarischen Werkes."

18 Tamze,s.58.
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nostalgicky) piSeme rukou: napriklad listy, pohladnice, denniky, poznamky, na-
¢rty, koncepty, skice, albumy, privatne kartotéky, poznamky na okraji v knihach,
zoznamy, teda ,,pisacky vselijakého typu. Tieto formy inscendcie ru¢ného pis-
ma v tlacenej knihe oznacil Vasilij Rozanov takmer synestetickou metaforou ,,ton
rukopisov“.1® Pre vyskum podobnych literdrnych fenoménov pouziva Christian
Benne vo svojej monografii Die Erfindung des Manuskripts (Objav rukopisu, 2015)2°
pojem literarneho rukopisu. Benne sa sice venuje postupnému vzniku literarneho
rukopisu v 18. storo¢i, suvisiaceho s rozsirenim malych foriem autobiografického
pisania (dennikoveé zapisy, listy, poznamky), ale rozliSuje niekolko historickych
stadii v procese jeho objavenia, institucionalizovania, badania a poetizovania,
ktory siaha az podnes. Pre poslednu a suc¢asne prebiehajucu etapu je charakte-
ristické prave vnimanie istej estetiky rukopisov a presun ich vyskumu z oblasti
textologie do oblasti literarnych a kultarnych vied.2*

V sulade s Benneho historiou, tedriou rukopisu a literarnej vecnosti sa
ponuka moznost hladat podobné obdobia znovuobjavenia literarneho rukopisu
aprehodnoteniajeho poetického a estetického potencialu aj v literaturach strednej
a vychodnej Eurdpy. Svojraznou poetikou pripravy sa vyznacuju napriklad malé
formy poznamkového pisania, dominujuce v sfére ineditnej literatury sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokov. Konstitutivnu ulohu pre ich vyskyt ma esteticky odpor
proti (v mnohych ohladoch stazenym) vonkaj$im okolnostiam pisania. Moment
opozicie sa pritom viaze nielen na jazykovo-sémanticku dimenziu literarneho tex-
tu, ale aj na funkény presun pisacich nastrojov, materialov, gest a miest na hlavné
dejisko jeho poetiky. Faktory, ktoré s anachronistickym navratom k rukopisnosti
suvisia, su samizdat, odnatie techniky, nedostatok papiera, pisanie bez zamera-
nia na Citatelstvo, pisanie bez seba-lektury, znovuobjavenie korespondencie ako
formy literarnej komunikacie, posunutie publikacného aktu na neskor, rozsiro-
vanie pravidelného pisania ako sebatechniky,?2 starosti o seba-archivovanie. Do
textového korpusu, na zaklade ktorého by sa dali vypracovat zakladné elementy
poetiky pripravy, patria autori ako Miron Biatoszewski, Bora Cosié, Lidija Ginz-
burg, Ivan Kadlecik, Petr Kral, Boris Michajlov, Andrej Sinavskij, Dominik Tatar-
ka, Karel Trinkewitz, Ludvik Vaculik, Jan Zabrana, Pavel Zaji¢ek. Vich dielach sa
scéna poznamkového pisania (ako aj vSeobecne scéna pisania rukopisov) dostava
do popredia a suvisi so zvlastnym, vedome reflektovanym opera¢nym programom
zaznamenavania malickosti v prenosnom zapisniku, mimochodom a narychlo. Ich
interpretacné Citanie, zamerané na mikroformat poznamky ako osobitnej praxe
pisania so svojraznou instrumentalitou a gestikou, by prispelo nielen k poetike
autobiografického pisania a jeho malych foriem, nielen k poetike disidentského
pisania (chapaného v najsirSom vyzname slova ako subor textovych stratégii,

19 ROZANOV, Vasilij: Abgefallene Bldtter. Frankfurt am Main : Eichborn, 1996, s. 148:,,Ton der Hand-
schriften.”

20 BENNE, Christian: Die Erfindung des Manuskripts. Zur Theorie und Geschichte literarischer Gegen-
standlichkeit. Berlin : Suhrkamp, 2015.

21 Tamze,s. 38.

22 Kpojmu,sebatechniky“ blizsie FOUCAULT, Michel: Technologien des Selbst. In: FOUCAULT,
Michel: Technologien des Selbst. Frankfurt am Main : Fischer, 1993, s. 24 -62.



vyvolavajucich esteticky odpor), ale napokon aj na na¢rtnutie pojmovych kontur

novej poetiky a na vyskusanie jej operacného potencialu pre analyzu literarneho

pisania a jeho scén.
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