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The paper is the first part of an intended essay on transformations (configurations
and reconfigurations) of Slovak novel (in a wider sense novellas and short stories too)
after year 1945. The centre of attention is genre and narrative reconfigurations in the
system of poetics of artistic work in the given period of time. The paper is a part of
a comprehensive team monograph project Poetika slovenskej literatiiry po roku 1945 /
The Poetics of Slovak Literature after 1945. What is defining here is the optics focusing
onthe changed proportions in understanding of the events as a semiotic source as well
as the purpose of artistic work. In the key sense, it is an extension and development
of the concept of ,,text poetics“ (event) from its normative paradigm meaning to an
ontological existenentially defined syntagm of plot, motion and sharing (reading) of
atext not only in the historical time and horizon but also at the level of singular poetic
(narrative, genre) event of the interpretation. In the first part basic mechanisms of ar-
tistic work are defined, then wider contexts of secondary reflection are to be dealt with,
and finally an exemplary interpretation of selected works of prose production written
after year 194§ is planned. The vanishing point of the present paper is seeking new
connections and rules in the area of poetics preliminarily defined by the "existential’
attribute, i.e. mainly open to dynamic and ontological research into basic co-shared
emotions, frenzies and trauma which, transferred into aesthetic representations,

contributed to the complex one-way form of literature and art after 1945.

Klucové slova: romanova
tvorbapor.1945, trauma,
udalost, rekonfiguracie,
mechanizmy umeleckej prace



wZdner ako spdsob oslovenia, nie ciel. Maly posun reality vytvdra
velky posun v konani a mysleni.

Atmosféra, pocit budiicnosti, dotyky s nezndmou pritomnostou.
Zvnutra, naliehavo.“

(Alta Vasova : Ulety)

»Akt umeleckej komunikdcie je Specifickym recovym aktom, je aktom vypove-
dania a ndsledného pochopenia, resp. estetického uchopenia vypovedaného,
a ako taky je védy modalitou vystavenia sa bytiu.“

(Branislav Hudec: Text a tvdr)

Mechanizmy umeleckej prace

V studii Paradoxy politického umenia v knihe Emancipovany divdk francuzsky fi-
lozof a teoretik umenia Jacques Ranciére o suvislosti medzi politikou a umenim
po obdobi moderny konstatuje: ,,Politika umenia vznika prepletenim troch logik:
logiky foriem estetickej skusenosti, logiky vzniku fikcie a logiky metapolitickych
stratégii. Toto prepletenie zaroven implikuje jedine¢né, protikladné prepletanie
troch foriem ucinku, ktoré som sa snazil definovat - logiku reprezentacie, ktora
chce u¢inok vytvarat zobrazenim, logiku estetiky, ktora u¢inok vytvara pozastave-
nim ciela byt reprezentaciou, a etickej logiky, ktora vyzaduje, aby formy umenia
a formy politiky boli jedno a to isté“.?

Uvedeny vyrok, napriek jeho sofistikovanej zlozitosti povazujem za pod-
statny pre definovanie vztahu medzi estetikou a etikou moderného umenia v jeho
vztahuk predominacii politickej Struktury, v ktorej kazda umelecka reprezentacia
funguje. J. Ranciére ako stupenec kritického myslenia rozliSuje medzi povahou
jednoduchej mimetickej reprezentacie a jej pozastavenia v akcentovani estetic-
kého ucinku. Samotny proces stretu medzi politikou a umenim takto vedie k pa-
radoxu, v ktorom sa umelecka forma vyrazne osamostatiuje aj od tych obsahov
(predovsetkym politickych), ktoré sleduje ako svoj ucel.

Jednym zo zdrojov tohto paradoxu je externa pritomnost nezavislého
emancipovaného divaka. J. Ranciére v tejto suvislosti pri svojich uvahach ¢asto
pouziva priklady z divadelnej a vytvarnej umeleckej prace. Pri tvorbe literarneho
textu emancipovanu svojbytnu protivahu predstavuje Citatel. Ranciére divacku
emancipaciu spaja s inteligenciou, odstupom, so schopnostou viest so skutoc¢nos-
tou performativny spor. Doslova hovori: ,,Nase performancie - ¢i uz nimi myslime
vyucovanie, hranie, rozpravanie, pisanie, umelecku tvorbu alebo jej sledovanie
- netestuju nasu spoluucast na moci vtelenej do komunity. Su schopnostou ano-
nymnych, schopnostou, ktorou sme si vsetcirovni. Tato schopnost sa uskutoc¢nuje
prostrednictvom neredukovatelnych vzdialenosti, uskuto¢nuje sa v nepredvida-
telnej hre asociacii a disociacii. A prave v tejto schopnosti asociovat a disociovat
spoc¢iva emancipacia divaka, teda emancipacia kazdého z nas ako divaka. Byt di-
vakom nie je pasivny udel, ktory by sa mal zmenit na aktivny. Je to nasa normal-
na situdcia.“? O tomto istom mechanizme spolutcasti Citatela na akte estetickej

1 RANCIERE, Jacques: Emancipovany divdk. Bratislava : Divadelny tstav, 2015, s. 83.
2 Ranciére, c.d., s. 20.
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nielen umeleckého textu ) od Branislava Hudeca.? Obsiahla 330-strankova praca je
impozantnym autorovym pokusom vyrovnat sa s etickou strankou literarnej (aj
filmovej) umeleckej prace. Interpretacne je Hudecov text zacieleny na precizo-
vanie vztahu medzi statusom literarneho textu a jeho Citatela ako rovnocennych
aktérov spoluzdielanej etickej zodpovednosti. Hudecovou vel kou témou je obra-
na aapoteoza Auerbachovej teorie mimetickej pridanej hodnoty pri posudzovani
mechanizmov umeleckej prace. Ak Hudec ¢ita Auerbacha, spontanne ho stavia
do doplnkovej pozicie voci Lévinasovmu nahliadnutiu odkrytej tvare Citatela.
Tato pre neho reprezentuje nielen realitu bytia, ale tiez pozadie mimetickej pra-
ce vrealistickej proze. Vyrazne to formuluje v uvahach o literarnom jazyku v rea-
listickom texte. Ako skutoc¢ne ludské v suhre s Auerbachom oznacuje pocuté a od-
pocuté. Prave tieto odpocuté re¢ové situacie s nachadzanim druhého, jeho tvare
a kreaturalnosti. Doslova konstatuje: ,,Kreaturalnost osob vyzaduje schopnost
zniest paradox vaznosti, vznesenosti a tragiky osoby, ktorej povaha, osud a Zi-
votné dianie sa stavaju hodnymi tej najambicioznejsej umeleckej reprezentacie,
azaroven neutekat od jej vnutornej rozporuplnosti, vahavosti, vsednosti, kazdo-
dennosti, smiesnosti, trapnosti, ba neraz priam tuposti, ¢i neschopnosti poctivo
konat, mysliet, rozhodnut sa.“*

V suvislosti s mojim zadanim, ktorym je hladanie poetologickych pod6b
slovenského romanu po roku 1943, sa ako problém otvara otazka realistickych
textovych reprezentacii navysena o poziadavku socialistickorealistickej tvorivej
metody, ktora sa hlavne po roku 1948 stala bud otvorenou ale tiez rozlicnymi
sposobmi latentnou formou, s Ranciérom povedané, zamerne nepozastavenej
estetickejreprezentacie. Je len samozrejmé, ze socialistickorealisticka schéma
permanentne;j festivity, prosperity a pokroku kreaturalnost ako prirodzenu sucast
reprezentacie kompromitovala. Videologickej doktrine ju postavila mimo estetic-
ky Zelanych textovych stratégii, a ak s prvkami a stopami kreaturalneho v povahe,
charaktere alebo vizualnej stranke postavy pracovala, malo to vzdy negativnu ko-
notaciu. Jednosmerné (negativne) vyuzivanie prvku kreaturalnej povahy skuto¢nej
reprezentacie mozeme preto povazovat za jeden z najhlasnejsich signalov o tom,
ze mame docinenia s eticky vyprazdnenou schémou (nemusi sa popritom jednat
vylu¢ne o tvorbu podla schémy a doktriny socialistického realizmuy).>

Vo svojom aktualnom ¢itani povojnovej romanovej produkcie chcem na
vybranych textoch ukazat, Ze tento proces rozhodne nebol jednosmerny a mono-
litny, pretoze do neho vstupovali nielen rezidua a rekonfiguracie medzivojnovej

3 Hudecova tedria textovej reprezentdcie je situovana medzi Auerbachovu akceptaciu rozlomenos-
ti, kreaturalnosti a nepredzjednanosti mimetickej reprezentdcie, ktora sa nerozchadza so zitym zivotom,
a Lévinasovu ontologicky akcentovani zamenitelnost slova (umenia) a tvare (Zivota). Lévinasove centralne
pojmy: inakost, tvar druhého, respekt, spoluzdielanie st otvorenou vyzvou pre chapanie a porozumenie
skuto¢nej umeleckej transcendencii. V podobnom duchu chcem uvazovat o krehkych moznostiach vyrazu
na hrane politického a existencialneho vyrazu v modernom umeni.

4 HUDEG, Branislav: Text a tvdr (Esej o etike Citania nielen umeleckdho textu). Levoc¢a : Modry Peter,
2016,5.92-93.

5 S prvkom kreaturalneho realizmu v rovnakom ¢ase velmi odlisne pracuje vojnovy roman a roman
s budovatelskou témou. Zodpovedna, estetickd reprezentacia kreaturalnost reSpektuje ako dolezity tex-
totvorny prvok s eticky intenzivnou konotaciou.



moderny ako esteticky uzavretého systému reprezentacie, ale tiez, ¢o bolo eSte 253

podstatnejsie, samotna novovzniknuta literarna situacia postupne utvarala ono
vyssie citované protikladné prepletanie foriem ucinku.

Vnom savelmidiferencovane, vcasovom horizonte s pribudajucouin-
tenzitou smerovanou k estetickej ambivalentnosti reprezentacie ideologického
kanonu, uplatnovala kreativna potencia poetologickych subverzii, rekonfiguracii
ale tiez otvorenych $tylistickych revizii (irdnia, parddia, marginalizacia, Zanrova
rekonfiguracia), ktoré smerovali k pozastaveniu jednoduchej logiky reprezen-
tacie a k jej premene na logiku estetiky, ktora bola dolezitou sucastou vyvinu
slovenského povojnového romanu.

Pre vyskum a pomenovanie procesui problému som si utvorila pracovny
pojem metodologického romanu. V mojom chapani a intencii je pojem metodo-
logického prvku v romanovom pisani zviazany s typom umeleckej prace, ktora
zamernym sposobom esteticky kompromituje klasicky, linearny typ reprezen-
tacie podla pravidiel pragmaticky smerovaného umeleckého stvarnenia. Ako
dolezitu hypotézu mozeme zdoraznit fakt, ze neexistuje umelecka praca, ktora
by dokazala celkom vytesnit narativny prvok spojeny s predstavou Citatela ale-
bo adresata. Prave na tomto pomerne jednoducho fungujucom prvku umelecke;j
prace spocivala aj stratégia a projekt kanonicky vyzadovaného politického a ideo-
logického umenia. Umelecka praca bola v takejto modalite totozna s oslovenim
idealneho citatela, akéhosi jeho neexistujuceho bezfarebného druhu, ktory mal
nekriticky sledovat vylu¢ne a nerozliSene jednosmerné posolstvo politickej dok-
triny. Podobny model a podobné oc¢akavania boli, samozrejme, ¢istou utopiou,
avdeklarovanych poziadavkach a principoch voluntaristickou premisou, ktora
nikdy nemala a ani nemohla mat oporu v existencialnej, vzdy medzi dobrom
a zlom, zivotom a smrtou, zlo¢inom a dobrodenim rozklenutej skuto¢nosti. Aj
ked doktrina socialistickorealistickej umeleckej prace s tymito existencialnymi
limitmilogicky pocitala, zamerne ich vytesnovala z ramcov umeleckého zobra-
zenia, alebo im prisudzovala jednozna¢ne negativne konotacie, ktoré boli (mali
byt) Citatelné uz kdesi pred zatvorkou textu.

Prave na tomto mieste si vSak trufam tvrdit a pripomenut, Ze napriek
tomuto tlaku i$lo v romanovej tvorbe (este explicitnejsie v kratkych prozaickych
zanroch) o akcentovanie logiky estetiky na ukor priamociareho spajania formy
aucinkureprezentacie. Neexplicitna pritomnost tvare Citatela zohravala podstatnu
ulohu aj v tychto zdanlivo jednofarebnych ¢asoch, a to ajnapriek tomu, Ze vo svojich
sémantickych konotaciach bola zlozita, meandrovita, casto nerozliSene eklekticka.

Historicky je jej suc¢astou bud respektovanie alebo naopak sankciono-
vanie dobovych estetickych aideologickych kanonov. V pripade mojho projektu
pojde skor o tie druhé. Chcem vsak ukazat, ze sa to nedialo priamociaro. Myslim
si, Ze silnejsim motivom, nez bola dobova objednavka ideologickej umelecke;j re-
prezentacie, bola aj pohybliva, postupne narastajuca a rozne tieilovana interven-
cia metodologicky (poetologicky) orientovanej revizie, kritiky alebo subverzie
voci verejne deklarovanej objednavke.

Prave zo zdrojov tohto ,,pnutia“ sa procesom postupnej apropridcie (osvo-
jovania si pocetnych traum) vyvinul metodologicky glosujuci model prisvojova-
nia si sveta v umeleckom texte a pocas umeleckej prace. Je mozné predstavit si
ho ako semioticko-eticku reviziu jednoduchej reprezentacie. Priamociara logika
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strednictvom prace so zanrom ako prostriedkom otvorenej cesty k Citatelovi. Pa-
radoxom popritom je, zZe esteticky (metodologicky) kreativna praca so zanrom
(ako si ukazeme na viacerych prikladoch) mala vyrazny efekt nielen v zanrovom
smerovani k existencialne chapanej vypovedi o traumatickej udalosti, ale tiez kjej
populariza¢nym, pamfletickym, Zurnalistickym alebo inak modifikovanym ver-
ziam. Dolezité totiz bolo, Ze spolo¢nym menovatelom tejto reprezentacie neboli
metapolitické stratégie, ale, na o paradoxne tlacil aj dobovy socialistickorealis-
ticky kanon, vytvaranie novej fikcie ako otvoreného systému pre permanentnu
adorativnu ideologicku reprezentaciu nasmerovanu do buducnosti. Este zavaz-
nejs$im dovodom, i ked celkom opacnym, vsak bolo to, ¢o J. Ranciére vymedzil
ako intituciu emancipovaného divaka. Toto bol ten skuto¢ny dovod, ktory mohol
iniciovat metodologické subverzie aj vo vyvine slovenského povojnového romanu.

Vliterarnejumeleckej praci po roku 1945 stopy zanrovej subverzie formou
priznaného alebo iba latentného metodologického pisania vznikali predovsetkym
priurcitych témach, ktoré niesli pecat historickej traumy: casosledne prva svetova
vojna, koniec prvej republiky, druha svetova vojna, povstanie, zidovské deportacie
aholokaust, politicka zmena po r. 1948, nastup komunistickej diktatury, politické
procesy v patdesiatych rokoch, okupacia, normalizacia, spolocenska zmena po
r.1989, traumy z nezvladnutej demokratizacie spolo¢nosti. Specidlne romanovy
zaner vysiela zretelnu ,,metodologicku spravu® do vnutra prirodzenej ob¢ianskej
situacie, ktora pre roman utvarala referen¢ny ramec. V procese pozastavenej jed-
noduchej reprezentacie v prospech estetickej figuracie udalosti je d6lezitym mo-
mentom spoluzdielana skusenost z traumatizujucej udalosti.

V studii K teorii kulturniho traumatu jej autor, Jeffrey C. Alexander o in-
stitucionalnom prvku traumy v oblasti nabozenstva, prava a estetiky a o priestore
estetickej reflexie traumy $pecialne, konstatuje: ,, Mluvime-li o utvareni vyznamu
v esteticke sfére, bude se realizovat skrze specifické Zanry a narativy, jejichz cilem
je umoznit identifikaci skrze imaginaci a emo¢ni katarzi.“®

Vychodiskom je teda praca s emociami aich performativnym prepisom,
na ¢o v ostatnom ¢ase upozoriuje aj vyskum ¢eského prekladatela a teoretika
Tomasa Jirsu, a to predovsetkym v jeho poslednej knihe Tvdri v tvar beztvaros-
ti.7 Autor v nej prostrednictvom intermedialnej prace s umeleckym artefaktom
v historickom priereze od romantizmu po modernu skuma afektivne vizualne
a rétorické figury v modernych literarnych textoch. Vo svojej vyskumnej praci
avystupoch sa mu prostrednictvom pristihovania evidentného i latentného po-
sunu v symetrickom tvare alebo obraze dari identifikovat niektoré inovativne
poetologické postupy za hranicou zanrovej paradigmy alebo schémy. Odkryva
tak nezbadané postupy a techniky (zahyb, ornament, retu$, mazanie, velky detail,
synesteticky expresivny obraz) vurobenosti textu. V§etky su nositelmi pozasta-
venejjednoduchej reprezentacie naprie¢ umeleckymi druhmi a tiez prostrednik-
mi komunikacie v traumatizovanom svete bud kolektivnej (vojnové fotografie

6 Studiaje suéastou zbornika Pamét a trauma pohledem humanitnich véd. Komentovand antologie teore-
tickych textii. Ed. Alexander Kratochvil. Praha : Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR - Akropolis, 2015,s.11.
7  Porovnajk tomu JIRSA, Tomas: Tvdri v tvdr beztvarosti. Afektivni a vizudlni figury v moderni literature.
Brno: Host, 2016.
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u E. Lévinasa), alebo len jednotlivej singularnej skusenosti, teda aj hrozy, stra-
chu, smutku alebo melancholie, pricom tieto fenomény T. Jirsa skiuma ako na telo
avyraz (a teda aj do jazyka) prenosné afekty.

Vteorii]. C. Alexandra ma esteticky relevantna reprezentacia traumatickej
udalosti skromnejsiu, avSak rovnako do6lezitu adjustaciu: predpoklada spoluzdie-
lanu pritomnost emancipovaného citatela. Autor uvadza dva priklady z okruhu
proz-svedectiev o holokauste. Prvym je Dennik Anny Frankovej ako bezprostredny
zaznam udalosti bez dotato¢ného svedka a korekcie. Az v druhom slede sa objavuje
literatura tych, ¢o prezili. Obidva zanre maju svoj vlastny horizont imaginativnos-
ti a emocionalnej vizby na Citatela. V spitnom pohlade ich m6Zeme nahliadnut
ako dve metodologické moznosti umeleckej prace s udalostou vyhladzovania ako
planovanej smrti.

V obidvoch pripadoch je pozicia implicitného divaka (Citatela) zdvojena.
Priestor pre divaka sa otvara medzi obetou a svedkom, ¢o je z hladiska umeleckej
naracie exemplarna situacia. Rozhodujucim sposobom v ucinku prekracuje na-
bozenske alebo pravne maximy spojené s udalostou traumy.8

Nie je vSak nevyhnutné sledovat iba existencialne vyhrotené udalosti,
aby sme pri utvarani estetickej imaginacie konstatovali pritomnost cielavedome;j
metodologickej prace s fikciou (velakrat v protipohybe voci nej). Vsetky operacie,
ktoré imaginativnym sposobom prepisuju semiotizovanu udalost do Zanrovej po-
doby maju tropologicku povahu. Su teda odvodené od symbolickych podob jazyka
a prirodzeny jazyk v nich zaznieva sémanticky priznakovo. Chapem ich v zmysle
Iserovho vykladu estetického uc¢inku umeleckej prace ako imaginativne a vela-
krat performativne rétorické operacie priamo nasmerované do vnutra estetickej
reprezentacie. Prave prostrednictvom imaginativnej prace, ¢o je pre Wolfganga
Isera centralny pojem, je mozné ,,zrozumitelne" vysvetlit rozdiely v beznych kog-
nitivnych a umeleckych procesoch, teda aj to, ¢o v novodobych pokusoch osvetlit
jedine¢nost umeleckej prace (fiktivnost, mimetickost, iluzivnost) iba priblizne
pomenuva tedria fikénych svetov.

Wolfgang Iser problém fikcie (fingovania, ¢o je jeho vyraz) nechape iba
procesualne a kognitivne, chape ho tiez metodologicky ako ucel, ciel a zmysel kaz-
dej umeleckej ¢innosti. V tejto linii Iserove uvahy o estetickom u¢inku umeleckého
diela produktivne nadvizuju na chapanie zakladnych principov poetiky, ako ich
definuje Emil Staiger. So Staigerovou poetikou ma toto chapanie sty¢né miesta
v chapani umeleckej prace ako antropologicky-semiotického celku, akejsi povodne
nerozliSenej esencie ¢i idey, ktora vedie utvaranie aj recepciu umeleckého diela

8 Autor studie pre institucionalnu podobu traumatizujiceho procesu a udalosti okrem estetiky vy-
medzuje naboZenstvo a pravo. Disponuju odli$nou stratifikaciou a hierarchiou vo verejnom tuc¢inku.
Prave esteticky u¢inok (na rozdiel od pravneho a naboZenského) zabezpecuje obojstrannu a plnu reci-
procitu, identifikdciu a katarziu.

Ndbozenstvi. ,,...jeho cilem bude spojit trauma s teodiceou. Jobuv pribéh v Tore napiiklad obsahuje
otazku. ,Pro¢ Bih dopustil takové zlo?‘ podobné otdzky inspiruji diskuse o tom, zda a jak se lidské bytos-
ti odklanéji od nabozenské etiky a zdkona, nebo zda existence zla znamena, ze Bith neexistuje.”

Pravo. ,Vstoupi-li kulturni klasifikace do sféry prava, propoji se s pozadavkem na vyneseni definitiv-
niho rozsudku uréujuciho pravné zavaznou odpovédnost (...) Takova demonstrace nemusi mit nic spo-
le¢ného s ptijetim odpovédnosti samotnymi pachateli nebo se skute¢nosti, jak se $irs$i publikum identifi-
kuje s témi, kdo pii prozivani traumatu trpéli“ (tamze, s. 111).
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osnovanom zaklade. Iser na takto bazalne chapané nastavenie umeleckej ¢innosti
Vv jej prepojeni na recepciu nadvézuje svojimi uvahami o implicitnom ¢itatelovi
ako sucasti pozastaveného procesu vylu¢ne mimetickej reprezentacie, pricom
ju obracia smerom k zdielanej estetickej skusenosti (aj ako k protikladu Cistej
mimeézy alebo fikcie).® Vdaka takémuto, vo vychodiskovej intencii pragmatickeé-
mu pohladu na funkciu umenia, je mozné velmi pruzne pracovat s tropologickou
strankou umeleckej ¢innosti. Imaginativnost ako sucast kreativnej vybavy umel-
ca Iser doplnuje predov$etkym pojmom textovy repertoar'® a tiez presved¢enim
o subverzivnej (kontrolnej, doplnujucej) povahe kazdej umelecke;j tvorby, ktora sa
zasadne podiela na esteticky otvorenej, performativnej podobe umeleckej prace.
Nezdoraznovala by som tento prvok a moment, keby ma doteraz precita-
ny literarny material nepriviedol k podobnym tvaham. Neskor to pripomeniem,
ked'bude pri konkrétnej interpreta¢nej praci potrebné konstatovat, ze medzivoj-
nova i povojnova umelecka ¢innost, a to vo vSetkych zlozkach a zanroch (film,
divadlo, vytvarné umenie, nové formy popularnych reprezentacii) je vo vysokom
percente sebareferujuca, ma teda vyraznu intenciu nebyt len imitaciou ¢i adap-
taciou, ale tiez apropriaciou skuto¢nosti, a vzhladom na historické okolnosti tiez
jej performativnym, ¢asto latentne scudzujucim (od polovice $estdesiatych rokov
programovo v happeningoch a inscenovanych performanciach, v alternativnom
divadle, popularnych zanroch, hudbe) referovanim. Do hry o tento jej novy status
v pozicii textového repertoaru vstupuje pretrvavajuca, ale tiez novousadena sku-
senost traumatického a existencialneho charakteru. Ako takuto skusenost moze-
me definovat vSetky dramatické zmeny, zlomy a posuny v historickej, socialnej,
kulturnej a mentalnej paradigme preto, Ze sa prenasali aj do intimnej a privatnej
stéry ludskych zivotov. Prikladom moZu byt Johanidesove prozy a ich postupné
prechylovanie sa od excesivneho zaznamu k etickej apelativnosti, ¢o boliiba dva
rozdielne afekty pre podobnu skusenost z vojny, nicenia, manipulacie, nasilia.
Podobny postoj k vplyvu textovych repertoarov na novoutvaranu uda-
lost pisania nam umoziuje akceptovat blizku suvislost semiotizovanej udalosti
a jej originalneho imaginativneho spracovania v akte a procese spoluzdielania.
Je dolezité chapat tento proces dvojsmerne a interaktivne, pretoze vylucne takto

9 Porovnaj k tomu: ISER, Wolfgang: Das Fiktive und das Imagindre. Perspektiven literarischer Anthropo-
logie. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1991;ISER, Wolfgang: Akt des Lesens. Theorie disthetischer Wirkung.
Miinchen : Wilhelm Fink Verlag, 1976. V proponovanych knihach W. Iser zanietene pise o existujucich
perspektivach literdrnej antropoldgie, ktora vjeho chapani presla k performativnemu obratu alternujicom,
ale aj reSpektujucom aristotelovsku mimesis, o ich paradoxnej blizkosti prepojenej ofenziou sebapozorovania
ainscendcie priudalosti ¢itania. To v§etko spolu s naznac¢enou perspektivou literarnej antropologie ako
stre§ného pojmu pre vyklad ustrojenia a pdsobenia literarneho textu stavia Iserovo dielo do opozicie voci
vplyvu ,,studenych médii“ a postiva ho do polohy existenciélnej tedrie vykladu umeleckého ucinku (poetiky).
10 Textovyrepertoar je pojem z okruhurecepénej estetiky. Poukazuje na vztah mimotextovej skutoc-
nosti a estetickej povahy novoutvoreného textu. Kazdé literarne dielo textovy repertoar odkazuje a viaze
naintertextualne suvislosti, historické a socialne normy a aj na ostatné okolnosti vzniku textu. Je dolezitou
sucastou recepcnej ucasti ¢itatela na dotvarani definitivneho jednotlivého prec¢itaného zmyslu literarne-
ho textu. Textovy repertoar je predpokladom utvarania estetickej hodnoty textu. V na§om ponimani je
dolezitym predpokladom pozastavenej reprezentacie a nejednosmerného utvarania estetického ucinku
(NUNNING, Ansgar: Lexikon teorie literatury a kultury. Brno : Host, 2006, s. 817 - 818).



nastaveny typ estetickej trancsendencie ma potenciu ukladat sa varchivoch ludskej
skusenosti a pamaéti. Krajnym prikladom je trhlina medzi pamétovou a imagina-
tivnou pracou pri téme holokaustu, ktora vydava svedectvo o zlozZitosti a otvore-
nosti tohto typu reprezentacie. Nie su to teda cielovo fikéné svety, ktoré otvaraju
existencialnu skusenost umeleckej prace, ba nie je to ani fikcia ako taka. Fikcia
je v takejto optike iba iné pomenovanie pre nehybnu predtextovu skutocnost.
Wolfgang Iser ju geneticky situuje do filozofického diskurzu a vo svojej estetickej
paradigme ju umiestnuje do vertikaly textového repertoaru. Obrazotvorné (ima-
ginativne) naopak koresponduje s Iserovou tedriou nedopovedanych (vzdy znova
recepcne spoluzdielanych) prazdnych miest vumeleckom texte, ktoré dotvaraju
jeho zmysel a vyznam vzdy singularne a vzdy nanovo (existencialne). Tento pro-
cesteda nepochadza z vertikalneho ,,archivu®, deje sa opakovane v horizontalnej
linii kontaktu s textom (¢itanim a opakovanym ¢itanim).*?

Materialovy a pojmovy kontext vyskumu
V nasledujucich castiach svojho vyskumu chcem podobnému druhu ¢itania a in-
terpretacie (v predbeznom vybere) vystavit nasledujuce romany - narativy: Pisar
Grag, Zivot bez konca, Skleny vrch, Mftvi nespievajti, Rozhovory bez konca, Far-
ska republika, Prutené kresla, Ako chuti moc, Démon suhlasu, Majstri, Lampa,
Previest cez most, Dom opustenosti, Rozum, Paméti, Hladanie strateného auto-
ra, Slony v Mauthausene, Nechcel som byt zid, K1 na poschodi, slepec vo Vrab-
loch, Pes na ceste, Rivers of Babylon, Rukojemnik, Ulety, Stalo sa 14. septembra.
Tento vyber je predbeZzny a otvoreny. Vo svojom vyskume sa mu chcem ve-
novatvtroch zlozkach (katalog vybranych textov, rozliSenie linearnych a nelinear-
nych textov - na urovni narativov medzi fikciou a imaginativnostou, koncepcia
a kompozicia zanru a narativu v kontexte traumatickej existencialnej skusenos-
ti). Akcentovat pritom budem fakt, Ze prirodzeny kontext traumatizujucej uda-
losti vzdy sprevadza doraz na implicitnu alebo aj explicitnu pritomnost Citatela,
pricom (optike a ramcoch rozsirené¢ho aktualneho teoretického vyskumu) moze
mat aj velmi prekvapujuce suradnice a rieSenia.

Pojmovy kontext vyskumu: trauma, telo a moc, telo a text, udalost, udalost pisa-
nia, ¢itanie ako udalost, fenomenologia udalosti, existencialna udalost, faktual-
na doba, imitacia, adaptacia, apropriacia, pravda - pravdivost, reprezentacia,
pozastavena reprezentacia, esteticka logika, urobenost textu, umelecka praca,
fikcia, imaginacia, fikcia versus imaginacia, antropologia a imaginacia, antropo-
logia a semidza, politika, poetika, kanon, zaner, stereotyp, inovacia, doslovnost,
metafora, metonymia, rekonfiguracia, textovy repertoar, schematicky roman,
zanrovy roman, metodologicky roman, autobiografia, autobiografia a metodo-
logicky roman, seba-dopisovanie, seba-pisanie, seba-prepisovanie, tvar druhé-
ho, zodpovednost, spoluzodpovednost, zdielanie, kreaturalny realizmus, afekt,

11 Narozdiel od dynamickejimaginativnosti pojem fikcia nema nalezitu semioticku potenciu a ener-
giu. Nevykazuje ani vlastnosti pomenovatelnej a delitelnej entity. Je problematické udelit jej privlastok.
Jej protiklad - obrazotvorné je, naopak, velmi pouzitelnou poetologickou kategoriou, ktorej charakter je
mozné v pomenovani roz$irovat privlastkom.
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258 rétoricky afekt, fikcia a mimesis, mimesis aimaginacia, marxizmus, fenomenolo-
gia, hermeneutika, poetika a politika, pravo, nabozenstvo, existencialna poetika,
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existencializmus, existencialy.
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