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ABSTRACT

The utilization of folklore elements in composed music was explored by Slovak musicologists
and composers during the nineteenth and the twentieth centuries. Their views were
published in monographs, historical syntheses, studies, and essays in periodicals and
journals. Perspectives on the selection of folklore models and on the way of their utilization
in musical compositions kept changing according to the various historical periods and
the contemporaneous social and cultural situation. This study presents an overview of the
perspectives of Slovak musicologists and composers on this issue within three concepts of
working with folklore models: an aesthetic, a historical, and a theoretical-analytical one.
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Folklorne inpirdcie v hudobnej tvorbe 20. storocia boli ddlezitou stucastou $tylovych
orientacii a estetickych smerov v mnohych eurépskych regionoch vratane Slovenska.
Uvahy o tom, ¢o skladatelov viedlo k vyuzivaniu ludovych hudobnych prvkov v kom-
ponovanej hudbe a ako s tymito prvkami pracovali, boli predmetom muzikologické-
ho vyskumu aj dobovej umeleckej kritiky. Problematika spracovania ludovej hudby
bola reflektovand najma z troch hladisk - estetického, historického a teoretického.
Taziskom tohto textu je zhodnotenie domécej reflexie zaoberajtcej sa problematikou
folklérnych indpiracii v hudobnej tvorbe domaécich skladatelov. Dolezitym zdrojom
informacii st aj vyjadrenia samotnych skladatelov, pretoZe cez pochopenie ich kom-
pozi¢ného vztahu k ludovej hudbe sa da lepsie pochopit aj ich hudobna tvorba. Nad-
vazovanie na hudobny folklér sa realizovalo i v hudobnej tvorbe autorov inych krajin,
preto sa v oblasti hudobnej tedrie opierame aj o prace medzinarodného kontextového
vyznamu.
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viacero hladisk, ktoré sa navzajom prelinaju. Napriek tomu sa v doteraj$ej reflexii daju
vymedzit tri zdkladné hladiska, ktoré v jednotlivych pracach prevazovali ako taziskové
alebo dominujtce.

Aspekty hudobnej estetiky

Na Slovensku otdzka kompozi¢ného spracovania folklérnych prvkov osobitne rezono-
vala v pracach, ktoré vznikali na pozadi dobovych polemik tykajtcich sa $irsej umelec-
ko-estetickej orientacie domdcej hudobnej tvorby. Tato otazka Casto suvisela s nazormi
na podstatu narodnej hudby a na vztah regionalnych, narodnych a univerzalnych prv-
kov v hudobnej tvorbe.

K prvym kritickym nazorom na podstatu slovenskej hudby patri prispevok hu-
dobného skladatela Jana Levoslava Bellu z roku 1873, uverejneny v Letopise Matice
slovenskej. V tomto prispevku prezentoval svoje postoje k formovaniu narodnej hudby.
J. L. Bella si uvedomoval dolezitost spoloc¢enskej funkcie hudby a zaroven chapal, ze
ak ma posluchacske publikum hudbu prijat a oblubit si ju, musi jej porozumiet. Do
svojej nazorovej koncepcie preberal idey stirovskej generacie a v narodnej orientdcii
videl predpoklad vzniku velkej slovanskej hudby, ktora by bola so svojimi $pecifika-
mi odvodenymi z fudovej hudby déleZitou opoziciou vodi silnej romanskej a german-
skej tradicii. J. L. Bella upozornoval, Ze skladatelia a hudobnici pri Gpravach ,ndsilne
premienajii, kazia a nitia ndrodnie melodie®,' kedze sa drzia zdsad modernej tedrie.
Vsimol si, ze fudovi spevaci v piesniach intonuji niektoré intervaly z tohto hladiska
»hedisto’, o zapisovatelia piesni v modernej notacii nereflektuju: ,[...] potom sa stdva,
Ze spevy slovenské ndrodniu svoju pévodnost tratia.“* Bella okrem toho nabddal na vy-
tvorenie zbornika piesni slovanskych narodov - na zaklade zozbierania a nasledného
analyzovania napevov by sa dala vymedzit charakteristika spolo¢nych znakov, ktoré by
mohli po akceptovani hudobnymi skladatelmi podnietit rozvoj slovanskej hudby. Na
konci svojho ¢lanku Bella hovoril o zbierani spevov a hier, aj o ich kritickej analyze.
Uvedomoval si, Ze zber materidlu si vyzaduje vyskum v teréne a je ¢asovo i odborne
ndrocny, preto v zavere odporucal, aby sa tejto ulohy ujala instittcia, ktora by takuto
zberatelsku akciu zorganizovala. J. L. Bella odvodil vznik narodnej slovenskej, resp.
slovanskej hudby priamo z hudby Iudovej. Opodstatnenost svojej idey videl najma
v tom, Ze hudba mdze posobit na posluchaca (lud/narod) intenzivnejsie, ak mu bude
myslienkovo i hudobne blizka.

Na Bellove nazory priamo zareagoval az v roku 1948 skladatel a hudobny teoretik
Oto Ferenczy. Vo svojom prispevku prednesenom na I. zjazde skladatelov a hudob-
nych vedcov Ceskoslovenska ur¢il typické znaky slovenskej hudobnosti. Vo vyvine
slovenskej hudby videl dve zakladné estetické orientdcie, ktoré sa presadili po sebe
v nasledujucich historickych obdobiach. Prva esteticka orientdcia sa spaja s obdobim
do prvej svetovej vojny, ked hudobny skladatel J. L. Bella vychadzal z hudobného ro-

' BELLA, Jan Levoslav: Myslienky o vyvine ndrodnej hudby a slovenského spevu. In: Hudobnoved-
ny sbornik, ro¢. 1, 1953, s. 28.
2 Tamtiez, s. 43.
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mantizmu, pricom zdroven jeho tvorbu determinovali poziadavky prostredia. Kedze
Bella nemohol nadviazat na domacu kompozi¢nd tradiciu, preberal mimoslovenské
prvky, ktoré si prispdsobil, a tak vytvoril modernejsie estetické normy. Po prvej sve-
tovej vojne nasledovalo obdobie, ked sa formovala druha tradicia slovenskej hudby,
ovplyvnend kompozi¢nou $kolou Vitézslava Novéka. Na jednej strane nadvédzovala na
folklérne predlohy, na druhej strane ,,ndsledky spolocenského rozpoloZenia slovenského
Zivota, svojrdz oblasti mimoludskej stal sa stredobodom zdujmu skladatelov orientova-
nych impresionisticky.“® O. Ferenczy upozornil, Ze nadvéizovanie na hudobny impresio-
nizmus ma dve priciny. Po prvé, prezentoval sa ako vztah k prirode a po druhé, vdaka
jeho harmonickému a metricko-rytmickému mysleniu bolo mozné v tychto intenciach
volnejsie kompozi¢ne pracovat so slovenskou ludovou piesiiou. Zaroven O. Ferenczy
pripominal, Ze skladatelia vo svojej tvorbe beru do tvahy aj percepéné moznosti po-
sluchaca. Konstatoval tiez, ze mnohi autori este nevycerpali vietky ,,tvarne moznosti®,
ktoré by prekracovali hranice prijimania hudby u posluchacov.

O desatrocie neskdér muzikolog a hudobny skladatel Ladislav Burlas uverejnil pri-
spevok, v ktorom sa vracia k problému narodnosti v hudbe, kedZe hudba sa , neustdle
vyvija a kazda generdcia ho musi riesit vzdy nanovo.” Po J. L. Bellovi, ktory synteti-
zoval medzinarodné kompozi¢né postupy s doméacimi prvkami (pri¢om prevazovali
vonkajsie vplyvy), L. Burlas videl posun v tvorbe Mikulasa Schneidra-Trnavského. To-
muto autorovi sa podarilo pozdvihnut aroven tprav fudovych piesni na vyssi vyvojovy
stupent, vdaka comu sa zacali jeho piesne uvddzat aj na zahrani¢nych podiach. Dalsia
generdcia skladatelov slovenskej hudobnej moderny sa usilovala syntetizovat narodné
prvky s internacionalnymi v novej estetickej orientacii. Na zdklade poznania zahra-
ni¢nej hudby a autorov ako bol Igor Stravinskij, Vitézslav Novak, Leo$ Janacek, Béla
Bartok ¢i Karol Szymanowski, si skladatelia vyberali hudobné prvky, s ktorymi sa dala
kompozi¢ne skibit slovenska fudova hudba. Napriklad, u Dezidera Kardo$a nachadza-
me Bartokove vplyvy v harmonicko-melodickej oblasti, u Jozefa Kresanka bartokov-
ska rytmiku. Jan Cikker a Eugen Suchon prejavili spolo¢ny priklon k podhalanske;
stupnici a tradi¢nej zbojnickej kultare, podobne ako polsky skladatel Szymanowski.
»Novoromantickd monumentalita, prejavujiica sa v snahe o velké dynamické obliiky
a o velké formové titvary®, ale i pritazlivost impresionizmu, ktora bola ,,aj v skutocnosti,
Ze tento $tyl vyuzival moddlne harmonie, ¢im umoznil vyuZitie charakteristickych ténin
starsich vrstiev slovenskej ludovej piesne® - toto vSetko nachadzame v tvorbe sloven-
skych skladatelov. L. Burlas upozornoval aj na rokmi nadobudnuty ,,automatizmus®
narodného $tylu, pre ktory sa v zahranici javi nasa hudba nadalej konzervativna a za-
merand jednostranne. V prispevku odkazuje vrstovnikom-skladatelom, Ze ,,slovenskd
hudba vo svojom dalSom vyvoji musi si sformovat svoje konkrétne stanovisko k novsim
vydobytkom svetovej hudobnej kultiiry, “ pri¢om nie je nutné preberat vietko, ale je po-
trebné si z novych moznosti triezvo vyberat. Skladatel by sa mal usilovat o nové vide-

*  FERENCZY, Oto: Pohlad na obecnt a socidlnu podmienenost slovenskej hudby. In: Hudebni
rozhledy, ro¢. 1, 1948, ¢. 2-3, s. 32.

*  BURLAS, Ladislav: Myglienky o vyvine ndrodnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 1, 1957, ¢. 2,
s. 54.

5 Tamtiez, s. 58.

¢ Tamtiez, s. 60.
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nie tradicie. Mal by ju transformovat, pri¢om by mal predchadzat skiznutiu do ,,aran-
zérskych manier a zaroven by nemal $tylovo necitlivo narébat s ludovou predlohou.”
Este aj v roku 1964 reagoval na myslienky J. L. Bellu muzikolég a hudobny skladatel
Jozet Kresanek. Vo svojom prispevku v ¢asopise Slovenskd hudba uverejnil polemicku
uvahu o tom, ako by mala vyzerat narodna hudba. Zamyslal sa hlavne nad estetickou
hodnotou diel, nakolko tato hodnota je trvalejsia nez aktualna hodnota ¢i hodnota
narodnad. ,Celd problematika ndrodnej hudby je takto v podstate otdzkou adresnosti,
a nie v konkrétnych rieSeniach iba nadvizovania na ludové prvky, ako sa casto mysli.®
Zdoraznil, ze slovenski skladatelia by sa nemali uzatvarat pred medzindrodnym kul-
tarnym dianim, ale mali by kriticky preberat prinosné prvky. V tvorbe slovenskych
skladatelov videl viaceré zmeny myslenia v narabani s folklornymi ididmami. Zatial
¢o v 30. rokoch sa skladatelia viac inpirovali V. Novakom a jeho romantickej$ou zvu-
kovostou, v 50. rokoch zacali vnimat koncepciu B. Bartoka, ktory ,,to ludové nechcel
dotvdrat ako Novdk, ale rozanalyzoval ho aZ na rytmické a tondlne bunky a z tych od
zdkladov samostatne tvoril.
tvorbe domacich autorov hodnotili nielen z kompozi¢no-technického hladiska, ale aj
z pohladu hudobnej estetiky. Ich autormi boli hudobni skladatelia (J. L. Bella), ako aj
skladatelia-muzikologovia (O. Ferenczy, L. Burlas, J. Kresanek). Prvotnym zamerom
vzniku tychto prispevkov bola reflexia aktudlnej dobovej hudobnej tvorby a snaha o jej
usmernenie prostrednictvom sformulovania jej nového estetického programu.

Prace z oblasti hudobnej historiografie

Vv najvic¢sej miere zaoberali prace z hudobnej historiografie, s pripadnymi presah-
mi do oblasti hudobnej tedrie a analyzy. Problematika vyuzitia folklérnych prvkov
v komponovanej hudbe sa stala dolezitou sucastou hudobnohistorickych syntéz dejin
slovenskej hudby, kniZznych monografii, a najma st¢astou mnohych $tadii, ¢lankov
a prispevkov publikovanych v ¢asopisoch a tematickych zbornikoch.

dobnej kultury prinasaju dve taziskové hudobnohistorické syntézy. Vo vydani Dejin
slovenskej hudby z roku 1957 sa problematike slovenskej hudby 20. storocia venoval
Zdenko Novacek. V kapitoladch ,,Rozvoj hudobného Zivota a zapas o modernu orientd-
ciu slovenskej hudby v samostatnom §tate a ,,Rozkvet slovenskej narodnej hudby po
vitazstve narodnej demokratickej revolucie® prinasa stru¢nu charakteristiku obdobia
do polovice 20. storocia. Z. Novacek upozornoval na to, ze vyvoj slovenskej hudby bol
limitovany najma moznostami vzdeldvania slovenskych skladatelov, ktori boli dlhsi
¢as viac-menej autodidaktmi. Kladne hodnoti kompozi¢na pracu Mikulasa Moyzesa,

7 BURLAS, Ladislav: Etika a estetika slovenskej narodnej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 8, 1964,
¢. 6,s.166.

8 KRESANEK, Jozef: Opit myslienky o ndrodnej hudbe. In: Slovenskd hudba, 1964, ro¢. 8, ¢. 6,
s. 161.

9 Tamtiez, s. 163.
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Viliama Figu$a-Bystrého a Mikulasa Schneidra-Trnavského, ktori ,,hlboko nacreli do
pokladov slovenskej ludovej piesne, no nezostali pri jej citdcii, ale rozvinuli muzikdlnost
slovenského ludu do vicsich a ndrocnejsich foriem.“® Vhodné smerovanie vyvoja slo-
venskej hudby po roku 1945 podla neho nastane, ak sa hudobni skladatelia viac pri-
blizia ludu a zbavia sa novodobych ,,nezdravych vplyvov®. Takéto tvrdenia poukazuju
na vnasanie ideologickych postojov do hodnotenia umeleckej tvorby, ale aj na primaly
¢asovy odstup na sformovanie objektivnejsej reflexie hudobnej tvorby sucasnikov.

Naéhlad na stav hudobného Zzivota na Slovensku v 20. storo¢i prinasaji po takmer
$tyridsiatich rokoch zatial posledné syntetické Dejiny slovenskej hudby od najstarsich
¢ias po sucasnost (1996). Vyvoj hudobného myslenia a hudobnej tvorby prvej polo-
vice 20. storodia reflektoval Ladislav Burlas. Upozornil, Ze v tomto obdobi bola ¢ast
aktivnych skladatelov stale pod vplyvom idei narodného obrodenia presahujtcich
z 19. storodia. Vyssie kompozi¢né a umelecké kvality priznal trojici autorov M. Moy-
zes — V. Figu$-Bystry — M. Schneider-Trnavsky. Vdaka budovaniu domacich hudob-
nych a hudobno-pedagogickych institucii vznikli predpoklady na formovanie profe-
siondlneho hudobného umenia na Slovensku v oblasti kompozicie, interpretaéného
umenia, ale aj muzikoldgie. L. Burlas poukazal na to, ze mladi autori generacie slo-
venskej hudobnej moderny (A. Moyzes, E. Suchon, J. Cikker) vnimali rozdiel medzi
popularnou piesniou mestského prostredia a ludovou piesnou tradi¢ného rolnickeho
a pastierskeho prostredia na Slovensku s bohatstvom starsich $tylovych vrstiev. ,,In-
Spirdcia ludovou hudbou v spojeni s postimpresionistickym hudobnym jazykom sa stala
jednou z charakteristickych ¢ft novovznikajiicej tvorby.“! L. Burlas upozornil aj na
to, Ze intenzivnejsi kontakt so zahrani¢im a prenikanie neofolkloristickych tendencii
do dobovej kompozi¢nej tvorby podporili u slovenskych skladatelov snahy o syntézu
hudobnych in$piracii z domacich zdrojov aj z medzinarodného kontextu. , Krysta-
lizdcia $tylu slovenskej hudobnej moderny sa vyznacuje nielen rozchodom s neskoro-
romanticky chdpanou chromatikou, ale i priklonom k moddlne chdpanej diatonike.“!
Rozsirenie diatonického priestoru, vyuzivanie akordov vyssich terciovych $truktur
a modalita poskytli slovenskym skladatelom nové moznosti spracovania folklérneho
materidlu.

V nadvizujicej kapitole ,Vyvoj po roku 1945 Tubomir Chalupka vymedzil pre-
meny slovenskej hudby v kontexte dobovych spoloéensko-historickych okolnosti a na
pozadi etnologicko-antropologickych kategérii identity a akulturalizacie. Hudobni
skladatelia sa zaclenovali do celoeurdpskeho priestoru, preto v ich tvorbe mézeme
vnimat snahy jednak o sebaidentifikdciu, jednak o akulturalizdciu. ,,Stddid priebeznej
sebaidentifikdcie a sebarealizdcie sa viazali na pripominanie a tvorivé prehodnocovanie
zdrojov vlastnej hudobnej tradicie, uloZenych tak v Specifickych strukturdlnych a into-
nacnych vlastnostiach slovenského piesiiového a tanecného folkléru, ako aj v afinite ku

10 NOVACEK, Zdenko: Charakteristika obdobia. In: BURLAS, Ladislav - MOKRY, Ladislav - NO-
VACEK, Zdenko (ed.): Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Vydavatelstvo slovenskej akadémie
vied, 1957, s. 341.

"' BURLAS, Ladislav: Slovenska hudba 20. storoc¢ia. Vyvoj v prvej polovici storocia. In: ELSCHEK,
Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby. Od najstarsich ¢ias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobne;j
vedy Slovenskej akadémie vied; ASCO Art & Science, 1996, s. 265.

12 Tamtiez, s. 266.
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konkrétnym vyrazovym polohdm, ndmetovym okruhom, citovym reakcidm a umelecko-
-tvorivym zdmerom.“"* Postupné uvolnenie dobového ideologického vplyvu na ume-
nie v priebehu druhej polovice 20. storocia poskytlo vacsi priestor na individualnu
umeleckd sebarealizaciu a slovenski skladatelia ¢erpali podnety z ludovej hudby len na
zaklade vnutornej potreby a vlastnej estetickej koncepcie.

Problematika spracovania slovenského hudobného folkléru v kompozi¢nej tvorbe
sa reflektovala aj v uzsie zameranych tematickych monografiach. V polovici 20. sto-
rocia vznikli dve publikicie zamerané na zhodnotenie aktualneho stavu slovenskej
hudobnej tvorby. Jednou z nich je monografia Siicasnd slovenskd hudba od Ernesta Za-
varského z roku 1947. Tato praca sa zaobera vyvojom slovenskej hudby prvej polovice
20. storocia. Autor v nej analyzoval tvorbu autorov slovenskej hudobnej moderny, ale
detailnejsie sa otazkam vyuzitia hudobného folkloru v ich dielach nevenoval. V zévere
kapitoly o Eugenovi Suchonovi sa vSak dotkol vztahu skladatela k slovenskej [udove;j
piesni a polozil si otazku, v ¢om tkvie slovenskost hudby tohto autora. Zvazoval, ¢i
ide o casté vyuzivanie urcitych intervalov alebo o vedenie melodickych linii, ale pri
analyze jeho hudby nevedel odhalit faktory, ktoré tuto slovenskost vytvaraji. Pri tva-
hach o hudobnej tvorbe Jana Cikkera zd6raznil, Ze hudobné myslenie tohto skladatela
je spontanne preniknuté ,,prvkami melosu a rytmu slovenskej hudby“ a jeho hudba je
»syntézou modernych skladatelskych prostriedkov s duchom ludovej hudby slovenskej. “!*
Inklinaciu k Tudovej hudbe si v§imol aj v ranej tvorbe Dezidera Kardosa a tieZ u Jozefa
Kresanka, ktory tvoril ,,z ducha ludového tanca a ludovej piesne povodné diela .

Druhou monografickou pracou je Sucasnd slovenskd hudobnd tvorba (1955) od
Zdenka Novacka. Autor sa venoval vymedzeniu kritérii na posudzovanie dobovej
autorskej tvorby a aplikoval ich pri analyzach vybranych diel su¢asnych slovenskych
skladatelov. Vyber reprezentativnych kompozicii naplhajucich dané kritéria sa viak
zd4 byt poznacdeny dobovou ideoldgiou. V stvislosti s generaciou slovenskej hudobne;
moderny zddraznil, Ze jej autorom pripadla tloha , dov7sit doterajsi vyvoj, rozviniit na-
stolené realistické principy v hudbe svojich predchodcov, obohatit techniku o plne vyuzity
odkaz klasickej a zdravej poklasickej hudby, naplnit moderny pojem ndrodnosti a roz-
vinut svoju tvorbu do vietkych potrebnych Zdnrov.“'® Cerpanie hudobného materidlu
z folklorneho prostredia sa teda v 50. rokoch 20. storocia od skladatelov programovo
ocakavalo. V kapitole o tvorbe pre stubory ludovej umeleckej tvorivosti (t. j. aj folklorne
subory) Z. Novacek vyzdvihol skladatelov, ktori sa venuju prave tvorbe pre tieto telesa:
»Su to drobni a zasliZili remeselnici, ktori vedia dat ludovej piesni jej spravny, pros-
ty harmonicky a instrumentdlny kabdt, ako aj tieto kvality umelecky scasti rozvinut.“’
Folklorizmus sa v tomto obdobi chapal ako nastroj, ktory poméhal hlbsie preniknut

¥ CHALUPKA, Lubomir: Vyvoj po roku 1945. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hud-
by. Od najstarsich ¢ias po siicasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied;
ASCO Art & Science, 1996, s. 273.

4 ZAVARSKY, Ernest: Sticasnd slovenskd hudba. Bratislava : Ernest Zavodsky, 1947, s. 82.

5 Tamtiez, s. 119.

16 NOVACEK, Zdenék: Suicasnd slovenskd hudobnd tvorba. Bratislava : Slovenskd akadémia vied,
1955, s. 27.

7 Tamtiez, s. 347.
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k mysleniu Iudu (vyrastal z jeho vedomia) a bol zdkladnym stavebnym prvkom kom-
pozicii, ktoré museli zapadat do rdmca idei socialistického realizmu.

V roku 1964 vysla praca Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch, ktora priblizuje
slovenskt hudobnu tvorbu od konca 19. storocia az do zaciatku 60. rokov 20. storo-
¢ia. Jej autor Ivan HrusSovsky rozsiril dovtedy mapovant hudobnu tvorbu o dalsich
autorov, skladatelov najmladsej generdcie. Venoval sa autorom star$ich generacii skla-
datelov, ale aj autorom nastupujuicej generacie — odchovancom kompozi¢nej Skoly
A. Moyzesa a J. Cikkera. Publikdcia poskytuje stru¢ny supis ich kompozi¢ného diela
a analyzu vybranych kompozicii tychto autorov. I. Hrusovsky poukézal na skuto¢nost,
ze generacia A. Moyzesa, V. Figu$a-Bystrého a M. Schneidra-Trnavského ,,predstavo-
vala logické ohnivko v historickom vyvoji slovenskej hudby, tvorila pevny prechod z di-
letantskej kultiiry minulého storocia k slovenskej avantgarde a pripravovala jej podu
- napriek tomu, Ze mladi slovenski skladatelia isli ideove a umelecky novymi, odlisnymi
cestami.“’® Pripomenul, Ze mlada generdcia chce svoju hudbu aktualizovat a zaroven
chce spojit nové kompozi¢né podnety so slovenskou tradiciou. Pri charakteristike vy-
branych skladieb blizie $pecifikoval, z akych folklérnych podnetov skladatelia ¢erpali
(napriklad Iibostna, zbojnicka lyrika, baladickost), aké prvky z hudobného folkléru
vyuzivali (rytmika, melodika, tonalita) a upozornil na programovost, ktora tematic-
ky vychadzala z ludovej kultiry (A. Moyzes). Pri charakteristike Suchonovej hudob-
nej re¢i Hrusovsky opisal cestu skladatela k originalite hudobného jazyka, ktory sa
formoval ,,zliicenim slovenskej ludovej melodiky s modernou kompozicnou technikou,
predovietkym s tzv. moddlnym principom, t. j. so systematickym vyberom takého tono-
vého materidlu, ktory obsahujii charakteristické stupnice slovenskych ludovych piesni.
J. Cikker zas podla I. HruSovského vyuzival ludové piesne a tance v novej podobe,
pricom vychadzal z ich filozofickej podstaty. Poukdzanie na vyznam cerpania prvkov
z Tudovej hudby nédjdeme aj pri Hrusovského charakteristikach dal$ich slovenskych
skladatelov (Andrej Ocends, Simon Jurovsky, Dezider Kardos, Frantisek Babusek, Jo-
zef Kresanek, Oto Ferenczy).

Monografia Ladislava Burlasa Slovenskd hudobnd moderna publikovand v roku
1983 sa zameriava vyhradne na jednu generaciu slovenskych skladatelov, priblizent
v ramci jednej vyvojovej etapy. Ide o generaciu autorov, ktori reagovali na nové kom-
pozi¢né smery v zahranici, vdaka ¢omu sa im podarilo vymanit sa z vyvojovej static-
kosti predchadzajucej generacie. L. Burlas vystizne skonstatoval: ,,Generdcia 30. rokov
nedisponovala fundovanejsou vedeckou analyzou Stylovych a Strukturnych vlastnosti
slovenskej ludovej piesne. Jednako si nasla vyvojovym podmienkam primeranii orien-
tdciu a vlastné, priam instinktivne triedenie hodnét.“”® V poslednej kapitole s ndzvom
»Celkova charakteristika tvorby 30. rokov* podotkol, Ze skladatelia dostali myslienky
narodnosti na kompozi¢ne profesionalnu troven. Vysvetlil pokrac¢ovanie narodnych
tendencii tym, Ze slovenski tvorcovia sa potrebovali zaclenit medzi ostatné kulturne
narody a prejst aj touto vyvojovou fazou, i ked s ur¢itym oneskorenim. Upozornil na
fakt, s ktorym sa domdce publikum nevyrovnalo dodnes: ,doma sa prijima [slovenska

18 HRUSOVSKY, Ivan: Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch. Bratislava : Statne hudobné vydava-
telstvo, 1964, s. 159.

19 Tamtiez, s. 194.

20 BURLAS, Ladislav: Slovenskd hudobnd moderna. Bratislava : Obzor, 1983, s. 44.
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hudba] ako primodernd a vybojnd, kym v zahranici sa jej avantgardny vyznam zvicsa
nepocituje.“* L. Burlas v monografii analyzoval vyvojové stadia slovenskej hudobne;
moderny prostrednictvom hudobnych skladieb a kompozi¢nych pristupov. Upozornil
na hudobno-zanrova pluralitu, ktord bola potrebna z hladiska dobového socidlno-
-kultiirneho zazemia. Slovenska moderna sa snazila o ,,odsentimentalizovany postoj
k folklérnemu dedicstvu a rovnako aj o odidealizované nazeranie na dedinu 20. a 30. ro-
kov.“** Na skladatelov vplyvali aj dalsie inspira¢né faktory, napriklad socialny rozmer
hudby a prirodny i historicky aspekt. Po hudobnej stranke sa zmenilo najmi chépanie
systému harmonie, ktoré sa rozsirilo vyuzivanim vyssich terciovych $truktur. Sklada-
telia sa v tomto obdobi snazili ludovi piesen zbavit nanosov a vplyvov pochadzajucich
od mestskych ciganskych kapiel.

Novsim prispevkom, ktory zachytava atmosféru prvej polovice 20. storocia v kon-
texte hudobno-teoretickych a socialnych aspektov, je publikacia Tradicia, modernost
a slovenskd hudobnd kultiira (1996) od Nade Hrékovej. Autorka v nej rozobrala via-
ceré Cinitele, ktoré priamo ovplyviovali hudobny vyvoj, tvrdenia podlozila nazormi
skladatelov a teoretikov z dobovej literatdry a tlace. Pozornost venovala aj teoretické-
mu dielu hudobného skladatela Frica Kafendu, ktory sa zaoberal slovenskou fudovou
piesniou z hladiska melodickej a tonélnej vystavby, pri¢om spéjal principy hudobného
myslenia slovenského ludu s harmonickymi principmi hudby 20. storocia. N. Hrc¢kova
poukdzala aj na vplyv ¢eskych a moravskych vzdelancov, ktorych idey ovplyviiova-
li vyvoj slovenskej hudobnej tvorby.

Slovenskej hudbe 20. storodia a jej vyvojovym premendm, vratane osvojovania prv-
kov Iudovej hudby, sa systematicky venoval vo svojich pracach Lubomir Chalupka.
Jeho prispevky vznikali synchrénne s tvorbou skladatelov, ktort reflektoval od 70. ro-
kov 20. storocia. KedZe bol sucasnikom generacie skladatelov nastupujucich na za-
¢iatku druhej polovice 20. storocia, bol dobre oboznameny s dobovymi ideologickymi
obmedzeniami umeleckej tvorby. Viaceré jeho knizné monografie (Slovenskd hudobna
tvorba po roku 1945, 1996; Slovenskd hudobnd avantgarda, 2011; Cestami k tvorivej
profesionalite, 2015) sa zameriavaju na zakladnud charakteristiku aj detailni hudobnu
analyzu diel rovesnikov i predchadzajucich generacii, ktorych postoje a pristupy hod-
notil objektivne.

Vztah slovenskych hudobnych skladatelov k hudobnému folkléru priblizuju via-
ceré knizné monografie, venované vybranym skladatelskym osobnostiam. Patri k nim
Jan Cikker (J. Samko, 1955), Simon Jurovsky (Z. Bokesova, 1955), Dezider Kardo$
(Z. Novacek, 1955), Alexander Moyzes (L. Burlas, 1956), Andrej Oc¢enas (M. Palov¢ik,
2002), Eugen Suchon (J. Kresdnek, 1961; E. Zavarsky, 2008), Tade4s Salva (M. S¢epan
2020). Tieto publikacie jednak zachytavaju dobové socialno-kultirne a umelecké as-
pekty, jednak analyzuju kompozicie a hudobny jazyk skladatelov.?

2L TamtieZ, s. 165.

2 Tamtiez, s. 97.

2 SAMKO, Jozef: Jdn Cikker. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary, 1955. BOKE-
SOVA, Zdenka: Simon Jurovsky. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry, 1955.
NOVACEK, Zdenék: Dezider Kardos. Pociatky a rast. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo kras-
nej literatary, 1955. BURLAS, Ladislav: Alexander Moyzes. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo
krasnej literattry, 1956. PALOVCIK, Michal: Andrej Ocends. Hudobné ozveny domoviny. Brati-
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Doélezité poznatky ku kompozi¢nej praci s ludovou piesiiou prinasali Stadie a ¢lan-
ky uverejnené v hudobnych casopisoch, ktoré sa dotykali aj smerovania slovenske;j
hudby. Ladislav Burlas a Ladislav Mokry pre Slovenskii hudbu (1957) napisali spolo¢ne
sumarizujuci ¢lanok, ktory v skratke analyzoval prinos zakomponovania fudovej hud-
by do klasickych kompozicii.** Priklon k vyuzZivaniu ludovej hudby v tvorbe generacie
skladatelov 30. rokov povazovali za ,,hladanie nového tvaru a vyrazu®, nakolko brali do
uvahy, Ze tito autori sa uz hlbsie zaoberali hudobnou podstatou ludovych piesni. Za
zakladné ideové znaky hudby tejto generacie oznacili vlastenecké zameranie ich tvor-
by a priklon k tzv. realistickému stvarneniu, s ktorym kontrastuji romantické stylové
znaky (napriklad monumentalizmus). Aplikacia prvkov ludovej hudby (rytmus, me-
los, forma) na bazu umelej, komponovanej hudby priniesla rozvinutie jednoduchych
foriem (Gpravy piesni) do foriem naro¢nejsich (symfonické basne, kantéaty). Vyuziva-
nie ludového materialu bolo podmienené aj ideou moralnej zodpovednosti skladatela
za cely narod, jeho hudba mala byt re¢ou vsetkych, mala hovorit o ich problémoch
a vytvarat bezprostredny kontakt medzi skladatelom a poslucha¢om.” Vdaka vyuzitiu
elementov slovenskej ludovej hudby si skladatelia formovali $pecificky hudobny jazyk,
ktory bol rozpoznatelny aj v medzindrodnom kontexte.

Otdzka uplatniovania prvkov hudobného folkléru v skladatelskej tvorbe bola ak-
tualna aj v 60. rokoch, ked sa k renesancii narodnych tradicii v hudbe vyjadril Jozef
Kresanek.” Upozornil na fakt, Ze skladatelia sa po Februari 1948 zacali vracat k lichar-
dovskej tradicii, teda k tomu, ¢o uz slovenska hudobna moderna prekonala. J. Kre-
sanek prirovnal vyuzivanie folklornych elementov k ,ndrodnému maqam®, ktoré je
pritomné v tvorbe skladatelov nadvéazujucich na hudobny folklor. Vyzdvihol variaény
proces, ktory je charakteristickym znakom ludovej tvorivosti. Zaroven v$ak upozornil,
ze nadvézovanie na folklor ,ako na jedinu normu dalSieho vyvoja slovenskej narodnej
hudby“nemozno prikazovat. Podotkol tiez, Ze pojem adresnost si nemozno zamie-
nat so zrozumitelnostou a uplatiovanie folklornych ididmov zavisi predovsetkym od
vztahu skladatela k folkloru.

Aktudlnost vyuzivania folklérnych prvkov v dobovej kompozi¢nej tvorbe sa od-
zrkadluje v ankete publikovanej v ¢asopise Slovenskd hudba v roku 1968.7 Oslovené
osobnosti sa mali vyjadrit k piatim otazkam o kvalite, zavaznosti a pristupoch k spra-
covaniu hudobného folkléru. Viacero skladatelov sa zmienilo o tom, Ze Gpravy Iudo-
vych piesni su populdrne, ale nie vzdy su dobre interpretované (tzv. reinterpretacia
prostrednictvom mestskych ciganskych kaviarenskych kapiel). Jozef Gresak prirovnal
ludové umenie k polnej kvetine, ktord nepatri do zahrady, ¢im apeloval na to, aby
ludova hudba nestracala svoju podstatu — spétost so Zivotom jej povodnych nositelov.

slava : ARM 333, 2002. KRESANEK, Jozef: Ndrodny umelec Eugen Suchor. Bratislava : Slovenské
vydavatelstvo krasnej literatdry, 1961. ZAVARSKY, Ernest: Eugen Suchori. Bratislava : Hudobné
centrum, 2008. SCEPAN, Michal: Tadeds Salva. Zivot a dielo. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2020.

24 BURLAS, Ladislav - MOKRY, Ladislav: 40 rokov slovenskej hudby. In: Slovenskd hudba, ro¢. 1,
1957, ¢. 8-9, s. 245-258.
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2% MARTON, Ivan: Profesor Kresanek o nasom folklore. In: Slovenskd hudba, ro¢. 12, 1968, &. 5,
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Co sa tyka vztahu skladatela k udovej predlohe, Ladislav Burlas tu hovoril o ,,vyrovna-
nom partnerstve, ktoré zavisi od zdmeru a tvorivého pristupu skladatela. TieZ upozor-
nil na vyvin nazorov na spracovanie folklornej predlohy, ktory prebiehal na Slovensku
od 19. storoc¢ia. Novy vyvojovy krok mozno vidiet aj vo vzniku samostatného Zanru
ludovej hudby v Gpravach pre stibory fudovej tvorivosti (folklorne subory), ktory je se-
kundérnou formou k paralelne prebiehajticej, ustne tradovanej ludovej hudbe Zijtcej
v jej pdvodnom prostredi. Nazory skladatelov na vyuzivanie folklornych prvkov v hu-
dobnej tvorbe st ddlezitym zdrojom poznatkov z pohladu samotného tvorcu a pred-
stavuju doplnok k muzikologickej reflexii tejto problematiky.

Tematické dvojéislo Slovenskej hudby z roku 2005 sa venuje otazkam tradicie, ino-
vacie a modernosti vo vyvojovych premenach. Nakolko pojmy tradicia a modernost
sa v 20. storo¢i na domacej pode chéapali rozne a ich pouzivanie bolo naduzivané, je
zaujimavé sledovat novsie polemiky muzikologov k ich vyznamom. Podla Tubomi-
ra Chalupku ,,pojem ,tradicia‘ sa vo vztahu k ,modernému’ ocitol na iirovni konzervatiz-
mu, zaostdvania umeleckého vyvoja, alebo urcoval uréity stabilizovany okruh tvorivych
motivdcii i vysledkov.“*® Inovacia sa v ur¢itych vyvinovych obdobiach 20. storo¢ia na
Slovensku povazovala za nevhodnud a nenaleziti najma v kontexte dobovej ideolo-
gie — inovativne hudobné $truktury kolidovali s dobovym ideologickym nastavenim
a oznacovali sa ako $kodlivé. Ideologicky natlak na skladatelov, aby bola ich hudba
zrozumitelnd Sirokym vrstvam obyvatelstva, neraz zdiskreditoval zamery ¢erpania in-
$piracii z fudovej hudby.

Fenomén vyuzitia hudobnofolklérnych prvkov v komponovanej hudbe sa reflek-
toval aj v $irsich historickych, kultarnych, $tylovych a zanrovych suvislostiach. Te-
maticky zbornik z medzinarodnej konferencie Ndrodné, individudlne a univerzdlne
prvky v hudbe (1998) priniesol niekolko prispevkov, ktoré sa tohto fenoménu dotkli
ako jedného z viacerych aspektov $tidia uvedenych troch kategorii v hudbe. Editorka
zbornika Jana Lengova poukdzala nielen na ich historicky, ale aj esteticky, filozofic-
ky a socidlny rozmer. Zdoraznila, Ze ,tri kategorie, prezentujiice ndrodné, individudlne
a univerzdlne fenomény v umenti, patria k nosnym faktorom, ktorych vztah, hierarchia
a vyznam sii historicky podmienené. [...] Otdazka ndrodného prvku v hudbe, a s tym siivi-
siaca otdazka ndrodnej hudby, stala sa predmetom nespocetnych muzikologickych $tudii.
V tomto zloZitom a mnohovrstvovom probléme je vSak nanajvys dolezité zdoraznit, Ze
nejde o hodnotovii, ale o socidlnu, historicki a filozoficku kategoriu.

Hudobna tedria a analyza

V porovnani s hudobnohistorickym badanim vzniklo dosial podstatne menej prac,
ktoré sa venovali otdzke vyuzitia hudobného folkléru na pode komponovanej hudby

28
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ako teoretickému problému, a to aj v medzindrodnom meradle. Len niekolko muzi-
kologov sa touto otdzkou zaoberalo z teoreticko-systematického hladiska, ked sa po-
kusali svoje poznatky zovSeobecnit a vymedzit rozne stupne (roviny, urovne, pristupy)
vyuzitia folklérnych prvkov v komponovanej (umeleckej, autorskej) hudbe. Niektoré
koncepcie a definicie opiseme na priklade vybranych prac a autorov.

V slovenskom kontexte sa moznostami vyuzitia folkloru zaoberal Ladislav Burlas
v monografii Hudobnd teéria a sucasnost (1978), a to najma v kapitolach ,Vyvoj kom-
pozi¢nej techniky v sucasnej slovenskej hudbe® a ,Ludova hudba a skladatel®. V tychto
dvoch kapitolach opisal historické i dobovo aktualne hudobné trendy vo vystavbe me-
lodiky, akordiky, rytmu i formy kompozicii: ,,V siicasnom vyvoji sa zdd, Ze dochddza aj
k novému vyuzivaniu tzv. tradi¢nych akordickych Struktir, ktoré v hudobnom kontexte
dostavajii novy vyznam. ! Hudobni skladatelia vyuzivaju klasické harmonické mysle-
nie, ktoré modze vychadzat aj z ludovych motivov, av§ak kombinuju ho s aktualnej$imi
kompozi¢nymi technikami (zahustovanie akordov, polyfonické prepojenie hlasov, so-
nornost). Poukazal aj na funkciu vyuzivania folklornych prvkov v umeleckej tvorbe:
LVyznam opierania sa o ludovii hudobnii tradiciu v umeleckej hudbe vidime predovset-
kym vo vedomom udrZiavani kontinuity v ndrodnej tradicii, v tusenej ¢i uvedomova-
nej dialektike vztahu tradicie a novych umeleckych prinosov.*> Dalej upozornil, Ze pri
pracovani s [udovou piesniou je potrebné folklornu predlohu analyzovat a odkryvat jej
umelecké hodnoty. Skladatelom z tzv. vencekarskeho obdobia vytyka ich mechanické
aplikovanie durovo-molového harmonického systému pri spracovani slovenskych lu-
dovych napevov a upozornuje na potencialnu farebnost, ktord prameni z ich tonalnych
osobitosti. Poukdzal na vyznam tvorivého spracovania folklornej predlohy: ,, Ak sa zja-
vilo stanovisko tzv. ,inavy z folkléru; na vine nie je tradicia [...], ale ide o manko na stra-
ne tvorivého pristupu k tejto tradicii.** Zdoraznil, Ze skladatel by mal svoj tvorivy pri-
nos a fantdziu usmernit tak, aby spracovanie folkléru nebolo konven¢né, ale aby malo
svoje zvlastnosti. Skladatel ma respektovat osobitosti ludového prejavu, ale zaroven sa
od neho ¢aka, ze ,,do diela vndsa cosi nové, o konvencia nepredpokladd, co aktualizu-
je dielo a vcleriuje ho do estetickych hodndt siicasnosti.*** V stvislosti s kompozi¢nym
vyuzivanim Iudovej piesne a hudby upozornil na zmenu nositela a interpreta tradi-
cie, ktorym uz nie je intuitivne premyslajici clovek z tradi¢ného prostredia slovenske;
dediny, ale st nim umelecké telesa (orchestre, zbory, ludové subory). Dochadza teda
k premene chapania funkcie folkloru, ktory moze byt spracovany v rozdielnych ume-
leckych rovinach, ktoré zaviseli aj od adresata kompozicii.

Na ilustraciu toho, ako sa da s ludovou piesniou kompozi¢ne pracovat, L. Burlas
uviedol niekolko kategdrii pristupov z pozicie hudobného skladatela: od kategorie
uprav, ktoré sa roznia obsadenim a sposobom prace s ludovou piesnou — od vokal-
nej hudby transponovanej do in$trumentalnej hudby, cez vokalnu hudbu stylizovanu
do podoby klasického zborového spevu, umeld skladbu, ktora chce posobit ako ori-
ginalna udova hudba, az po volnut fantdziu na fudové motivy. Tieto kategérie jasne
poukazuju na niekolko zdkladnych skladatelskych technik, ktoré sa vyuzivali pri praci

31 BURLAS, Ladislav: Hudobnad tedria a sticasnost. Tatran : Bratislava, 1978, s. 88.
32 TamtieZ, s. 136.
3 Tamtiez, s. 141.
3 Tamtiez, s. 141.
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s folklérnou predlohou: iprava, imitacia, $tylizacia, transmutacia. Postupné sformo-
vanie tychto technik bolo podmienené historickym vyvojom od narodnobuditelskych
a osvetovo zameranych aprav (tzv. venéekov) v podobe aditivneho radenia viacerych
ludovych piesni, cez kompozi¢ne naro¢nejsie montéze a suity ludovych piesni az po
technicky naro¢né symfonicko-vokélne cykly, ktoré uz splhali naro¢né umelecké am-
bicie. Podla L. Burlasa ,,Sticasnd doba kladie na skladatela vystupriované zdviznosti
trojakym smerom: 1. smerom k respektovaniu osobitosti ludovej hudby (vzhladom na
rozne hudobné dialekty, $tyly a interpretacné techniky), 2. smerom k hudobnému jazyku
nasej doby a k celkovej ndrocnosti kompozicnej prdce, 3. smerom k Zanrovej Specifickos-
ti skladieb inspirovanych ludovou hudbou (symfonicko-vokdlna tvorba, zborovd hudba,
sutborovd tvorba atd.).

Zakladnu typoldgiu prace s hudobnofolkléornym materidlom prezentovala na pri-
klade $tidia hudobnej tvorby Dezidera Kardosa Hana Urbancova, pricom vychadzala
zo spojenia hudobnej tedrie a etnomuzikoldgie.* Kompozi¢na tvorba jedného autora
a in§piracny zdroj v regionalne ohranicenej folklornej tradicii umoznili autorke pod-
robnejsie vymedzit viaceré Grovne a stupne kompozi¢ného spracovania fudovej piesne
a definovat ich. Sposob prace skladatela s ludovou piesniou rozdelila do niekolkych
kategorii, pricom kazdu z nich doplnila o vybrané analyzy Kardo$ovych diel. Na pri-
klade kompozi¢nej prace s ludovou piesiiou vy¢lenila $tyri zakladné typologické ka-
tegdrie — adaptaciu, imitaciu, $tylizaciu a transmutaciu. Tieto kategorie sa odvijaju
od postupného osamostatniovania sa skladatela od fudovej predlohy. Pri adaptaciach
sa skladatel viac-menej pridrziava folklornej predlohy. Ludova piesen sa v nej zobrazi
v celku (cituje sa), avSak skladatel k nej dokomponuje dalsie hlasy, resp. novy hudobny
materidl: , Adaptdcia je vzhladom na pouzity materidl dvojvrstevnym titvarom, obsa-
hujiicim jednak vlastnii ludovii piesen, jednak skladatelom dodanui ldtku. Rozlisujucim
kritériom, ktoré ju deli od dalsich stuptiov, je vyuZitie citdtu konkrétnej ludovej piesne.”
Do tejto kategorie sa radia strofické i stroficko-variaéné upravy piesni, ktoré st obo-
hatené introdukciou, medzihrami ¢i kddou. K adaptaciam patria aj prekomponované
spracovania fudovych piesni, v ktorych skladatel zasiahol do textu alebo melddie Iu-
dovej piesne a pretvoril jej $truktiru. V pripade prekomponovaného spracovania je
autorsky prinos vyssi a vacsi priestor dostava individualita skladatela.

Dal3ie tri kategérie (imitdcia, $tylizacia, transmutdcia) sa ¢oraz viac vzdaluju auten-
tickej ludovej predlohe. Skladatel si vybera len isté typické regionalne alebo hudobno-
-vyvojové $pecifika, ktoré v diele zdorazni. Vybrany typicky prvok je imitaciou, ak sa
napodobnuje urcity folklorny utvar ako celok (napriklad napev piesne), alebo moze
byt $tylizaciou, ak sa jeho vlastnost prenesie na plochu celej kompozicie. Imitacia
»predpoklada v istom zmysle pribliZzenie sa k spésobu ludového myslenia |...] Skladatel
sa véak nikdy tiplne nestotozni s myslenim ludového spevika, preto sa napriek snahe
kombinovat charakteristické prvky dialektu nevyhne istej deformadcii. To je dokazom, Ze
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imitdcie nemoZu nahrddzat autenticki predlohu.“® Na druhej strane, $tylizacia ,,sa dd
chépat ako prienik prvkov ludového myslenia a kompozicnej skiisenosti skladatela.**® Pri
transmutacii sa folklorny prvok stdva neoddelitelnou stucastou skladatelovho hudob-
ného myslenia, vplyva na melodicky i metricko-rytmicky obsah kompozicie a zasahu-
je organizaciu vertikalnej i horizontdlnej zlozky skladby.

Markéta Stefkov4 sa venovala vyuzitiu prvkov fudovej hudby v kompozi¢nej tvorbe
niektorych eurdpskych skladatelov, pricom medzi ich pristupmi hladala aj ur¢ité para-
lely a vzajomné vplyvy. Vo svojich pracach spéjala pristupy hudobnej tedrie a analyzy
a hudobnej historiografie. Na priklade ndrskeho skladatela E. H. Griega si v§imala
prvky nérskej fudovej hudby vo vybranych kompoziciach tohto skladatela, ktoré boli
prejavom narodného $tylu v dobovej eurdpskej umeleckej (komponovanej) hudbe.*
Osobitne sa zamerala na vplyvy ndrskej ludovej instrumentalnej hudby na Griegovu
hudobnu re¢. Sledovala vyuzitie prvkov fudovej instrumentalnej hudby v kompono-
vanej hudbe, ktoré ma svoje $pecifikd v porovnani s kompozi¢nou pracou s vokalnym
folkléorom a Iudovou piesniou. Vychadzala pritom zo starsej typoldgie Bélu Bartoka
z 30. rokov 20. storodia, ktora rozliSuje tri rozne sposoby vyuzitia folklornych prvkov:
1. ,priame prevzatie sedliackej melddie, bez akejkolvek zmeny alebo len s malou varid-

ciou, ktord je vybavend sprievodom a eventudlne obsahuje nejakii predohru a dohru

2. ,skladatel nevyuziva nijaku pravi ,sedliacku melédiu’, ale namiesto toho vytvdra
sdm urcité imitdcie sedliackych melddii,

3. ,skladatel nevyuziva ani sedliacke melddie, ani ich imitdcie, z jeho hudby vsak vyZa-
ruje td istd atmosféra ako zo sedliackej hudby. V tomto pripade mozno povedat, Ze
sa skladatel naucil hudobnii re¢ sedliakov a ovldda ju tak dokonale ako bdsnik svoj
materinsky jazyk.

Néhlady na spdsob prace s folklornou predlohou sa réznili jednak historicky a jed-
nak osobnostne. Kazdy skladatel sa snazil osvojit si pracu s ludovym materidlom na
zaklade vlastného postupu a podla vlastnych principov. Zaujem o kompozi¢na a ume-
leckd pracu s folklérnou predlohou pramenil z roznorodych kultirnych, spolocen-
skych, estetickych i politicko-historickych danosti, ktoré ovplyvnovali kvalitu i kvanti-
tu vyuzitia fudovych prvkov na pdde komponovanej hudby.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0145/18 ,,Systematika piesiovych zénrov v tradi¢-
nej hudobnej kulttre (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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