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Menuetto, Trauerklige), Wien : Wetzler, b.r.
- zrejme ide o starsiu verziu rozsirenej zosta-
vy piatich klavirnych skladieb, ktord Lengo-
va eviduje ako op. 25 -, Zehn Klavierstiicke
(Begegnung, Frage, Vergebliches Stindchen,
Sezam, Minnelied, Willis Nachtreigen, Lie-
beslied, Orientalischer Marsch, Menuetto,
Trauerklige), bliz$ie neznamu tla¢ zostavent
zo skladieb z roznych vydani. Lengova sama
konstatuje vo svojom uvodnom texte k zo-
znamu diel, Ze najma charakteristické skladby
skladatelky vychddzali vo viacerych vyda-
niach a niekedy v roéznorodych zostavach. Je
zjavné, Ze tento problém bude potrebné v bu-
ducnosti pri zostavovani kompletného zozna-
mu diel Wurmbrand-Stuppachovej vyriesit,
azda najskor diferencovanim medzi cyklicky
koncipovanymi dielami a volnymi sledmi
charakteristickych skladieb, ktoré mozno
vnimat aj ako samostatné kompozicie. Tato
uloha, samozrejme, nie je jednoducha. Weier-
miiller-Backes vo svojom zozname, ktory tiez
nie je kompletny a dal by sa doplnit na zakla-
de databazy Lengovej, navySe uvadza zrejme
nezachovanu klavirnu skladbu bez opusové-
ho ¢isla Epheu-Blatt, pri ktorej sa odvolava
na spravu z viedenského periodika Deutsche
Kunst- und Musikzeitung (ro¢. 1882, ¢. 38).
Tato kompozicia moze rozsirit zoznam neza-
chovanych diel skladatelky uvadzany Lengo-
vou.

Vo vyberovom zozname literatury a pra-
menov na konci knihy ¢itatel najde aj zoznam
novodobych vydani diel Wurmbrand-Stup-
pachovej. Je sympatické, Ze jednu ediciu vy-

dala autorka knihy (Pdt klavirnych skladieb
op. 38). Dalsiu sériu modernych vydani
skladatelkinych skladieb, vratane cyklu Die
schone Melusine, vydalo v poslednych rokoch
vydavatelstvo Certosa-Verlag, ktoré sa za-
meriava na tvorbu Zien-skladateliek a vedie
ho spominana Isolde Weiermiiller-Backes.
Lengové uvadza 5 notovych edicii tohto vy-
davatelstva, medzicasom k nim pribudla este
jedna (Konzertetiide op. 44, Certosa Verlag
W-86). Editorom tychto vydani je Dieter Mi-
chael Backes. Podobné snahy urcite prispie-
vaju k oziveniu recepcie diela Wurmbrand-
-Stuppachovej na medzinarodnej urovni
a nepriamo dosvedcuju jeho eurdpske kva-
lity. Skladatelku podla narodnosti vnimaju
v zahrani¢i ako ,,ungarisch’, svojou tvorbou
vsak patrila do nemeckého kultirneho kon-
textu. Sama skor stelesniovala triezvy uhorsky
patriotizmus bratislavskej nobility a vnima-
la multietnicky raz svojho rodného mesta
i metropoly monarchie, v ktorej prezila vic-
$iu Cast svojho aktivneho Zivota. Jana Len-
gova jej postoje v tejto oblasti interpretuje
s rozvahou a nadhladom, bez predpojatosti,
¢o modzeme len ocenit, rovnako ako fakt, ze
sa k nej ako bratislavskej roddcke mozu hrdo
hlasit aj Slovaci. Prvym krokom v tomto
smere je prave vydanie monografie od Jany
Lengovej, ktora mozno vietkym zdujemcom
o klavirnu hudbu romantizmu a tiez dejiny
hudby na Slovensku v 19. storo¢i vrelo od-
porucit.

Peter Ruscin

Lubomir Chalupka: Generacné a §tylové konfrontacie. Sprievodca slovenskou

hudbou 20. storocia II. (1951 - 2000)

Bratislava : Univerzita Komenského v Bratislave, 2018, 879 s. ISBN 978-80-223-4585-9

Monografia Lubomira Chalupku s nazvom
Generacné a Stylové konfrontdcie. Sprievod-
ca slovenskou hudbou 20. storocia II. (1951
- 2000) priamo nadvézuje na jeho predoslu
pracu Cestami k tvorivej profesionalite, ktora

bola zamerand na vyvoj slovenskej hudobnej
kultary pocas prvych piatich decénii. V na-
slednom pokracovani autor podla vlastnych
slov organicky nadviazal na tie metodologic-
ké vychodiskd a skusenosti, ktoré ho viedli
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a sprevadzali pri pisani prvého dielu publiko-
vaného v roku 2015. V tomto pripade ide pre-
dovsetkym o vysledky kompozicnej tvorby
prezentované vo forme analyticko-interpre-
ta¢nych pohladov na 32 vybranych kompozi-
cii od 14 skladatelov. Tie vo va¢$ine pripadov
Chalupka povazuje za geneticky zaklad pre
pochopenie tvorivej dynamiky slovenskej
hudby v druhej polovici 20. storocia.

Podobne ako v ostatnych Chalupko-
vych publikdciach a Stadiach aj tu zohrava
z metodologického hladiska doleziti tlohu
pritomnost dvoch zakladnych kultdrnotvor-
nych ambicii - sebaidentifikdcie a akultura-
cie. Vztah tychto dvoch veli¢in autor chape
ako podstatny cinitel periodizacie vyvoja
slovenskej hudby v celom minulom storoci.
Ich proporcia a vzdjomné posobenie sa vak
vyraznejsie prejavili aZ v jeho druhej polovici,
¢o malo za nésledok zohladnenie jemnejsich
periodiza¢nych kritérii v porovnani s prvym
dielom. Ten tvorili tri vymedzené kapitoly
s ustrednou pozornostou voc¢i medzivojnové-
mu obdobiu. V druhom diele je vzhladom na
potrebu prehladnejsicho a pravidelnejsieho
¢lenenia vymedzenych pét hlavnych kapitol,
ktoré zodpovedaju jednotlivym desatro¢iam
do zaciatku nového milénia. Autor vsak zdo-
raziuje, ze toto ¢lenenie je viac-menej orien-
ta¢né, ¢o vyplyva najma zo vzajomného preli-
nania dejinnych udalosti a peridd, pri ktorych
treba brat do uvahy spolupdsobenie tak he-
teronomnych (vonkajsich), ako aj autoném-
nych (vnuatornych) ¢initelov vyvoja, ktoré sa
ako determinanty z ro6znych kultirno-spolo-
¢enskych a politickych sfér priamo podielali
na kreovani procesu konstiticie slovenskej
hudby.

Pred prvou kapitolou je zaradena meto-
dologickd uvaha (s. 8 - 17). V nej si pomerne
komplexne definované pojmy - generacia,
$tyl a konfrontacia, ktoré v zmysle skiimania
stanovenej problematiky urcuju nielen nazov
tejto state ,Generacné a $tylové konfronticie
v slovenskej hudbe ako pojem a problém? ale
tiez samotnej knihy. V pripade genericie au-
tor vychadza z definicie tohto slova podla poj-
moslovia literarnej tedrie, ktora vyclenuje de-
terminanty zo sféry sociologickej a kulturnej,
pricom v zmysle celej prace dochadza k zave-

ru, ze genera¢né vedomie je socialno-psycho-
logickou realitou, ktort je treba zohladnovat
pri skimani konkrétnych skupin individualit,
ako aj $irie $truktirovaného vyvoja tvorby.
Na pouzitie historickych, geografickych
a socidlno-psychologickych zdrojov ako troch
zdkladnych zdrojov $tylu - ako ich definoval
vo svojej fundamentdlnej muzikologickej
praci Guido Adler -, sa autor odvoléva po-
ukazanim na literataru od dal$ich autorov
(Vladimir Helfert, Mikuld$ Bek, Jozef Cho-
minski, Mieczyslaw Tomaszewski, Ladislav
Burlas, Richard Rybari¢, Nada Hrc¢kova). Pri
konfrontacii z hladiska prelinania statickych
a dynamickych faktorov v slovenskej sklada-
telskej tvorbe 20. storocia dochadza najma
k uplatneniu dvoch spominanych tendencii,
teda akulturacie a sebaidentifikacie, na zakla-
de ktorych je mozné evidovat tieto typy ino-
vacii - tzv. paradigmatickil a syntagmaticka
inovaciu. V prvom pripade ide o prijimanie
novych skladatelskych technik a zobrazova-
cich postupov, z ktorych tazi druhy meno-
vany typ roz$irujuci na vyssej urovni druho-
vo-zanrovu profiliciu kompozi¢nej tvorby
spojent so vznikom diel prinasajicich nové
obsahy a posolstvd, ¢i prelinanie medzi hra-
nicami medzi artificialnou a nonartificialnou

hudbou.
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V ramci clenenia jednotlivych kapitol
Chalupka pracuje postupom, ktory si overil
uz v predchadzajucom diele. Po priblizeni
celkovej politicko-historickej atmosféry a vy-
vojovej situacie v slovenskej hudobnej tvorbe
je do kontextu zac¢lenenad aktivita jednotlivych
autorov, vo viacerych pripadoch aj si ich po-
dobiziiou. V nasledujicich podkapitolach
hlbsim analytickym pohladom predstavuje
autor konkrétne kompozicie, ktoré povazuje
za taziskové vo vztahu k obdobiu, ako aj tvo-
rivej ¢innosti daného skladatela v sledovanej
peridde.

Uvodnd kapitola ,,Néstup totalitnych
praktik vo vyvoji slovenskej hudobnej kulttry
- 50. roky“ (s. 18 - 130) si vS§ima vysporia-
danie sa skladatelov so zasadami socialistic-
kého realizmu, ktory v danom desatro¢i na
zaklade zaradenia krajiny do mocenského
vplyvu Sovietskeho zvidzu predstavoval po-
stulat ,,spravnej tvorby zabezpecovanej do-
hliadanim stavovského organu Zvizu ¢esko-
slovenskych skladatelov, resp. jeho slovenskej
sekcie. Kym v prvej miniperidde tohto desat-
rocia sa prejavoval najsilnejsi tlak zo strany
oficidlnych mocenskych $truktir, v druhej sa
zacali objavovat prvé tvorivé aktivity veduce
k postupnému odmietaniu ideologickych do-
giem. Ich kritiku priniesla tretia miniperioda,
ktorej negdciu vSak v zavere decénia prinie-
sol ndvrat staronovych zasad potlacujicich
slobodnejsie formulované tvorivé vychodis-
ka. V zmysle toho dané decénium zahrna tvo-
rivé vysledky viacerych skupin autorov - od
najstarsich aktivnych skladatelov s uz vybu-
dovanym tvorivym $tylom a vlastnou tvori-
vou estetikou (Mikula$ Schneider-Trnavsky,
Alexander Albrecht, Frico Kafenda, Stefan
Németh-Samorinsky), cez najsilnejsiu vrstvu
tvorenu autormi slovenskej hudobnej moder-
ny, ktori do hudobného zivota vstupili pocas
medzivojnového obdobia, resp. Slovenské-
ho statu (Alexander Moyzes, Eugen Suchon,
Jan Cikker, Andrej Ocenas, Simon Jurovsky,
Ladislav Holoubek, Dezider Kardos, Jozef
Kresének, Tibor Fre$o). Prave tato skupina sa
ukazovala ako reprezentativna s potencidlom
najlepsie naplhat idey a poziadavky rezimu,
pricom vsak pri ich umeleckom dozrievani
nastali réznorodé individudlne reakcie. Ista

medziskupinu tvorili skladatelia ako Michal
Vilec, Ludovit Rajter, Julius Kowalski ¢i Jo-
zef Gresak, po ktorych zaciatkom 50. rokov
nasledovala dalsia skupina tvorend Zdenkom
Mikulom, Tiborom Andra$ovanom, Mila-
nom Novakom. Ich hlavné aktivity spocivaji-
ce v tvorbe pre novozalozené telesa ako SLUK
a Lucnica sa vyrazne odliSovali od zadiato¢-
nej tvorby dvojice Oto Ferenczy a Jan Zim-
mer, najmi v zmysle vyraznej$ej otvorenosti
voci zapadoeurdpskej hudbe. Do poslednej
skupiny skladatelov, ktora sa v vzhladom na
velku nadej vytvorenia jednotného skladatel-
ského frontu zacala vyrazne oddalovat od tej-
to mygslienky, patrili prvi absolventi kompozi-
cie z VSMU Ladislav Burlas, Ivan Hrugovsky,
Pavol Simai, Juraj Pospisil a Ilja Zelljenka.
V obdobi, ktoré prinieslo mnozstvo angazo-
vanej hudby, prvé skladatelské postihy, zanik
Cirkevného hudobného spolku pri Dome sv.
Martina sa na druhej strane udialo i viacero
pozitivnych ¢inov, medzi ktoré patri nepo-
chybne vznik Slovenskej filharmonie, Vysokej
$koly muzickych umeni a tiezZ obnovenie Se-
mindra pre hudobnu vedu na Univerzite Ko-
menského. Vzhladom na aktivitu uvedenych
skladatelov v danom obdobi tvori prislusnu
kapitolu 11 analyz diel v zastipeni autorov
Alexander Moyzes (2), Eugen Suchon (1),
Jan Cikker (1), Dezider Kardo$ (2), Andrej
Ocenas (1), Bartolomej Urbanec (1), Oto Fe-
renczy (1), Jan Zimmer (1), Ilja Zeljenka (1).

Je nesporné, ze Chalupka povazuje ob-
dobie 60. rokov za mimoriadne dynamicky
profilované decénium, pricom velkd rolu
v tomto smere zohrava aj jeho osobnd sym-
patia a zdujem o reprezentantov skladatelskej
generdcie, ktora sa v tomto obdobi profilo-
vala. Dokazuje to jeho monografia Slovenskd
hudobnd avantgarda. Stylotvorné formovanie
skladatelskej generdcie nastupujiicej v 60. ro-
koch 20. storocia (2011), z ktorej v podstate
vychadza i logicky najrozsiahlejsia kapitola
s nazvom ,Vyostrovanie medzigeneracnej
konfronticie. Formovanie slovenskej hudob-
nej avantgardy v 60. rokoch® (131 - 347).
Popri zrelej tvorbe najstar$ich skladatelov
(Michal Vilec, Stefan Németh-Samorinsky),
poukazani na dozrievanie a sebakriticku re-
viziu, resp. inovaciu tvorby hlavnych pred-
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stavitefov generacie slovenskej hudobnej
moderny (Alexander Moyzes, Jan Cikker,
Eugen Suchon, Dezider Kardos), stylovom
rozvijani Ferenczyho a Zimmera a tvorivom
obohateni Jozefa Gresaka, hlavnd pozornost
venuje prave prislusnikom generacie sloven-
skej hudobnej avantgardy. Ich nastup a aktivi-
ty prebiehali v troch fazach: aktiviza¢nej (Ilja
Zeljenka, Peter Kolman, Miro Bazlik, Dusan
Martincek, Jozef Malovec, Ladislav Kupkovi¢,
Ivan Parik), stabilizacnej (Juraj Pospisil, Pavol
Simai, Ivan Hrugovsky), stabiliza¢nej a kon-
fronta¢nej (Tadeds Salva, Juraj Hatrik, Roman
Berger, Juraj Benes, Jozef Sixta). Akultura¢né
inovacie tychto skladatelov nielen na poli hu-
dobnej kompozicie, ale i v oblasti organizac-
nej a publicistickej doplnali spriazneni mu-
zikolégovia, napriklad Peter Faltin, Ladislav
Mokry. Mimokompozi¢né aktivity vyustili
predovsetkym do zaloZenia suboru Hudba
dneska zameraného na interpretaciu Novej
hudby a vzniku Elektroakustického Studia.
V zaverecnej konfrontacnej faze boli zavisené
organizaciou troch ro¢nikov Smolenickych
semindrov po vzore Darmstadtskych kurzov
v rokoch 1968 - 1970 aj s osobnou partici-
paciou poprednych zahrani¢nych skladate-
lov a muzikoldgov (Gyorgy Ligeti, Mauricio
Kagel, Karlheinz Stockhausen, Bolestaw Sza-
belski, Ulrich Dibelius, Hans Peter Reinecke,
Carl Dahlhaus).

Aplikacia kompozi¢no-technickych pod-
netov z tvorby predstavitefov medzivojnovej
a povojnovej avantgardy (dodekafonia, seria-
lizmus, aleatorika, timbrovd hudba) prispela
k vyraznému oziveniu slovenskej hudobnej
tvorby a jej presahov na pddid zahrani¢nych
festivalov (Prazska jar, VarSavska jesen, ISCM
v Kodani). Kapitolu doplta 20 analyz venova-
nych dielam Eugena Suchona (1), Ilju Zeljen-
ku (2), Mira Bézlika (1), Ladislava Kupkovica
(1), DuSana Martinéeka (1), Petra Kolmana
(1), Romana Bergera (2), Juraja Pospisila (1),
Ivana HruSovského (2), Ivana Parika (1), Ju-
raja Hatrika (1), Jozefa Malovca (1), Jozefa
Sixtu (1) Pavla Simaia (1), Tadeasa Salvu (2),
Ladislava Burlasa (1).

Obroda domaceho hudobného zivota v§ak
bola po necelych desiatich rokoch nastupom
normalizdcie vyvolanej vpadom sovietskych

vojsk v auguste 1968 predcasne prerusena, ¢o
malo vyrazny vplyv na ndvrat ideologickych
poziadaviek vo v$etkych druhoch umeleckej
tvorby. Vplyv tychto procesov na kompozi¢na
tvorbu a hudobny Zivot je taziskom kapitoly
»Dosledky tzv. normalizdcie na $tylové kon-
frontacie v 70. rokoch® (s. 348 — 498). Roz-
norodou kvantitou a kvalitou sa prezentovala
skupina skladatelov, ktorych aktivity sa zacali
v 50. rokoch. Zrelt uroven svojho $tylu v tom-
to obdobi predstavovali skladatelia slovenskej
hudobnej moderny. Autori podielajuci sa naj-
viacsou mierou na dynamizacii hudobného
zivota v minulom decéniu sa k navratu ideo-
logickych poziadaviek a s nimi spojenymi
perzekuciami postavili dvojakym spdsobom:
Cast z nich reagovala emigraciou do zahrani-
¢ia (Kolman, Kupkovi¢, Simai, Faltin) a Cast
sa s deklarovanymi kritériami tvorivosti vy-
sporiadala sposobom, ktory sa nespreneveril
nadobudnutej kompozi¢no-technickej trov-
ni (s vynimkou Ladislava Kupkovica a jeho
radikalneho kompozi¢no-stylového obratu).
Ak u niektorych skladatelov prichadzalo v 70.
rokoch k $tylovym zmenam, suviseli s osob-
nostnym dozrievanim i presunom zaujmu na
indpiracné sféry, ktoré vytvarali povedomie
novej kontinuity (zdujem o folklér, citlivost
pre hodnoty domacej poézie, hladanie no-
vych moznosti organizicie v oblasti harmonie
a pod.). Tato invencnost osobitou polohou
doplital Jozef Gresak, a najmi nistup novej
skupiny skladatelov, ktord zastupoval Hanus
Domansky, Vladimir Bokes, Jozef Podprocky
a Igor Dibak.

I napriek mens$ej moznosti doraznejsej
konfrontacie domacej kompozi¢nej tvorby
so zahrani¢nym kontextom sa v istej miere
podarilo dalej kvalitativne dotvarat profildciu
hudobného Zzivota, najmé v oblasti interpre-
tacného umenia, napriklad integraciou do
Medzindrodnej hudobnej rady UNESCO,
vznikom komornych stiborov Musica aeter-
na, Moyzesovo kvarteto, zakladanim novych
inétitdcii, publikovanim muzikologickych ti-
tulov. Popri domacich festivaloch Bratislavské
hudobné slavnosti a Tyzden novej slovenskej
hudobnej tvorby, ktorych dramaturgia vsak
bola prisne kontrolovana, zaznamenali diela
slovenskych autorov na zahrani¢nych po-
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diach napriek zriedkavejsej pritomnosti via-
cero vyraznejsich uspechov (Salva na ISCM
v Bostone, 1976, Bazlik na na skladatelskej
sutazi kralovnej Marie-José v Zeneve, 1974).
V 14 analytickych podkapitolach su zastd-
pené diela Eugena Suchona (1), Jana Cikke-
ra (1), Dezidera Kardosa (1), Jozefa Gresaka
(1), llju Zeljenku (2), Mira Bazlika (1), Ivana
Parika (1), Jozefa Malovca (1), Tadeasa Salvu
(1), Juraja Benesa (1), Vladimira Bokesa (1),
Hanu$a Domanského (1) a Jozefa Podprocké-
ho (1).

Spolocensko-politické udalosti zo zaciat-
ku 70. rokov sposobili vyrazny odklon od vy-
vojovych tendencii sucasnej hudby, ¢o malo
za nasledok diskontinuitu v nadvdzovani na
celkovy svetovy hudobny vyvoj. Ten zachyti-
la az generacia skladatelov, ktord sa vSak ku
kompozi¢no-technickym prostriedkom Novej
hudby z 50. a 60. rokov stavala vdc¢sinou od-
mietavo. Ich profilaciu ovplyvnila hlavne post-
modernd iniciativa, napriklad v podobe hu-
dobného minimalizmu, repetitivnosti a novej
jednoduchosti, spojena i so stieranim dovtedy
upevinovanych zanrovych identit a slohovo-
-vyvojovych hranic hudby. Kapitola ,Vklad
postmoderny do konfronta¢ného priestoru
- 80. roky v slovenskej hudbe (s. 499 - 686)
prinasa pohlad na konfrontacie tvorivych vy-
sledkov starsich generdcii s dielami mladych
autorov, menovite Martina Burlasa, Vladimira
Godara, Petra Breinera, Iris Szeghy, Norberta
Bodnara a Petra Martinceka, ktorych o Cosi
neskor doplnili svojimi nielen kompozi¢nymi
aktivitami (napriklad zalozenie siboru VENI
Ensemble) dal$i mladi skladatelia — Peter
Zagar, Daniel Matej a Marek Piacek. Strndst
analytickych kapitol md vzhladom na charak-
teristiku tejto periddy réznorodé skladatelské
zastupenie: Alexander Moyzes (1), Zdenko
Mikula (1), Roman Berger (1), Ivan HruSov-
sky (2), Dusan Martinéek (1), Ladislav Kup-
kovi¢ (1), Jozef Sixta (1), Juraj Benes (1), Juraj
Hatrik (1), Vladimir Godar (1), Martin Burlas
(1), Iris Szeghy (1), Peter Martincek (1).

Priaznivé prostredie, ktoré nastalo po
odstranent totalitného rezimu po roku 1989,
znamenalo kontinuitny prechod z predcha-
dzajuceho decénia a upevnenie polystylo-
vych a polygenera¢nych vrstiev sposobenych

konsenzudlnym vztahom medzi sebaidenti-
fika¢nymi a akulturaénymi ambiciami. Pad
Zeleznej opony, navrat demokracie a kon-
§titicia samostatnej Slovenskej republiky
okrem liberdlnych podmienok pre tvorivost
priniesli viacero novych rozmerov zavr$u-
jucich etatizaciu domaceho hudobného zi-
vota v 20. storo¢i. Pokial genericia star$ich
autorov a kritikov stdla za vznikom biendle
Medzinérodného festivalu Melos-Etos, parti-
cipacia mladsich tvorcov nasla svoje uplatne-
nie v zalozeni festivalu Vecery novej hudby,
ktoré znamenali vyrazné ozivenie domaceho
koncertného Zivota aj v podobe navstev za-
hrani¢nych hosti (napriklad Gyorgy Ligeti,
John Cage, Henryk Gorecki). Obnovilo sa
vydavanie casopisu Slovenskd hudba, vznikla
slovenska sekcia ISCM, Slovenska hudobna
unia, z vynutenych umenovednych zvizkov
sa osamostatnila Katedra hudobnej vedy
FIF UK aj Ustav hudobnej vedy SAV, vzni-
kali nové konzervatérida v roznych Castiach
Slovenska, zalozena bola Akadémia umeni
v Banskej Bystrici a Narodné hudobné cen-
trum. Na svoje aktivity zo 60. rokov nadviazal
Milan Adam¢iak ¢innostou suboru Transmu-
sic Comp., s ktorym paralelne vznikol spolok
Spolo¢nost pre nekonvené¢nu hudbu. Rehabi-
litovalo sa viacero skladatelov, ktori z roznych
ddvodov v minulosti volili emigraciu, a kto-
rych diela mohli slobodne odzniet na refor-
movanom festivale Nova slovenskd hudba.
Vsetky tieto udalosti a zmeny st zachytené
v poslednej kapitole ,Polygenera¢né a po-
lystylové spektrum slovenskej hudby v zna-
meni tvorivej slobody - posledné decénium
20. storocia“ (s. 687 — 807), ktorej stucastou
je 9 analytickych pohladov, vyberom autorov
odzrkadlujucich povahu tohto decénia: Lu-
dovit Rajter (1), Ivan HruSovsky (1), Roman
Berger (1), Vladimir Godar (1), Peter Breiner
(1), Peter Zagar (1), Jevgenij Ir$ai (1), Daniel
Matej (1) a Marek Piacek (1).

Zavere¢né strany monografie tvori zhrnu-
tie, jeho anglicka verzia a obligatne nalezitosti
ako zoznam skratiek, vyberova bibliografia,
zoznam notovych prikladov, menny register
a zoznam zvukovych ukdzok na prilohovych
CD nosicoch, ktory v pripade druhého dielu
Sprievodcu tvori 13 titulov.
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V zévere svojej monografie Lubomir Cha-
lupka konstatuje, Ze bude pre neho ako autora
dostato¢nym zadostucinenim, ak sa predloze-
ny titul spolu s jeho prechadzajucim dielom
stane impulzom pre rad sprievodnych otazok
a zamysleni, resp. rozhodnuti pre prehibenie
zaujmu o prezentovanu oblast najmi z radu
prislusnikov mladsej generacie. Je nepochyb-
né, ze kazdy, kto v budtcnosti prejavi zaujem
o slovenskd hudbu a jej $tudium, nebude
moct Chalupkove tituly obist. V pripade tejto
monografie (podobne ako aj predoslych prac)
o fundovanosti autora a jeho hlbokej znalosti,
ktord je vysledkom jeho celoZivotného zaujmu
o dant problematiku, sved¢i samotny rozsah
prace a jej komplexny a tiez objektivny obsah.
Toho dokazom je skutocnost, Ze v ramci textu
st zahrnuté i mena a tvorba skladatelov, ktori
boli z rozli¢nych dévodov v doterajsej muzi-
kologickej spisbe opominani, resp. ich mena
sa v odbornej literatire vyskytuju vébec po
prvykrat. Na 879 stranach sa v ucelenej kon-
cepcii prezentuje vyvoj slovenskej hudby

a hudobnej kultdry 2. polovice 20. storocia,
ofetreny poznamkovym apardtom tvorenym
1401 odkazmi na prislusnd literatiru a pra-
mene, spolu so 68 analyzovanymi dielami od
36 autorov, ktoré dokumentuje 307 notovych
prikladov. Analytické texty predkladaju pred
Citatela osobitd vyzvu, ide vsak o autorov
osobity $tyl pisania, ktory vo vysledku po-
skytuje hlboky prienik do hudobného diela
vo vietkych jeho $trukturdlnych a formovych
aspektoch, doplneny informdaciami o jeho
genéze, verejnom uvedeni, resp. zdzname na
zvukovom nosici a o celkovej recepcii. Je ob-
divuhodné a urcite nie bezné, Ze titul takych-
to kvalit je vysledkom jedinca, a nie celého
timu. Jeho prinos je sledovatelny vo viacerych
oblastiach od vedeckého cez pedagogické
zameranie, predstavuje v§ak aj mimoriadnu
motivaciu a in$pirdciu pre rad dalsich bada-
telov, tak ako by si to pri vSetkej skromnosti
zelal sam autor.

Michal Séepdn

Slavka Kopcakova: Aktualne otazky hudobnej estetiky 20. a 21. storocia

Edicia Opera Philosophica. Pre$ov : Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Preove,

2020, 225 s. ISBN 978-80-555-2522-8

Na pode Institatu estetiky a umeleckej kul-
tary FF PU v PreSove vysla v uplynulom
roku monografia venovana aktudlnym otaz-
kam novodobej hudobnej estetiky. Presov-
sky Institat v poslednych rokoch strategicky
investuje vac¢sinu svojej vedeckej kapacity do
interdisciplinarneho vyskumu. Na pravidel-
nych stretnutiach Siuradnice estetiky, umenia
a kultiry udrzuje tento interdisciplinarny
duch nielen v domacom estetickom myslen,
ale snazi sa ho etablovat aj v medzinarod-
nom kontexte. Takze nie je nahoda, zZe v pre-
$ovskom bédatelskom hladaciku je hudobné
esteticno rovnocenné esteticnu vizudlne-
mu, literdrnemu ¢i multimedidlnemu. Pre
hudobnt estetiku na Slovensku je to dobra
sprava.
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