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Portrét a rétorika
Na margo vzt’ahov a suvislosti medzi re€nickymi ozdobami

a formulami patosu v ranonovovekej portrétnej teorii a praxi

Ingrid HALASZOVA

Abstract

The theme of eternal returns in art and culture focuses on certain historically returning principles
that survive in cultural society, even under new conditions, in a modified form. As one of them, the
survival of ancient rhetoric through the centuries to the present day is one of them. The presented
text shows the trajectories of how classical rhetoric was reactivated in the early modern period in
theoretical writing on art and functionally applied to contemporary visual (especially portrait) practice.
It also points to the internal parallels between the effort of German and Netherlandish painters and
theorists of art to emphasize the persuasive necessity of certain forms of dynamic movement in the
picture to Aby Warburg’s much the same ambition to identify such movement, energizing and spiritual
patterns (pathos formulas) in his paintings. Last but not least, the contribution opens a new field of
research into the experience of Warburgian pathos formulas in eatly modern portraiture.
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Pathosformel

Klasicka anticka rétorika sa uz v 15. a osobitne
potom v 16. storoci stala kI'icovym vzorcom komu-
nikacie v pfsanom 1 hovorenom prejave. Z hladiska
recnickej formy, $tylu i prilezitosti sa ranonovoveka
rétorika inspirovala niekol’kymi antickymi prirucka-
mi. Prva z nich, znama kontinualne aj pocas stredo-
veku, je autorsky anonymna Rbetorica ad Herennium.,
ktora bola mylne povazovana za dielo Marca Tullia
Cicera (106 — 43 pred Kr.).! Cicero bol skuto¢ne

* Stadia vznikla v rAmci rieenia projektu 025TTU-4/2021:
Empatia a umenie: empatickd a emociondlna reakcia divika na
vizudine nmenie.

! [CICERO]: Rbetorica ad Herenninm. Transl. by H. Caplan.
London 1954. Jeden zo stredovekych opisov z 13. storocia
vlastni Narodni knihovna Ceské republiky (inv. & TV.E.10):
PSEUDO-MARCUS TULLIUS CICERO: De ratione dicendi
ad C. Herennium libri IV (Rhetorica ad Herennium); Bonus
(Bene) Florentinus: Candelabrum dictaminis.

plodnym autorom rétorickych spisov a najpodnet-
nejsi z nich, De Inventione napisal uz ako dvadsat’-
dvaro¢ny.” Velky ohlas v$ak mali tiez jeho zrelé
recnicke spisy z 50. a 40. rokov pred Kr.: De oratore,
Partitiones oratoriae, De optimo genere oratorum a Orator.?
Tretim dolezitym zdrojom antickej rétoriky sa stal
rozsiahly, dvanast’zvazkovy spis Institutio Oratoria od
Marca Fabia Quintiliana (cca 35-100 po Kt.), ktory
predstavuje naozaj dokladne spracovant a kreativne

2 CICERO, M. T.: De Inventione. De aptimo genere oratorum. Topica.
Transl. by L. M. Hubbell. Cambridge [Massachusetts] 1919.
Dostupné online: https://ia802906.us.archive.org/4/items/
in.ernet.dli.2015.189092/2015.189092.Cicero-De-Inventione.
pdf

Cast’ tychto spisov je prelozena aj do slovenéiny, vid’ CICE-
RO, M. T.: Renik. Reii proti Catilinovi, Filipiky a iné. Prel.: D.
Skoviera, M. Vozék, A. Oravcova, J. Rovenskd, A. Slamova.
Bratislava 1982.
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doplnenu syntézu vsetkého, k comu staroveka réto-
rika za vy$e pat’ staro¢i dospela.*

Anticka rétoricka tradicia by iste nemala taky roz-
sah a dosah, ak by na samom zaciatku 15. storocia
neboli objavené kompletné koépie Quintilianovho
rétorického pojednania a o nieco neskor i viaceré
spominané Cicerove spisy.” Vychadzali v pocetnych
reediciach a v nasledujicich storociach inspirovali
mnohych vzdelancov k ich aktualizacii tak, aby re-
flektovali na aktudlne lokéalne poziadavky a dobové
vyzvy. S mimoriadnym zaujmom sa tieto tlohy riesili
v 17. storoci v Zaalpi, kde vrchol takychto publikacii
predstavovala ,,Elementarna rétorika® (1648) od
uznavaného profesora Leidenskej univerzity, Ge-
rarda Vossia (1577-1649).° Aj vdaka nej sa persuasio
ako schopnost’ presvedcit’, ziskat’ a ovplyvnit’ Fudi
stalo v Holandsku priam vseobecne vyzadovanou
celospolocenskou zrucnost’ou nielen v politike
a v spolocenskych kontaktoch, ale tiez v beznom ob-
chodovani ¢i vykonavani akejkol'vek profesie, nevy-
nimajuc ¢innost’ maliarov.’

Modifikacia principov klasickej rétoriky
v ranonovovekej spisbe o umeni a sudobej
vizualnej praxi

Odkazy na rétorické $tyly, pravidla a prostriedky
sa vel'mi skoro premietli aj do umeleckej praxe a te-
oretickej spisby. Napokon, uz Albertiho spis De/la

* QUINTILIANUS, M. E: Zdklady rétoriky. Prel. V. Bahnik.
Praha 1985; SNIEZEWSKI, S.: Rhetorical theory in the third
book of Quintilian’s Institutio oratotia. In: Classica Cracoviensia,
16,2013, s. 113-135.

> SPENCER, J. R.: Ut Rhetorica Pictura. A Study in Quat-
trocento Theory of Painting. In: Journal of the Warburg and
Courtanld Institutes, 20,1957, 1/2, s. 26-44.

K Vossiovym rétorickym pojednaniam vid’ podrobne napr.
WESTSTEIJN, A.: The Rhetoric of the Market. In: TENZE:
Commercial Republicanism in the Dutch Golden Age: The Political
Thought of Johan & Pieter de La Conrt. Leyden 2012, s. 69-140.

7 WESTSTEIJN, T.: Rembrandt and Rhetoric. The Concepts of
waffectus®, ,enargeia® and ,,ornatus® in Samuel van Hoogstra-
ten’s Judgement of His Master. In: The Learned Eye. Regarding
Abrt, Theory, and the Artist’s Reputation. Eds.: VAN DEN DOEL,
M. — VAN ECK, N. - KOREVAAR, G. - TUMMERS, A. —
WESTSTEIJN, T. Amsterdam 2005, s. 111-130.
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Pittura (1435) bol inspirovany spismi Cicera a Quin-
tiliana minimalne v pasazi nabadajicej maliarov
reprezentovat’ ,,hnutia mysle* spodobenych postav
tak, aby obrazy ,,pohli stdcami divikov.® Cicerom
sformulovana klasicka triada rétorickych funkcif:
,,delectare - docere - movere®, ktorou si mal recnik
v troch krokoch ziskat’ pozornost’ auditéria, nentte-
nym spoésobom ho poucit’ a vyvolat’ v posluchacoch
ziadicu emocnu reakciu. Ciefom tejto jemnej ma-
nipulacie bolo publikum svojim prejavom ziskat’ na
svoju stranu, presvedCit’ (persuadere). No zrejme prvy,
kto komplexne modifikoval klasicku teériu rétoriky
priamo pre ucely maliarstva, bol nemecky filolog
Franciscus Junius mladsi (1589-1677) a jeho ,,Tri
knihy o starovekej malbe®. Junius, toto dielo napisal
a vydal v latinc¢ine (De Pictura veterum libri tres, 1637),
o rok neskor v angli¢tine’ a v roku 1641 aj v holand-
cine (De Schilder-konst der Oude begrepen in drie boecken).
Silnd medzinarodnu kredibilitu tejto publikacii za-
bezpecili nielen dostupné jazykové mutacie a viaceré
reedicie, ale tieZ fakt, Ze ju mimoriadne vyzdvihovali
a vo svojej umeleckej praxi zohl'adnovali aj najvplyv-
nejsi umelci doby: Peter Paul Rubens a Anthony
van Dyck."” Uvodna kniha Juniovho pojednania
totiz obsahovala prvy komplexny prehl'ad antickych
textov o umeni doplnenych o autorov vlastny ko-
mentar. V druhej boli ¢itatel'ovi predostreté dejiny
starovekého umenia na mnozstve citatov o zivotoch
a dielach antickych umelcov. Tretia kniha bola zjav-

8 GOLDSTEIN, C.: Rhetoric and Art History in the Italian
Renaissance and Baroque. In: The Art Bulletin, 73, 1991, ¢. 4
(December), s. 641-652, tu najmi s. 642—-643; VAN ECK,
C.: Rhetoric and the Visual Arts. In: The Oxford Handbook of
Rbetorical Studies. EA.: MACDONALD, M. J. Oxford 2017,
s. 461-476.

? JUNIUS, E: The Painting of the Ancients in three Bookes. De-
claring by Historicall Observations and Examples, The Beginning,
Progresse, and Consvmation of that most Noble Art. London 1638.
Dostupné online: https://quod.lib.umich.edu/e/eebo/
A20926.0001.001/1:1?rgn=div1;view=fulltext.

1% Podrobnejsie k Juniovi vid WESTSTEIJN, T.: Art and An-
tiquity in the Netherlands and Britain. The Vernacular Arcadia of
Franciscus Junius (1591-1677). Leiden; Boston 2015; Junius,
Franciscus. In: Dictionary of Art Historians. Ed.: SORENSEN,
L. Dostupné online: https://atthistotians.info/ /juniusf.
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ne inspirovana Quintilianom, z ktorého Franciscus
Junius mladsi prevzal struktdru teoretickych pojmov
a predostrel ju maliarom ako urcity teoreticky systém
tvoreny piatimi zlozkami: ,inventio®, ,,disegno®
(pracujuce aj s proporciami), ,,ornare® (zahfnajace
farebnost’), ,,actio (vratane vasni) a ,,dispositio®
(teda kompozicné riesenie). Popri tejto pitici sa viak
Junius vyjadril aj k dvom dobovo délezitym uloham:
dosiahnutiu povabu ¢iladnosti (gracia) a zohFadneniu
pozicie divaka ako recipienta a percipienta obrazu."
Juniovych pit’ kategérii mal’by nasledne zostalo zak-
ladnou schémou kategorizacie mal’by aj v teoretickej
spisbe o maliarstve pocas 18. storocia.

Franciscus Junius mladsi svojim modifikova-
nim rétoriky na sféru vizuality inspiroval aj svojho
$vagra — uz spominaného Gerarda Vossia mladsie-
ho — k vydaniu spisu venovaného aplikacii rétoriky
v grafike. Jeho De graphice, sive arte pingendi (1650) vsak
tlacou vyslo az v roku 1690, v rimci posmrtnej edicie
viacerych Vossiovych spisov. Ako naznacuje nazov,
autor nastolil novy paragone spor ohl'adom nadrade-
nosti grafiky ¢i mal'by. Vossius prehodnotil §vagrovu
vizualnu rétoriku a zredukoval ju len na Styri zlozky:
»inventio®, ,.dispositio®, ,,colore® a ,,motus®, pricom
posledny zmieneny termin sa vzt’ahoval priamo na
kreatfvnu umelecku schopnost’ dodat’ obrazu Zivost’
prostrednictvom zachytenia vasni.'”

Na Junia a Vossia, ktorf neboli vytvarnymi umel-
cami, napokon publikacne nadviazal i praktizujici
maliar Samuel van Hoogstraten (1627—-1678). Ten-
to vysoko vzdelany umelec patril k najznamejsim
Rembrandtovym ziakom a uz v mladosti si svojimi
vysoko iluzivnhymi malbami ziskal priazen cisara
Ferdinanda III. Habsburského. Van Hoogstratenovo
pojednanie Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst;
anders de ichthaere werelt (1678) predstavovalo kom-

WWESTSTEIN, T.: The Visible World. Samuel van Hoog-
straten’s Art Theory and the Legitimation of Painting in the Dutch
Golden Age (= Amsterdam Studies in the Dutch Golden Age).
Amsterdam 2008, s. 51.

2 VOSSIUS, G. J.: De graphice, sive arte pingendi. In: De guatnor
artibus popularibus, grammatistice, gymnastice, musice, & graphice,
liber. Amsterdam 1690 (1650). Blizsie vid WESTSTEIJN, T.,
2008 (v pozn. 11), s. 51.

13 HOOGSTRATEN, S.: Inleyding tot de hooge schoole der schilder-
konst: anders de gichtbaere werelt. Rotterdam 1678. Dostupné

pendium umelcovych celozivotnych teoretickych
poznatkov i praktickych maliarskych skasenosti."
V kontexte nasej témy prejavil originalitu svojou
sofistikovanou implementaciou rétorickych straté-
gif aj do vzdelavania adeptov maliarstva: napriklad
Cicerovo ,,delectare” maliarom reinterpretoval ako
ziskavanie potesenia z napodobnovania prirody, ,,do-
cere* bolo poucenim z napodobnovania starovekych
umelcov a ,,movere®, teda pohnutie divakov malo
vzist’ z moralneho kreditu zobrazovanych nametov
a postav vo vzt'ahu k spolocnosti a politike.

Rétorické ACTIO a tedria zobrazovania vasni
v malovanom portréte

Ak sa poohliadneme spitne do 15. a prvej polovi-
ce 106. storocia, v pripade malovanych portrétov boli
dusevné a mentalne aspekty individualnej osobnosti
reprezentované najma prostrednictvom metafor
a personifikacii."* Az zhruba v poslednej tretine 16.
storocia su tieto kultirne silne podmienené znaky
a symboly prekonané samotnym aplikovanim never-
balnych rétorickych prostriedkov. Neverbalna zlozka
prejavu reénfka sa u Quintiliana oznacovala slovom
ACTIO v zmysle re¢nikovho telesného spravania
a pohybov — vyre¢nosti jeho tela prostrednictvom
pohybu (motus), postoja, posunkov a vyrazu tvare."”
Z antickych rétorickych priruciek bol v tomto sme-
re v ranom novoveku najinspirativnejsi Quintilian:
v jeho rozsiahlej praci Institutio oratoria bola recovej
a pohybovej zlozke prednesu venovana tretia kapitola
11. knihy. Dobry recnik bol teda prostrednictvom
svojho Sarmu, osobnosti, charakteru a verbalnych
1 neverbalnych rétorickych schopnosti dosiahnut’
pozitivne, radostné naladenie publika tak, aby bolo
ochotné nechat’ sa nim oslovit’, poucit’, pohnut’

online: https://www.dbnl.org/tekst/hoog006inle01_01/
hoog006inle01_01_0037.php; Universal Art of Samuel van
Hoogstraten (1627-1678). Painter, Writer, and Conrtier. Ed.:
WESTSTEIJN, T. Amsterdam 2013.

4 ZOLLNER, E: The ,,Motions of the Mind“ in the Renais-
sance Portraits. The Spiritual Dimension of Portraiture. In:
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 68, 2005, ¢. 1, s. 23—40.

* Podrobnejsie LARSSON, L. O..,,Nur die Stimme fehlt!. Portrit
und Rhetorik in der Friihen Neuzeit. Kiel 2012, s. 36 a nasl.
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a napokon i presvedcit’. Jeho gesta, mimika i re¢
vsak museli byt’ v symbidze a pésobit’ vierohodne:

A nent nic divného na tom, Ze takovd gesta, kterd jsou
prece spojena s urcitym pohybem, maji na nasi dusi tak velky
vliy, vZdyt’ malba, mliici dilo, majici stile steyny vhled, tak
pronikd do nasich nejpnitinéisich citi, e se nékdy 3dd, jako by
prekondvala samotnon moc slova. Naopak kdyby gestifeulace
a vyrazg tvdre byly v rozporu s rect, kdybychom minvili vesele
0 smutnych vécech, kdybychom néco tordili s odmitavymi gesty,
chybéla by sloviim nejen prisobivost, ale dokonce vérobodnost.
I piivab ma svij privod v gestikulaci a pohybu.

wPokud jde o ruce, bez nich% by kagdy prednes byl
nediplny a mdly, je takika nemozné 1ici, kolik mayi pohybi,
protoe jejich pocet se skoro vyrovnd poltu slov. Ostatni édsti
téla minvicimn pomdibayi, o rukdch by se skoro dalo 17, Fe
samy minv.

Jimii Zaddame, slibujeme, voldme, posilame pryé;, hrozine,
prosime, vyjadiujeme osklivost & strach, ptame se, popiranme,
ddvame najevo radost, smutek, pochybnost, dozndni, litost,
mitra, hojnost, pocet, las. Nedokdgi také povzbndit, Zadret,
ddt najevo soublas obdiv, stud? Nepiijimayi pii odkazech na
mista a osoby silobu prislovei a zdajmen? A tak se mi 3dd,
Se v tak velké rozmanitosti jagykil vech ndrodsi a kmeni je
to spoletna reé vsech lidi. “°

Quintilianove instrukcie boli aktualne aj na zaciat-
ku 18. storocia, kedy z nich na mnohych miestach
svojho spisu cerpal aj Roger de Piles:

Hoci si vasne duse najzretelnejsie viditelné v obrysoch
tvdre, lasto vyZaduji aj asistencin ostatnych casti telay [...]
Hlava sa na vyjraze podiela ovela viac neg ostatné lasti tela
dobromady. [...] Vsetky casti tvdre prispievajii & vyjadrenin
citov srdea: ale obplast’ oli, ktoré si, ako povedal Cicero,
oknami do duse.

WA (o sa tjka ik, tie postichajii hlavn, a ked je to nutne,
stavajii sa_jej bratami i pomocnikmi: ,,ACTIO" je slabé
a polomrtve bez ich asistencie; ich pohyby, ktoré sii takmer

¢ QUINTILIANUS 1985 (v pozn. 3), s. 527 a 530.
7 DE PILES, R.: The Principles of Painting. London 1743, s. 102.
8 WESTSTEIJN 2005 (v pozn. 7), s. 115; WESTSTEIJN, T.:

,»Passie, Hartstocht™. Painting and Evoking Emotions in
Rembrandt’s Studio. In: FRITSCHE, C. - LEONHARD, K.
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nekonelné, tvoria nespocetné vyragy. [...J] Slovom, mogeme
vybldsit, Ze kedZe sii nemym’ jagykom, tak sa nemidlo
podielajii na hovorent jagykom spolocnom pre vietky nirody,
Co je jazyk malby. “V

Dosiahnut’ citové pohnutie, dojatie a afekciu
divaka tak, aby pohl'ad na obraz u neho zarezonoval
aj v ziaducej charakterovej zmene, vyzadovalo od
maliara nielen vysokd empatiu, ale aj schopnost’
vizualnej sebareflexie prezivania zobrazovanych
emocii — vasni a afektov ¢i stabilnej citovej naklon-
nosti. Nie je bez zaujimavosti, Ze uz spominany
Gerard Vossius navrhol titulovat’ maliara, ktory
svojou tvorbou dokazal modelovat’ charakter di-
vaka privlastkom ETHOPOIOS, pricom samotné
majstrovstvo dosiahnut’ aj vzbudenie vasni a afek-
tov takémuto umelcovi vynieslo este vyssie cenené
oznacenie PATHOPOIOS, v zmysle tvorcu vasni.'
Ak chee niekto pogivat’ sictu v najuslachtilejsej sfére ume-
nia, must sa celkom transformovat’ na herca. , respektive
ssa myslou pripodobnit’ tragickym basnikons, pise van
Hoogstraten."” Detailné stadium afektivaych reak-
cif na vlastnej tvari umelci dosahovali s pomocou
zrkadla, pred ktorym sami na sebe hrali a skimali
zobrazované vasne, takze vysledné autoportréty ich
jasne deklarovali v ociach divakov ako pathopoios. Na
margo tychto kvalit nachadzame u Rogera de Piles
vynikajici didakticky postreh usmernujici umelcov
k dosiahnutiu tohto ciela:

o Umelec by mal so zvlastnon pozornoston premysiat
0 tomto objekte, a usilovat’ sa ho spritomnit’ vo svojej mryst,
a pologit’ si otazken: Co by prirodzene robil, ak by sa ho
gmocnila rovnakd vasen? A nielen to, mal by urobit’ viac; mal
by seba samého postavit’ na miesto takto sprostredkovdvaného
Cloveka a zabrievat’ alebo ochladzovat’ svoju imagindcin do
takey miery Zivosti alebo pokoja, ako si tato vasen vyZaduje
po dikladnom preciteni. Zrkadlo je v tejto veci velkym po-
mocnikom a Clovek, ktory je o veci nalegite informovany, moge
velmi dobre poshiit’ ako model alebo figira. “*

b

— WEBER, G. J. M. (Eds.): Ad fontes! Niederlindische
Kunst des 17. Jabrhunderts in Quellen. Petersberg 2013a,
s. 304-329.

¥ WESTSTEIJN 2008 (v pozn. 11), s. 183.

% DE PILES 1743 (v pozn. 17), s. 103.



Transformacia reCnickych ozd6b pre potreby
ranonovovekej portrétnej produkcie

Potreba hovorit” dobre (bene dicere) je zakladnou
ulohou rec¢nika, no umenie hovorit’ dobre (bene dicendi
scientia) nie je prirodzenou schopnost’ou, ale vyzaduje
re¢nicke vzdelanie. Uz staroveki autori rozlisovali
medzi recnikom (orator), ktory potrebuje verejne
vyslovit’ svoju poziadavku, obhajobu ¢i obzalobu
a rétorom (rhetor), ktory v tejto oblasti ziskal vzde-
lanie a skisenosti, takze vie zvolit’ nalezité rec¢nicke
styly a ozdoby, aby uspel.

Aristoteles, Pseudo-Cicero, Cicero a Quintilian
rozlisovali v rétorike tri zakladné styly ¢i Zanre, ktoré
mal re¢nik zvolit’ podla danych okolnosti a predmetu
argumentacie. Hierarchicky najnizsi a najbeznejsi
bol strohy, Cicerom definovany ,,hovorovy styl“
(genus tenue), dovtedy Aristotelom oznacovany ako
,poradny*“. Hovorovy $tyl sa uplatnil v sirokej skale
subzanrov aj pti verejnych spolocensko-politickych
zhromazdeniach na agorach ¢i férach. Rozptyl sa
pohyboval medzi vecnym, jasne a predsa slovne
kultivovanym prejavom sporadicky obohatenym
o osviezujuce prvky rétorickych figar ¢i duchaplného
humoru a v nemu absolutne opac¢nym, ,,robustnym*
prejavom okorenenym slovnymi prvkami hrubého
I'udového Zargénu a bombastickych slov. O poziciu
vyssie stal tzv. stredny alebo ,,umierneny styl“ (gersus
medinm), casto vyuzivany aj v beletrii pre svoju pri-
jemnost’ a eleganciu, ktoré spocivali v bohato pouzi-
vanych re¢nickych metaforach a metonymiach. Naj-
vyssiu droven recnickeho umenia vsak jednoznacne
vyzadoval ,,vel'kolepy, monumentalny Styl“ (genus
grande) vyuzivany spravidla pre vysoko Stylizovand,
slavnostne ¢i az pateticky prednesent verejni chvalu
alebo kritiku.”! Svoje miesto nachadzal najmi v ce-
remoéniach, spomienkovych slavnostiach, sut’aziach,
pohreboch, sobasoch, oslavach vyznamnych vyroci
jednotlivcov, skupin, bozstiev, davnych hrdinov, ale
aj statu a jeho institacil. Vladislav Suvék vo svojej
definicii epideiktického Zanru v ramci velkolepého

2 K rétorickym Stylom vid” Rbetorica ad Herenninm 1952 (v pozn.
1), s.253-275; CICERO 1982 (v pozn. 3), s. 13-38; zhrfiujico
potom najmad QUINTILIANUS 1985 (v pozn. 4), s. 570-582.

2 SUVAK, V.: Unmenie reii medzi sofistikon a sokratikon. Kogice
2023, cit., s. 75.

monumentalneho slohu zdoraznuje, ze jeho pod-
statou je ,,zameriavat’ pogornost’ posluchacov na veci alebo
udalosti tak, e ich ukazuje neobvyklym sposobons, co
podla antickych autorov znamenalo, Ze ,,zeto rei go-
brazmi vnesené ako kagdodenné, staré veci ukazuyi novym
spisobom, 3 nexndmeho robia familidrne, nedavne udalosti
vysvetlujii cez mytické pribeby a tak dalef .

Avsak hoci je vrcholom re¢nickeho umenia je
schopnost’ re¢ nalezite ,,0zdobit™* (ornatus), musi sa
pritom zachovat’ jasnost’ vypovede (perspicuitas). Na
ozdobu reci slizili rozmanité ,,jazykové ornamen-
ty", t. j. rétorické figury (trépy a schémy), ktoré st
podla Quintiliana osobitym a $tylovo individualnym
priestorom demonstracie recnikovej rétorickej do-
konalosti, jedine¢nosti a predovsetkym schopnosti
intenzivne zadacinkovat’ na pozornost’ a city publika.
Podl'a spominaného autora dodavaji rétorické figary
prejavu to, ¢o obrazu dodava jeho kolorit, preto ich
Quintilian vystizne nazval colores rhetorici”

V priebehu 16. a 17. storocia sa epideikticky
zaner a s nim aj ,,colores rhetorici® naplno uplatnili
aj vo vizualnej kultare. Zda sa, ze Quintilianovo
konstatovanie, ze ,,uybranosti a dobnosti vsak recnik
[...] bojuje zbranémi nejen statecnymi, ale i zaricimi*
ovplyvnilo v holandskych maliarov nielen v nazerani
na vyznam koloritu, ale aj na moznosti expresivneho
ucinkovania intenzivnych svetelnych zdrojov v te-
nebréznych obrazoch. Doménou dobovej vizualne;
rétoriky sa stali historické namety a portrét prakticky
vo vSetkych svojich médiach: mal'be, soche i grafi-
ke. Ked'Ze portrétista, na rozdiel od re¢nika, nemal
moznost’ stavat’ na Sarme a presvedcivosti vlastne;
osobnosti, preto musel tymito kvalitami naleZite
vyzbrojit’ portrétovanti osobu. Zatial' co samotna
podobizen reprezentovala fyzicky vzhl'ad s jemne
idealizovanymi ¢rtami tvare, aby vzbudila v divakovi
kladnd odozvu, v pripade portrétnych grafik tento
pozitivne manipula¢ny zamer este podciarkovala
kvetnato komponovana oslavna 6da. Zvlast’ sa
s tymto druhom vizualno-literarnej podobizne
stretame v pripade rytin spodobujuicich vladarov,

% QUINTILIANUS 1985 (v pozn. 4), s. 359-377.

2 Tbidem, cit., s. 359.
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Effigies Nicorar Orant, Archi-Epifcopi Strigonienfis,
in Aéis Synodi, Anni M.DLX. reperta.

Ex Breviario Ecclefie Strigonienfis Anni M. DLVIIL
De Effiigie Reverendiffimi Domini Domini NicoLAr Oranr, Archis
Epifcopi Ecclefiz Strigonienfis Digniflimi.
Curmen ejusdem.

Prefulis Effigiem quisquis depinxit OrAn1,

Vicit Apelleam , fedulus arte y manum,
Aliud Georgii Bonee.

Si quis es, O L AHI qui jam preconia fame
Audieris,, tamen hunc ipfe videre cupis;

Afpice, quam doéta cernis piftam arte tabellam,
Preefulis illius talis imago fuit,

Aliud Sebaftiani Lifthii,

Internam veluti fpeciem demonftrat imago
Virtutum, & famam tollit ad aftra piamj

Sic quoque nativo facies exprefla colote,
Pictoris digitis confpicienda datur.

Scilicet externz facies fubjeta figure,
Preeceptis anima debeat effe (.

Aliud Nicolai Iftodnfly.

Hos oculos, hzc ora, comas, talemque figuram
Preeful Oranus habet, talis imago fua eft,

Di! facite, ut tali terras fub imagine multum
Incolat, & fero fydera fumma petat.

Obr. 1: Dondt Hiibschmann: Mikulas Oldh, 1560. Foto repro: RUSI-
NA, L et al.: Renesancia. Umenie medzi neskoroun gotikn a barokom.
Bratistava 2009, s. 81.

ucencov, vojenskych hrdinov, vplyvnych politikov
¢i vysokopostavenych aristokratov. Vybornym pri-
kladom je Hibschmannov drevoryt spodobujuci
ostrihomského primasa Mikulasa Olaha publikovany
s verSovanou 6dou na jeho ¢nostny charakter, mys-
lienky a ¢iny (obt. 1).

% HALASZOVA, 1: Pred portrétom. Uvahy o obsahoch, viznanmoch,
Sfunkcidch a reprezentalnych stratégidch portrétu v ranom novovekn.
Trnava 2020, s. 110-112; GALAVICS, G.: Humanisticky
portrét. In: RUSINA, L. et al.: Renesancia. Umenie medzi neskoron
gotiken a barokom (= Dejiny slovenského vytvarného umenia).

Bratislava 2009, s. 80-92, obt. na s. 81.

% Vid’ napr. CICERO 1982 (v pozn. 3), s. 44-45.
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Kvetnatost’ reci a rovnako tak i obrazu bola od
antiky doménou rétorickej ozdoby zvanej perifraza
(gt. periphrasis, lat. encominm), ktora charakterizuje
pouzitie zbytocne velkého poctu slov na vyjadrenie
myslienky. Perifraza mala svoju staticku aj dynamicka
formu, pricom umelec mal ovladat’ a podl'a Gcelu
¢i publika aplikoval jednu ¢i druhd formu, ako to
dokumentuju napriklad zname Sadelerove portrétne
medirytiny cisira Mateja z roku 1614 a 1616 (obr.
2 a 3). V pripade statickej perifrazy bola ciefom
popisne vizualne i slovne cizelovana charakteristika
(gt. kharakterismos, lat. effictio) oslavovanej osoby
alebo institacie tak, aby oslovila divakovo ,,racio®.
Dynamicka perifraza sa zameriavala na ovplyvnenie
divakovho pathos a ethos, preto spodobent osobu cha-
rakterizovala prostrednictvom ACTIO, odkazujic na
jeho verejné ciny. Podla ucelu mohli byt aplikované
jednak vysoko afektivne formy apelujice na emocie,
vasne a citové inklinovanie obecenstva (pathétikon),
alebo naopak, formy argumentacie zameranej na
divakove etické hodnoty, temperament a moralny
charakter (éthikon), respektive zaucinkovanie na
emocie i charakter obecenstva stucasne.”

V konceptoch vizualnej rétoriky sa dynamizu-
jacimi colores rhetorici stali tozne dekorativne prvky
vratane prvkov kostymu ¢i emblémov, doplnkovych
atributov ¢i metaforicky rieSeného pozadia. Takéto
prvky skuto¢ne dokazali portrétu dodat’ vyraz, efek-
tivne ho dynamizovat’ a exemplarne aktivizovat’, teda
poskytnut’ divakovi obrazu nie realnu, ale plne kédo-
vanu ,,rec tela®. Mimoriadne obl'ibenymi nastrojmi
dekorujucimi rétoricky portrét jednotlivea tak, aby
vyzdvihoval jeho kvality a zasluhy, bola amplifikacia,
t. j. zosilnenie (lat. amplificatio), porovnanie (parabole),
zatajovanie, respektive pretvarovanie sa (dissimulatio)
a zvelicovanie (hyperbole). Ulohou amplifikicie je
posluchacov pohnut’ k emdciam: vyvolat’ v nich
zhrozenie, Uzas, hnev ¢iPatost’.”” Jednym z takychto
prostriedkov zosilnenia slavy spodobeného bolo
zlozité alegorické ramovanie a iluzfvna edikula nad

7 KUCERKOVA, M.: Amplifikacia. In: Hyperlescikon literirnov-
ednych pojmov. Dostupné online: https://hypetlexikon.sav.sk/
sk/pojem/zobrazit/terminus/a/amplifikacia; GONZALES
GARCIA, J. L.: ,,Los limites del retrato (The limits of por-
traiture). In: FALOMIR, M. (Ed.): E/ retrato del Renacimiento.
[Exhib. cat.:]. Madrid; London 2008, s. 98—119; (angl. verzia)
446454, tu s. 452.


https://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/terminus/a/amplifikacia
https://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/terminus/a/amplifikacia

DELINEAVIT, £T 1%
Cpe. xHt.

Obr. 2: Priklad dynamickej rétoricke perifrazy: Egidius Sadeler ml.:
portrétna medirytina cisara Mateja, 1614. Metropolitan Museun New
York: The Elisha W hittelsey Collection, 1949, volne dostupné dielo. Foto:
bttps:/ [ www.metmusenm.org/ art/ collection/ search/403763.

spodobenym, v inych pripadoch zase ornamen-
talne bohaté a casto iluzivne plastické ramovanie
portrétu s mnozstvom symbolickych figur a deviz,
pripadne dramaticka kompozicia scény v pozadi.
Peter Burke vo svojej eseji o renesan¢nom portréte
ako javisku pouziva Goffmanov terminy ,,fasada®
(frond) a ,,manazment dojmov** (impression managenent)
v suvislosti s fungovanim portrétu ako prostriedku
sebaprezentacie spodobeného. Trefne poukazuje na
to, ze maliar 16. storocia nebol ,,fotografom®, ale

* BURKE, P: Sebareprezentace v renesanénim portrétu — ob-
raz jako jeviste. In: IDEM: Zebrici, sarlatini, papesové. Historickd
antropologie rané novovéké Itdlie. Eseje o vnimdni a komunikaci. Praha
2007, s. 224-244, cit. s. 239.

SERENISSIMVS POTENTISSIMVS INVICTISSIMVS PRINCEPS DOMINVS
DOMINVS MATTHIAS DEI GRATIA ROMANORVM IMPERATOR SEMPER
AVGVSTVS GERMANIAE HVNGARIAE BOHEMIAE DALMATIAE CRO-
ATIAE SCLAVONIAE ETC: REX ARCHIDVX AVSTRIAE DVX BVRGVN-:
DIAE ETC: COMES TYROLIS ETC: PP.PE.

Sacrie us Cesarem Majeftati
in dewoti | animi

ptor Egidius Sadeler do facie expreflit ot

G et
signum  humiliz s

cbtulit Prage Anno Chrikieno MDC.XVI & A0

Obr. 3: Priklad deskriptivnej rétorickej perifrazy: Egidins Sadeler ml.:
portrétna medirytina cisara Mateja, 1616. The Royal Collection Trust,
London, volne dostupné dielo. Foto: https:/ [ www.ret.uk/ sites/ defanit/
[Jiles/ collection-online/ 2/ e/ 417106-1379496278.jpg.

skor ,,obchodnikom s viac nez jednym druhom ila-
zie, so socialnou mystifikaciou rovnako ako s #rompe
Loei/“?® Vd'aka disimulacii a hyperbolizicii sa zo
»zdania® stava na obraze skutocnost’, takze ucinky
reprezentacie v barokovom portréte suverénneho
vladcu nadobudaju skuto¢ne konstitutivnu moc: na
tomto principe je postavena legitimacia politickej
autority vladara v dosledku ,,ovladnutia (v zmysle
uspesného presvedcenia) davu®, ¢o Guy Debord

nazval ,,politikou spektdkla“.*’

» DEBORD, G.: Spolecnost speketifelu. Praha 2007, s. 11, téza 30;
HALASZOVA 2020 (v pozn. 25), s. 104.
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Ranonovoveka rétorika obrazu: od enargeia
a energeia k formulam patosu

Predoslé casti tohto textu mali ambiciu jasne
preukazat’, ze s prostriedkami vizualnej rétoriky
boli dobre oboznameni uz umelci portrétisti raného
novoveku. Ti reaktivovali nielen klasické rétorické
persuazivne gesta, pozy ¢i mimiku, ale usilovali sa vo
svojich obrazoch aplikovat’ aj ucinné stratégie enargeia
a energeia, spominané uz Aristotelom v jeho Poetike
vo vzt'ahu k umeniu tvorit’ presvedcivo, zivo poso-
biace literarne diela.’’ Zatial ¢o pojem ,,enargeia“
(Iat. evidentia, illustratio) sa vzt’ahoval k Zivo a jasne
posobiacemu stvarneniu nametu tak, aby nim umelec
u divaka vyvolal emocionalne prezivanie, ,,energeia“
(lat. actualitas) bola postavena na spritomneni uda-
losti tak, aby vyznievala, Ze sa odohrava prave v tejto
chvili a nalezite tomu bol kladeny doraz na zachy-
tenie momentalnych pohybov.’" Obe tieto stratégie
sa v umeleckej tedrii prepajali a realizovali stcasne
prostrednictvom majstrovskej schopnosti umelca
vytvorit’ zivo posobiaci, realisticky a emocionalne
presvedcivy obrazom tak, aby divaka nielen uchvatil,
ale aby sa ten citil na reprezentovanej udalosti priam
skutocne pritomny. Je teda celkom pochopitel'né,
preco sa esencialnou zlozkou holandského maliarstva
stal prave trompe ['oez/ efekt. Samuel van Hoogstraten
vo svojom ,,Viditelnom svete® (1678) prelozil do
holandciny oba terminy: ,,enargeia® ako jednotne,
resp. jednohlasne (eenstenmich), konstatujuc v zavere
pasaze, ze ma ist’ o ,,zobrazenie jedinej a momen-
talnej akcie (Een enkele en oogenblikkige daet
uit te beelden). Naopak, termin ,,energeia™ chapal
ako instantny pohyb [oogenblikkige beweeging], ¢i
vseobecnejsie ako poziadavku pohyblivosti (bewe-
eglijkheyt). V kontexte vyssicho uvedeného citatu
potom neprekvapuje, ze jednym z najkritickejsich
hodnoteni, ktoré holandski{ autoti v suvislosti s ume-

3 ARISTOTELES: Poetika. Prel. FrantiSek Groh. Praha 1993,
najmi s. 18-23.

I WESTSTEIJN 2005 (v pozn. 7), s. 116-119; ECK, C. van:
Art, Agency and Living Presence: From the Animated Image to the
Excessive Object. Berlin; Minchen; Boston 2015, najmai s.
31-44.

2 WESTSTEIJN 2013a (v pozn. 18), s. 329.
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nim pouzivali, bolo ,,onbeweghelick “ (strnuly).”> Podla
van Hoogstratena totiz:

2 Obrazu nestact, aby bol krisny, ale nusi mat’ v sebe
urcitii pohybovii kvalitu, ktord ma v moci tjch, (o sa narn
pozerajil. |...] A rovnako je to aj s maliarmi, nerogbiiria
mysel, ak tito pohyblivost’ [beweeglijkheid]| opomeni, co
sa im ycajne stane, ak to umenie, (o nagyvame tancovanin

[dansleyding], zanedbdvali alebo nepochopils.*>

Franciz Roger de Piles tuto vnutornd pohybo-
vo-afektivnu kvalitu vo svojom pojednan{ o princi-
poch v maliarstve nazval ,,vasnivost’ duse®, pricom
jej neprirodzend a emocionalne nepresvedciva
protivahu oznacuje ako ,,skratenie tela®:

Namiesto jazyka, nechajme maliara hovorit’ prostrednict-
vom cinnosts, ktoré si jebo interpretatormi: Ako je mogne,
hovori Quintilian, dat’ vrelost’ hocake veci, ak ti vrelost’
nemate sami v sebe? My sami musime byt’ najpry zasiahnuti
vdstion, ag potom ton mogeme ovplyvnit’ ostatnyeh. A ako
mdme sami sebou pohniit’ a dojat’ sa, pokracuje, ked%e vdsne
nie sii v nasej moci? Ak sa nemylim, je to takto: Musime
st utvdrat’ 3danie a obrazgy vecl nepritommych, akoby boli
skutocne pred nasimi olami; a ten, kto tvori a pojima tieto
obrazy s najviiSou silon, prejavi vdsne s najviiSou vyhodon
a labkostou. Ale nech sa umelec postard, ako sme nz povedali,
aby v tjechto obrazoch boli pohyby prirodzené; lebo niektori
si myslia, e ddvajii svojim postavim vela Fivota tm, Ze
ich robia ndsilnymi a vynsitenymi Ginmi, ktoré mogeme
Skir nazvat’ skritenim tela, neg vasnivoston duse. Tak sa
§ obrovskym vypdtim snagia ndjst’ nejakii ndasilnii vdser, kde
by iba umiernend bola vhodna.*

Paradoxne, dnes tieto presahy, vzt'ahy a suvis-
losti medzi rétorikou a vizualnym umenim musime
opitovne odhalovat’. Komunikacia v obrazoch
a argumentacia obrazmi — ich schopnost’ poucit’,
presvedcit’ alebo vzbudit’ pozitivne ¢i negativne
emocie - sa stala dolezitou témou vizualnych stadii

¥ HOOGSTRATEN 1678 (v pozn. 13), s. 292-293 (cit. v pre-
klade I. H. podFa online edicie: https://www.dbnl.org/tekst/
hoog006inle01_01/hoog006inle01_01_0088.php. K terminu
»Dansleyding” pozri TAYLOR, P.: ,,Zierich wan sprong®.
Samuel van Hoogstraten’s Nlgt Watch. In: The universal art of
Sanmel van Hoogstraten (1627—1678). Painter, Writer, and Courtier.
Ed.: WESTSTEIJN, T. Amsterdam 2013 b, s. 97114, tu s. 100.

* PILES 1743 (v pozn. 17), cit. s. 108.


https://www.dbnl.org/tekst/hoog006inle01_01/hoog006inle01_01_0088.php
https://www.dbnl.org/tekst/hoog006inle01_01/hoog006inle01_01_0088.php

a ,,novych dejin umenia“. Slovné spojenie ,,vizualna
rétorika sa v 20. storo¢i terminologicky ukotvilo
vd’aka Stanleymu Meltzoffovi, ktory vo svojej pod-
netnej stati Oz the Rbetoric of 1ision v roku 1970 hlbsie
definoval predmet skimania vizualnej rétoriky (visual
rhetoric; rhetoric of vision) a jej podskupiny — obrazovej
rétotiky (pictorial rhetoric).”® Vizualna rétorika sa v si-
casnosti povazuje za nespochybnitel'nu zlozku komu-
nikac¢nych stratégif nielen v marketingu, masmédiach,
umeni a architektire, ndbozenstve ¢i politike, ale aj
v ramci zviditel'iovania sa réznych subkultar. Z Qu-
intilianovych rétorickych ozdob (colores rhetorici) sa
v ramci vizualnej rétoriky rozvinula obsahovo vel'mi
zavazna oblast’ vyskumu: colors of rhetorie.”®

No moderny zaujem o rétoriku obrazov v ramci
samotnych dejin umenia sa da spojit’ s osobou Aby
Warburga: vidno to najmi v pozadi jeho snah desi-
frovat’ v ranorenesancnych obrazoch to, ¢im emotiv-
ne apeluji na divaka. Zdroj afektivnej presvedcivosti
obrazov totiz identifikoval v $pecifickom sposobe
ornamentalnej pohybovej animacie, ktory nazval ,,dy-
namogram® (Dynamoengramm, resp. Dynamogramm).
Warburg zaroven preukazal, Ze obzvlast’ intenzivne
sa dynamogramy uplatnili v ranorenesancnych ob-
razoch s historickymi, mytologickymi ¢i nabozen-

3 MELTZOFF, S.: On the Rhetoric of Vision. In: Leonards, 3,
1970, ¢. 1, s. 27-38.

% ARBUSOW, L.: Colores Rhetorici. Gottingen 1963; aktualne
tiez FULLAONDO, M.: Colors of Rbetoric. Places of Invention
in the Visual Realm. (bez m.v.), 2022.

7 Termin ,,engram® vytvotil psycholég Richardm Semon na
oznacenie schopnosti zivych organizmov niest’ stopy uda-
losti a podnetov, ¢im sa tieto podnety uchovavajui v socialnej
pamiti. Por. WOOD, C. S.: Aby Warburg, Homo victor. In:
Journal of Art Historiggraphy, 11, 2014 (December), s. 1-24,
dostupné online: https://arthistoriography.files.wordpress.
com/2014/11/wood.pdf. K doplnkom v pohybe, dynamo-
gramom a formulam patosu vid WARBURG, A.: The Renewal
of Pagan Antiquity. Introduction by Kurt W. Forster. Translation
by David Britt. Los Angeles 1999. Zhrmiujice interpreticie
tychto terminov v kontexte Warburgovych spisov podavaju
napr. DIDI-HUBERMAN, G.: The Surviving Image: Phantoms of
Time and Time of Phantoms. Aby Warburgs History of Art. Tran-
slated by H. Mendelsohn. Pensylvania 2017; DIDI-HUBER-
MAN, G.: Oteviit Venusi. Nahota, sen, krutost. Prelozil J. Fulka.
Praha 2023; WOLDT, I.: Ur-Words of the Affective Language
of Gestures. The Hermeneutics of Body Movement in Aby
Warburg”. In: Inferfaces, 40,2018, 5.133—157. Dostupné online:

skymi nametmi 'udského utrpenia, placu a réznych
foriem nasilia, alebo naopak, v scénach vit'azstva
a triumfu: tu vsak uz dynamogramy nesluzili vylu¢ne
k intenzifikacii v obraze reprezentovanych emocii,
ale zaroven intenzifikovali persuazivny ucinok na
divakove emocie a vasne — na jeho parhos. V tomto
pripade Warburg hovori o ,,engramoch afektivnej
skasenosti (Engramme leidschaftlicher Erfabrung), pri-
com vo svojej $tudii o Diirerovom vzt'ahu k antike
(1905) pomenuva prezivajuce klasické afektivne
vzotce neologizmom Pathosformeln.”’

K najvyraznejsim prikladom formuli patosu, kto-
ré Warburg v ranorenesan¢nom umeni identifikoval,
patri morfologicky rozpoznatel'na $kala figuracii
nazvana ,,Ninfa“: neosobna postava mladej Zeny
s ladnymi tanecnymi pohybmi stihleho tela v antike
spravidla predstavovala nizsie antické bohyne Hory
a Nymfy, ktoré sice sekundovali v urcitych osobitych
afektivnych scénach, ale v kultdrnej pamati po sta-
rocia pretrvali len vd’aka svojej ,,energetickej inver-
zii* — tomu, Ze sa v priebehu ¢asu celkom odpojili
od svojich pévodnych vyznamov a acelov.”®

Na prikladoch z Atlasu Mnemosyne (1924 —
1929) venovanych Botticellimu a Ninfe (¢. 39 a 46)
vsak jej vzletny pohyb vyrazne intenzifikovali dy-

http://journals.openedition.org/interfaces/605; CIRLOT, V.:
The pathos formulae and their survival. In: Iconographies in
the public sphere. Fiction devices in the representation of
powet (= Comparative cinema, 7, 2019, ¢. 12), s. 7-21.
% Hoci k figuracii Ninfy dospel Warburg v kore$pondencii s so
svojim priatefom André Jollesom az o sedem rokov neskor,
afektivno-dynamickd silu antickych nymf vynarajicich sa
v umeni ranej florentskej renesancie verejne predstavil uz
v ramci svojej dizertacie o Botticelliho obrazoch ,,Zrodenie
Venuse™ a ,,Primavera®. Podrobnejsie vid WARBURG, A.:
Sandro Botticelli’s Birth of Venus and Spring. An Exemina-
tion of Concepts of Antiquity in the Italian Early Renaissance
(1893). In: WARBURG 1999 (v pozn. 37), s. 89—156 a WAR-
BURG A.: Ninfa fiorentina (1900, poznamky v korespondencii
s A. Jollesom). Dostupné online: https://journals.openedi-
tion.org/rgi/2026#text. Podrobnejsie k warburgovskej Ninfe
nasledne DIDI-HUBERMAN, G.: Ninfa moderna. Esej o spadlé
draperii. Prelozil J. Fulka. Praha 2009; DIDI-HUBERMAN
2023 (v pozn. 37); CHRZANOWSKA, A. A.: “‘Who, Then,
is the “Nympha”?” An Iconographic Analysis of the Figure
of the Maid in the Tornabuoni Frescoes. In: The Figure of
the Nymph in Early Modern Culture (= Series: Intersections,
Volume: 54). Eds.: ENENKEL, K. A. E. - TRANINGER,
A. Leiden 2018, s. 177-191.
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Obr. 5 (hore): Sandro Botticelli: Zrodenie Venuse, 1484—1486.
Detail zobragenia Hdry Jari. Uffizi, Florencia, volne dostupné dielo.
Foto: https:/ [ en.wikipedia.org/ wiki/ The_Birth_of Venus#t/media/
File:The_Birth_of _V enus_detail_-_Hora.jpg.

Obr. 4 (vlavo): Sandro Botticelli: Primavera, mezi 1482—1487. Detail
gobrazenia bobyne Flory. Uffizi, Florencia, volne dostupné dielo. Foto:
https:] [ commons.wikimedia.org/ wiki/ Category:Flora_in_Primave-
ra_by_Sandro_Botticelli# | media/ File:Sandro_Botticelli_-_1.a_Prima-
vera_-_Google_Art_Project_(cropped)_(Chloris+Zephyrus=Flora).jpg;

namizujuce doplnky lemujuce jej telo, napriklad vo
vetre vejuce rucho ¢i vlasy.”

¥ Podrobnejsie napr. MICHAUD, P--A.: Aby Warburg and the
Image in Motion. New York 2007, najmi kap. 2, s. 67-91;
SCHANKWEILER, K. — WUSCHNER, P Images that
move. Analyzing affect with Aby Warburg. In: Analyzing
Affective Societies. Methods and Methodologies. Ed.: KAHI, A.
London 2019, s. 101-119.



Ranonovoveky portrét ako priestor
skiimania suvislosti medzi rétorickymi
ozdobami a formulami patosu

Faktom je, ze Aby Warburg svoje Pathosformeln
nikdy vyslovne nevzt’ahoval k portrétnemu zan-
ru* Zda sa to celkom pochopitel'né, pretoze pri
tychto vseobecnych formulach sa pathos navonok
symptomatizuje prostrednictvom gestickych zgpo:
a tzv. doplnkov v pohybe (bewegtes Beiwerk), akymi st
napriklad vejice vlasy a drapérie odevov, zatial' co
samotné zobrazené tvare zostavaju odt’azité, emocne
nezapojené ¢i nepreniknutelné. Ak teda chapeme
portrét ako imitativne spodobenie konkrétneho
cloveka v jeho fyzickej jedinecnosti a charakterovej
osobitosti, formule patosu sa zdaji byt’ v prikrom
rozpore s klasickym chapanim individualneho por-
trétu a icelmi jeho tvorby. Téma Vecnych navratov
v ument, kultire a estetike vSak predstavuje vybornu
prilezitost’ vstapit’ aj na toto dosial’ obchadzané pole
skumania.

Zakladnym predpokladom je striktné diferen-
covanie medzi prirodzenymi ,,portrétmi podla
skutocnosti® a ,,oficialnymi portrétmi vladarov
(¢i nositelov inych hodnosti a uradov) urcenymi
pre verejny kult®, ktoré by sme dnes mohli nazyvat’
aj Statnickymi portrétmi. Obe od polovice 16. sto-
rocia jestvovali popri sebe ako formalne, obsahovo
aj funkcne zasadne rozdielne typy spodobenia.
Pragmatické dovody vlastne konstatoval uz kardinal
Gabirielle Paleotti vo svojom Diskurze o obrazoch:
sSverené obragy a sochy vladdara si mimoriadne ngitolnym
ndstrojom pri vykone kralovske] moct, pretoge mayi potencidl
Wposilnit’ krdlovn autoritn v ofiach divikov a citove ich
nastavit’ na sictu a poslusnost’ voii svojmun viddeovi“.*' Niet

¥ Portrétu venoval Warburg Stadiu ‘Béldniskunst und Florentinisches
Biirgertum’ (1902, vysla posmrtne v edicii jeho zozbieranych
textov v roku 1932), v angl. vydani: The Art of Portraiture
and the Florentine Burgeoisie. Domenico Ghirlandaio in
Santa Trinita: The Portraits of Lorenzo de Medici and His
Houselhold. In: WARBURG 1999 (v pozn. 37), s. 185-222.

" PALEOTTL, G.: Discorso intorno alle imagini sacre e profane. Mi-
lano 1582. Cit. podl'a anglického vydania: PALEOTTI, G.:
Disconrse on Sacred and Profane Images. Los Angeles 2012,s.197.

2 LOMAZZO, G. P: Trattato dell‘arte della pittvra, scoltvra, et architet-
tora: di Gio. Paolo Lomazzo milanese pittore. Milano 1584, s. 437.

vobec pochyb, Ze vytvorenie takéhoto portrétu sa
zasadne lisi od klasickej imitativnej podobizne (lat.
similitudine; tal. ritratto di naturale), ktora tak v latin-
¢ine, ako aj v anglictine odkazuje na ,,prirodzent
podobnost’™™, teda na fyzicky autenticku koépiu
modelu. Oficialny, publiku urceny portrét vladara
alebo iného reprezentanta verejného uradu a moci
je podstatne viac medialne kédovanym obrazom
demonstrujicim a zd6raznujicim publiku excelent-
né socialne cnosti spodobenej osoby a teda vytvara
nalezity priestor pre aplikiciu vizualnej rétoriky.
Giovanni Paolo Lomazzo ich v roku 1584 nazval r/-
tratti intellettuali — portréty vytvorené viac intelektom
nez remeselnym majstrovstvom,* zatial’ ¢co dnesnd
terminolégia pracuje najmi s Burkeho slovnym
spojenim ,,fabrikacia (Kral'a® (fabrication of the King)
a Marinovym alternativhym pojmom ,,figuracia®
(fignration of the King).*

Francizsky maliar, rytec, diplomat a teoretik ume-
nia éry LPudovita XIV., Roger de Piles (1635-1709)
povazoval portréty osob nesucich dignitas & virtues,
za ,,monumenty postavené pre budicnost’, preto
je podl'a neho dovolené aj zvelicovat™: ulohou pot-
trétistu dodat’ svojmu modelu ,,dobry vyraz® [ai
a ,graciu® [grace].* Na tomto mieste je azda vhodné
pripomenut’ a zarovenl zdoraznit’, ze ku kIacovym
prostriedkom amplificatio ramci ranonovovekej vizu-
alnej rétoriky prinalezali recnicke ozdoby. Zvlastnu
rolu medzi tymito colores rhetorici zastavali predovset-
kym dynamicky rozviate drapérie, ktoré — ako uz
bolo spomenuté — Aby Warburg prepoijil s figurou
Ninfy. Spolocne s Didi-Hubermanom si azda mo-
zeme klast’ otazku, kde vSade [v portréte] sa Ninfa
dokaze usadit’ a skryt’, respektive na co vsetko sa
dokaze premenit’? *

¥ BURKE, P:: The Fabrication of Louis XI1/. London 1994, s.
99; MARIN, L.: The Body-of-Power and Incarnation in Port
Royal and in Pascal or Of the Figurability of the Political Ab-
solute. In: FEHER, M. et al.: ZONE 3: Fragments for a History
of the Human Body. Part 1. New York 1989, s. 421-447, najmi
s. 423.

“ PILES 1743 (v pozn. 17), s. 164; HALASZOVA 2020
(v pozn. 25), s. 115.

# DIDI-HUBERMAN 2009 (v pozn. 38), s. 14.
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Obr. 6: Frang Anton Palko: Portrét Marie Terézie, 1765—1766. SNG
Bratisiava, volne dostupné dielo. Foto: https:/ | www.webumenia.sk/ dielo/
SVK:SNG.O_7154/ z00m.

Dosial'’ nepostrehnutym prikladom toho, ako
Warburgova Ninfa vecne migruje, ako sa potuluje
sa naprie¢ dejinami a miestami (Bilderwanderung)
a neobchadza pritom celkom ani portrétny Zaner, je
postava vladarky Marie Terézie na jej reprezentac-
nom portréte od Frantiska Antona Palka v majetku
Slovenskej narodnej galérie.* V ohnisku stredoe-
urépskeho neskorého baroka sa tak po necelych
troch storociach prekvapivo zjavuju dve dievcenské

% Franz Anton Palko: ,Portrét cisirovnej Marie Terézie®,
1765-1766. SNG: zbierka Linea, inv. ¢. O 7154. Ziskané da-
rom v roku 2018. Dostupné online: https:/ /www.webumenia.
sk/dielo/SVK:SNG.O_7154.
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postavy z Botticelliho obrazov ,,Zrodenie Venuse*
(1485-1486) a ,,Primavera“ (okolo 1482/1487):
prvom z nich je pritom sekundujica Hoéra jari a na
druhom bohyna Flora v Fahuckej, vo vetre rozviatej
tunike posiatej kvetmi, kracajica v blizkosti svojej
panej Venuse na slavnosti Jari. Nie je to len podobne
hrdo vzpriamena hlava, utla $ija, pévabne formované
dlhé ruky, ale najma identicka ladna ch6dza odhal’u-
jica pod naporom mierneho vetra obrysy noh. Hoci
ide o portrét, na tvari mladej habsburskej vladarky
absentuji akékol'vek emécie rovnako ako na tvari
odt’azitej Flory z Primavery. Bohato sa vzdavajica
drapéria mnohovrstevnej vladarkinej roby je vsak
,fosiliou® iného dynamogramu — tentoraz Hory jari
ponahl'ajucej sa plastom zahalit’ nahotu prave vo
vlnach zrodenej Venuse. Podla Didi-Hubermana,
drapérie Botticelliho Nynfy Flory — ,,nie si odevy,
ktoré by mali izolovat’ telo, ktoré zabalujd, ale naopak,
sprevdadzajii ho loZitym dynamickym pobybom, ktory je
vystaveny neustalym zmendm ,vonkajsich a ,,vnsitornych
pricin“Y’ Zosilnenie afektivneho ndboja obrazu sa
realizuje prostrednictvom materidlnej rozpinavosti
drapérie a telo sa v podstate redukuje na drapériu.
Zahyby sa pritom aktivnym ,,operatorom konverzie®
aj ,,odpojenia®“ dynamogramov od ich povodného
ucelu a doby.*® Vysledkom je, ze z botticelliovskych
ornamentalne ponatych drapérii sa v pripade Palkov-
ho portrétu Marie Terézie stavaju drapérie barokové.

V com tkvie $pecifikum barokovych zahybov,
znamenite vyjadril v rozmanitych pasazach svoje;
eseje o barokovom zahybe Gilles Deleuze:

Ak md byt sibor skutolne barokovy, bude Siroky, volne
sa vxdrivayict, nagberany, vypodlogeny spodnickami a bude
obklopovat’ telo svojimi antonomnymi, v¢dy nasobitelnyni
gdhybmi bex toho, aby pregrdadzal tie telesné |...| Vidime
to na v maliarstve, kde sa autondmia, ktori nabrali ahyby
odevu mociiujiice sa celého povrchu, stava jednoduchym, ale
neklammym Znakom rozchodu s priestorom renesancie.

Oné oslobodenie zahyboy, ktoré ug jednoducho nerepro-
dnkeuyii konelné telo, mozno labko vysvetlit’ medzi odev a telo
wniklo nieco tretie. Sii to Zivly [podobne ako u Warburga
— vietor, ohen, voda a poda, pozn. LH.]. 0 vetkych
tjchto pripadech iskavajii 2abyby antondmin, objenm, a nie

4 DIDI-HUBERMAN 2023 (v pozn. 37), cit., s. 40.

# DIDI-HUBERMAN 2009 (v pozn. 38), s. 44 a 46.


https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_7154
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.O_7154

Je to vyluine snaba o dekorativny efekt, ale vyjadrenie spiri-
tudlnej sily pdsobiacej na telo, (i ug aby ho prevratila, alebo
ho znovu narovnala & pozdvibla, ale vidy aby ho obritila
naruby a pozdvibla. |...]. ¥

Teda zatial' ¢o drapérie renesancnych odevov
sprevadzaju mladé zenské tela zlozitym dynamickym
pohybom, zahyby barokovej drapérie st voci telu
autonémne: obklopuji ho bez toho, aby zviditel-
novali jeho skuto¢né obrysy. A zatial' ¢o renesanc-

né drapérie v sebe konzervuju antické pohybovo
a afektivne animacné riesenia, barokové drapérie st
formulami vyjadrenia spiritualnej sily uc¢inkujicej na
telo. Autonémne sa vzdavajuca drapéria siat a plast’a
sprevadzajucich telo panovnicky Marie Terézie je
rétorickou amplifikaciou jej vladarskeho majestatu
[maestas) a dostojnosti [dignitas], uslachtilosti [nobil-
itas), velkoleposti [magnificenzal a ziarivého prikladu
[meravighia) >

Portrait and Rhetoric
On the Relationships and Connections Between Rhetorical Embellishments and
Formulas of Pathos in Early Modern Portraiture Theory and Practice

Résumé

In the 15th and especially the 16th century, clas-
sical rhetoric became an essential communication
formula in written and spoken language. In terms
of rhetorical form, style and occasion, early modern
rhetoric was inspired by several ancient manuals: the
anonymous Rhetorica ad Herenninnz, Cicero’s De Inven-
tione, De oratore and Orator; and finally, the compre-
hensive manual Institutio Oratoria by Marcus Fabius
Quintilian (c. AD 35-100), which was an updated
and creatively supplemented synthesis of all that
ancient rhetoric had achieved over five centuries.
These ancient manuals have also appeared in many
manuscript issues and later book editions. They have
inspired many scholars who aimed to update them to
reflect current local requirements and contemporary
challenges. These tasks were taken up with particular
interest in 17th-century Northern Europe. They have
appeared in many manuscript issues and later book
editions that have inspired many scholars who aimed
to update them to reflect current local requirements
and contemporary challenges. These tasks were taken
up with particular interest in 17th-century Northern

¥ DELEUZE, G.: Zahyb. L eibniz a baroko. Prelozila M. Caruccio
Caporale. Praha 2014, cit., s. 206-208 a 61-62.

Europe. References to rhetorical styles, rules, and de-
vices were soon reflected in artistic theory and prac-
tice. Finally, Alberti’s De pictura (Sulla pittura, 1435)
was already inspired by the writings of Cicero and
Quintilian, at least in the passage exhorting painters
to represent the ,,movements of the mind“ of the
depicted figures so that the paintings would ,,move
the hearts* of the people, viewers. The classical
triad of rhetorical functions formulated by Cicero:
s delectare - docere - movere”*, by which the speaker was
supposed to gain the audience’s attention in three
steps: casually instruct them and evoke the desired
emotional reaction in the audience. This subtle ma-
nipulation aimed to win the audience over to his side
with his speech, to convince (persuade).

The study mentions in more detail some of such
treatises, namely ,,Three Books on Ancient Painting*
by the German philologist Franciscus Junius the
Younger (1589-1677), published in Latin (De Pictura
veterum libri tres, 1637), English and Dutch. The study
mentions in more detail some of such treatises,
namely ,,Three Books on Ancient Painting® by the

% LOMAZZO 1584 (v pozn. 42), s. 437.
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German philologist Franciscus Junius the Younger
(1589-1677), published in Latin (De Pictura veterum
libri tres, 1637), English and Dutch, and the work of
Gerard Voss the Younger De graphice, sive arte pingen-
di (1650, published posthumously in 1690). Thirdly,
itis necessary to mention the highly educated painter
Samuel van Hoogstraten (1627-1678), who was one
of Rembrandt’s most famous students and who won
the favour of Emperor Ferdinand III in his youth
with his talent for illusory depiction. Habsburg, Van
Hoogstraten’s treatise was entitled In/eyding tot de hooge
schoole der schilderkonst; anders de Zichtbaere werelt (1678)
and had a fundamental influence on artistic writing
in Germany and France (e. g Roger de Piles).

In the 16th and 17th centuries, the epideictic gen-
re and, with it, ,,colores rhetorici® were fully applied
in visual culture. The nonverbal component of the
rhetor’s expression (ACTIO), the eloquence of his
body through movement (motus), posture, gestures,
and facial expression, became the basic parallel of
classical rhetoric and visual rhetoric.

The phrase ,,visual rhetoric* was terminological-
ly anchored in the 20th century thanks to Stanley
Meltzoff’s stimulating article On the Rhetoric of
Vision in 1970, which defined more deeply the
subject of visual rhetoric (visual rhetoric; rhetoric
of vision) and its subgroup — pictorial rhetoric.

34

However, the modern interest in visual rhetotic
within the framework of art history can be con-
nected with the person of Aby Warburg: this
can be seen especially in the background of his
efforts to decipher in early Renaissance paintings
what emotionally appeals to the viewer, what their
affective potential lies in. Warburg identified this
moment in a specific way of ornamental move-
ment animation: while the faces and bodies of the
figures in the paintings generally remain unencum-
bered - internally uninvolved, emotionless, all the
affectivity of the image is symptomatised through
their movements, gestures and content-marginal
»accessories in motion® (bewegtes Beiwerk) — espe-
cially flowing hair and clothing draperies. However,
Warburg never explicitly related his Pathosformeln to
the portrait genre. Moreover, it is understandable
because, with these general formulas, the faces
and bodies of the depicted characters are not the
bearer of effect and the means of effect, but rather
secondary dynamising accessories, which defy the
classical understanding and the primary function
of an individual portrait. However, the topic of
Eternal Returns in art, culture, and aesthetics is an
excellent opportunity to enter this hitherto poorly
researched field of surviving affective-dynamising
forms in early modern portraits.
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