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Performativna pamit’, archiv a fotografia
Niekol’ko poznamok k tvorbe Lucie Nimcovej'

Daniel GRUN

Abstract

The central motif of the essay is a critical examination of the archival turn in contemporary art.
Through the lens of the notions such as “performativity”, “memory”, and theories devoted to inter-
preting the archive, the text builds on authors who have explored this phenomenon in contemporary
art. The main focus of this essay is on the expanded documentary practice by Lucia Nimcova, her
works relocating and reactivating archival photographs, in which I detect emancipatory potential that
could possibly inspire those methodologies in art history that deal with the socialist past in Central

and Eastern Europe.

Keywords: archive, performativity, memory, photography, gender, inventory of loss, Ostalgia, left-

overs, Socialism

Lucia Nimcova (1977) sa dlhodobo zaobera
historickymi a sucasnymi podmienkami zivota
karpatskych Rusinov zo slovensko-ukrajinského
pohranicia. Jej tvorba je od zaciatku poznamenana
tradiciou amatérskej fotografie v jej rodnom meste
Humenné. Pre jej pracu je dolezité konstruovanie
rodovej, etnickej a historickej identity v médiu
dokumentarnej fotografie a nasledne tiez vo video-
filmoch, zvukovych nahravkach a performativnych
premietaniach. Nimcovu fascinuju opakujuce sa
udalosti, gestd a ritualy. Skumanie archivov® jej
pomaha uchopit’ povahu socialnych roli, odhalit’
symbolické formy verejného zivota a kolektivnej
identity na socialistickej a postsocialistickej perifé-

! Tito $tadia vznikla v rimci projektu Tvorba a kritika hodnot
v sucasnom umeni, podporenom Agentdirou na podporu

vyskumu a vyvoja na zaklade Zmluvy ¢. APVV-19-0522.

> FOSTER, H.: Zitra bude hiir: Uméni, kritika, nouzovy stav. Praha
2021, s. 40. Podla Fostera archivnych umelcov pritahujd his-
torické informacie, ktoré su stratené alebo potlacené. Snazia
saich znovu fyzicky spritomnit’. Preto ich tvorba rozvija me-

rii, zobrazit’ formy ich pretrvavania, resp. miznutia
a odchadzania. Praca s fotografickymi archivmi sa
pre Nimcovu stala naliehavou, ked si uvedomila,
ako charakter minulosti predurcuje sucasnost’. Pri
spracovani a triedeni fotografického materialu casto
kombinuje fotografie najdené v rodinnych albumoch
alebo v archivoch regionalnych institacii (Mestského
kultarneho strediska a Vihorlatského muzea v Hu-
mennom) s jej vlastnymi intervenciami, komentarmi
a interpretaciami. Dokumentacia oficidlnej kultary
sa prelina so vSednymi pracovnymi prostrediami,
sukromim a kazdodennost’ou. Podl'a Allana Sekulu
predstavuje archiv z lingvistického hl'adiska ikonic-
ky systém, z ktorého sa konstruované vyroky, co

chanizmy néjdenych obrazov, objektov a textov, pricom ¢asto
uprednostfiuje format instaldcie, pretoze tak moze vyuzit’ jej
vihody spocivajice v nehierarchickej priestorovosti. Prave
Hal Foster pouzil termin fantimy opakovania. Tato rétoricka
figura dobre vystihuje vipovede mnohych sucasnych umelcov
aumelkyn, vratane tvorby Lucie Nimcovej. Nimcova zaroven
presahuje Uzko zamerany pojem archivny impulz, s ktorym Hal

Foster vo svojom texte operuje.
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Obr. 1: Lucia Nimeovd, Diskusia s partianmi | Discussion with
partisans, 3 cykin Unofficial, 2007, farebnd fotografia

predpoklada na strane badatela aktivitu, s cielom
vyuzit’ nenaplneny potencial archivu. Fotografic-
ky archiv predstavuje teritorium obrazov, ktorého
jednota je podla Allana Sekulu urcena vlastnictvom
a logikou vymeny. Preto je to prave logika tovaru na
trhu, ¢o umoznuje nadobudnut’ archivu vyznam. Vo
vnutri archivu existuje vyznam v stave, ktory je tak
rezidualny, ako aj potencialny, tvrdi Sekula. Znamky
minulého pouzitia existuju spolocne s velkym mnoz-
stvom d’al$ich moznosti. Archivy nie si neutralne;
stelesniuji moc, ktora je vlastna zhromazd'ovaniu,
zbieraniu a hromadeniu, ako aj moc, ktora pramen{

? SEKULA, A.: Vyklad archivu. In: Co je 0 fotografie? Bd.: Ci-
SAR, K. Praha 2004, s. 295-303.

* Dostupné online: https://www.ivo.sk/5827/sk/publikacie/
obrazova-sprava-o-stave-krajiny-2007-2008
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Obr. 2: Michal Moravéik, Universal. 2010, instaldcia. Slovenskd nd-
rodnd galéria, inv. C. P 2753

z ovladnutia slovnika a jazykovych pravidiel.’ Lucia
Nimcova odhalila rezidualny vyznam archivov regi-
onalnych institdcif a v ramci vlastnej tvorby do nich
vkladd nové potencialne vyznamy. V jej umeleckej
tvorbe predstavuje vyuzitie nenaplneného potenci-
alu archivu aktivizaciu fotografickych snimok z ¢ias
normalizacie. Archivne fotografie tvoria integralnu
sucast’ jej dokumentaristickej prace a ¢ast’ z nich je
sucast’ou obrazovej spravy o stave krajiny.* Fotogra-
ficky archiv regionalneho kulturneho strediska v Hu-
mennom vznikol pévodne pre potreby $tatu a jeho
obsah bol riadeny ideologickymi potrebami, nie
logikou tovaru a trhu. V pripade Nimcovej ide preto
skor o symbolickd vymenu pri inventsire straty, ako by
to nazvala Aleida Assmannova,’ pri ktorej sa popti
porovnavacich pristupoch konstruovania kolektivne;j
identity zohl'adnuje aj uznanie prace zabudnutych
regionalnych fotografov. Uz zbezny prehl'ad tvorby
Lucie Nimcovej nas nenecha na pochybach v tom, Ze
jej inventar ndlezor® nevynika v klasifikacii. Jej cielom
nie je vytvorenie nového poriadku. Prostrednictvom
fotografii podava obraz o vrstvach casu. Preto sa

5 ASSMANNOVA, A.: Prostory vzpominini. Podoby a promény
kulturni pameti. Praha 2018, s. 404.

¢ BENJAMIN, W.: Vykopavani a vzpominani. In: Psani vzpo-
mindni. Vybor % dila I1I. (Usporiadal a prelozil Martin Ritter.)
Praha 2016, s. 76.



Obr. 3: Lucia Nimcovd, Medzindrodny deii Sen | International Women's
Day, 2 cyklu Unofficial, 2007, farebnd fotografia

treba poztiet’, ako sa tieto vrstvy ¢asu pri vykopovych
pracach v jej nalezisku prelinaja, ako sa asociativne
spaja minulé so sucasnym.

Mira Keratova charakterizovala zaujem Lucie
Nimcovej o zaznamenané udalosti kolektivnej mi-
nulosti z pozicie fotogratky ako tzv. performativnn
pamdt, teda prenasanu liniu kontinuity, v ktorej
minulé udalosti utkvievaji cez pézy, gesta, pohyby
atd’. zobrazovanych postav. Nimcova roéznymi spo-
sobmi aktualizuje a situuje performativnn pamat’ do
vlastnej dokumentarnej prace a zaroven je sama jej
sicast’ou. Keratova identifikovala tri hlavné tematic-
ké okruhy, pri ktorych sa cielene Nimcova dostava
k tejto identifikacii: zena, Rusinka, Husakovo diet’a.
Zenské protagonistky jej fotografickych cyklov sa

7 KERATOVA, M.: Zena, Rusinka, Husakovo dict’a. In:
Artbase. Databdza siicasného slovenského vigudlneho umenia.

Obr. 4: Lucia Nimcovd, Populdrna lampa | Popular lamp, 3 cykln
Unofficial, 2007, farebnd fotografia

nachadzané v obskurnych okolnostiach a bizarnych
prostrediach na periférii, tvrdi Keratova. ,,Nimcova sa
§ Ludmi 2bliguge, vedie s nimi rozhovory, neskor ich usmersiuje
k ordlnej historii a do loraz literdrnejsich formdtov. So svo-
Jimi objektami si vytvira vtah a findlnu podobu obrazu
korignje spolocne s nimi.*" Performativita pamiti je preto
dynamicky proces ritualov vcitenia s otvorenym
koncom. Fotograficky material sa doslova dostava
do pohybu a nemozno ho bez problémov zuzit’ na
staticky pamitnik v tradicnom zmysle slova. Ako
zdoraznuja Astrid Erllova a Ann Rigneyova v stadii
o sprostredkovani, remediacii a kultdrnej pamiti, pri-
pominanie lepsie uchopime ako aktfvne zapojenie sa
do minulosti, ako performativnu, a nie reprodukénid
c¢innost’. Uchovavanie je podla nich sicasne zalezi-

Dostupné online: http://artbase.kunsthallebratislava.sk/
umelec/1004748#_ftn17
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Obr. 5: Lucia Nimcovd, Siitas | Competition, 3 cykln Unofficial, 2007,
Jfarebnd fotografia

tost’ou obnovovania pribehov a ich remediacie.” Re-
flexivnost” interarchivnej metédy priblizim na dvoch
fotografickych cykloch vytvorenych v rozmedzi
jedného roka, Kiss (2006 — 2007) a Unofficial (2007 —
2008). Budem si v§imat’ ako Nimcova dosahuje
relokaciu fotografii z archivu do fiou vytvorenych
prezentacnych formatov, a tym tiez asimilaciu tych-
to archivnych fotografii do umeleckého diskurzu.
Pokusim sa zamysliet’, na zaklade ¢oho st archivne
fotografie do umeleckého diskurzu asimilované,
nasledne sa pokusim prepojit’ starsie prace z nultych
rokov s nedavnymi, v ktorych sa u autorky akoby
naplno prejavila nedovera v najdeny relokovany
fotograficky obraz, v jeho nostalgickd vizualitu, aby
som ukazal, kam sa Nimcovej praca s kolektivhou
pamit’ou posunula v poslednom obdobf.

8 Mediation, Remediation and the Dynamics of Cultural Memory. Eds.:
ASTRID, E. — RIGNEY, A.: Berlin 2012, s. 2-9.
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V prvom pripade vtesnala Nimcova fotografie
z dvoch oficialnych miestnych a viacerych rodinnych
archivov do slideshow trvajicej Styri a pol minuty.
Cela choreografia je ¢asovo a rytmicky definovana
popularnou piesniou Kiss od amerického androgynne-
ho queer spevaka Princa z roku 1986. Nimcova triedi
a usporaduva najdené fotografie na zaklade toho,
ako v nich pézuju pred objektivom prevazne zenské
subjekty rozneho veku. Pritom vedome prekracuje
verejnd a sukromnu sféru, prostredia oficidlnych
sviatkov, 'udovych a rodinnych oslav, akoby medzi
nimi nebola Ziadna hranica. Zeny, dokonca i tam, kde
ide o sélo portrét, defiluji v celej skale kolektivnych
udalostf a spolocenskych prostredi: vystupovanie na
scéne, ocenovanie vzornych pracovnicok, brigady,
spartakiady, prvé mdje, branné cvicenia, médne
prehliadky, pracovné procesy prevazne agrarnej
a zivocisnej vyroby. Rodovost’ Nimcove]j protago-
nistiek nie je vyjadrena ako vnutorna pravda, ako
nieco pevne dané.” Skor sa ich rodovost’ vytvira
v procese uc¢inkovania (pred objektivom fotoapa-
ratu), prostrednictvom Stylizovania do urcitych roli
(definovanych socialistickou kultdrou, ako aj podo-
rysom tradi¢nych zvyklosti). V praci sa v rytmickom
popovom slede opakuje obmedzeny repertoar vybra-
nych po6z a vzorcov, ktoré si nevedome kopirované
z kulturneho okolia. Kultirne okolie je definované
predovsetkym poklesnutymi zanrami na sklonku
80. rokov, kombinaciami festivalov politickej piesne
a posobenim perestrojky uvolnujucich sa pomerov
rezonujicich v dobovej pop music, hybridizaciou
mestskych prvkov, lacnej médy zo Zapadu a ofici-
alnej stranickej politiky, presakujicimi do miestnej,
prevazne vidieckej kultary a jej zdedenych stereo-
typov. Zatial' ¢o praca Kiss je definovana linearnou
strukturou asociativneho radenia, pri ktorej sa strie-
daju nielen pozy, ale aj motivy, ¢o je vSak dolezitejsie,
zac¢ina a kondf sa typicky muzskymi protagonistami
a ich svetmi — na zaciatku riadenym vybuchom a na
konci gratulaciou k pracovnym uspechom. Zaver
slideshow je necakane ukonceny pohyblivym vide-
oobrazom, kde potriasanie rik vtedajsich a novodo-
bych funkcionarov (vSetko muzi) sprevadzaja slova
jedného z domacich hitov 80. rokov od Petra Nagya

? BUTLER, J.: Performative Acts and Gender Constitution: An
Essay in Phenomenology and Feminist Theory. In: Theatre
Journal, 40,1998, ¢. 4, s. 519-531.



Sme svoji s retrénom sme svoji, sme svoji, a ten kto nie je
nas, nedosiabne nad nds, ktory tymto dostava celkom
iny vyznam v zmysle kritiky lokalnych politickych
pomerov po pade komunizmu.

To nas vedie znova naspat’ k fotografickému
objektivu a konstruovaniu obrazovych poli, kde
nejeden zaber (zastavenie pohybu) definuje pod-
mieneny pohl'ad muzského divaka a nejeden vyrez
(ramcovanie pohybu) je vedeny vizualnou slast'ou
divajiceho sa fotografa. Nimcova sa tu vyrovnava
s vplyvom svojich osobnych hrdinov, ktorf viac nez
samotné dejiny fotografie zasadne ovplyvnili jej rant
tvorbu este predtym, nez nadobudla ,fotografické
vedomie®. Su to Juraj Kammer a Marian Kusik. Prvy
pracoval ako profesionalny fotograf pre Mestské
kultarne stredisko v . Humennom a druhy sa foto-
grafii venoval vo vol'nom case ako amatér. Zatial ¢o
vybrané praice Kammera dokumentuji verejny zivot
obcanov provinéného mesta na vjchode Ceskoslo-
venskej socialistickej republiky, si neoddelitelne
spaté s ritualizovanymi, a nickedy az skostnateny-
mi, konvenciami telesnych postojov a gest, aké sa
ocakavali pri zaznamenavani pracovnych stretnuti,
oficialnych navstev a Statnych oslav. Naproti tomu
Kusik sa profiloval ako rodinny portrétista a entu-
ziasticky dokumentarista privatneho Zivota svojich
spoluobc¢anov. Na jednej strane sa pozerame na
prace, ktoré Kammer realizoval, starostlivo vybral
a uchoval v archive mestského kultirneho centra.
Na druhej strane vidime c¢asto nedokonalé snimky
s neuspokojivou kompoziciou a formalnymi chybami
pattiace do sféry privatneho archivu."

Na rozdiel od linearnej asociativnosti prace Kiss
sa Unofficial odvija ako komentovana autorska kni-
ha, kde uz nie je kI'icovou otazka rodovej identity,
ale Nimcova upriamuje pozornost’ na vzt'ah pozy
a prostredia. Nazov, podobne ako pri predoslej pra-
ci, ma ironicky podtén. Tento cyklus, viac nez jej
ostatné prace z tohto obdobia, pdsobi ako hibkova
analyticka stadia vzt’ahov minulost’ — pritomnost’
a praca — prostredie, pricom popri zivych protagonis-
toch spoloc¢enskych roli st tu vyrazne zastupené ako
aktéri fotografickej scény tiez Specifické predmety,

1Y KLEKOT, E.: The Right to the Use of the Archive. In: The
Abrchive as Project — the Poetics and Politics of the (Photo)Archive.
Ed.: PIJARSKI, K. Varsava 2011, s. 488—489. Klekot porov-
nava fotografické knihy Lucie Nimcovej — Ungfficial (2007 —

akésilokalne ,,ready-mades®, ktoré sa stavaji rovno-
cennymi zivim osobam a niekedy ich pritomnost’
dokonca nahradzaju. Sa to predmety ako gycova
vaza s umelymi kvetmi, svetielkujica disko gula,
obstarozné zavesné svietidla, drevené stolicky, vzo-
rované zaclony, médny overal s leopardim vzorom,
hackovany sveter v $tyle casopisu Burda, vylestené
nedelné topanky. Tieto predmety su tu prezentované
ako ,,0znacujuce” ekonomicky a socialny status vy-
chodoslovenskej periférie v obdobi necelych dvadsat’
rokov po Neznej revolucii. Pudia a predmety vo fo-
tografickych scénach st natol'ko zamenitel'né, ze by
mohli byt’ rekvizitami v simulovanom etnografickom
skanzene. Na jednej z fotografii s nazvom Diskusia
§ partizanmi vidime kvazi prazdnu scénu s takymito
rekvizitami. Pohl'ad do spolocenskej miestnosti na
stoly pokryté tromi rozne vzorovanymi obrusmi je
ohraniceny vyrezom, preto na vertikalnej obrazovej
ploche stoly vytvaraji jednoduchi kompoziciu dvoch
pilierov a prekladu, takze vidime portal ¢i vitazny
obluk, docasny pamitnik v minimalistickom duchu.
Portal je korunovany porcelanovou vazou s kyti-
cou umelych kvetov umiestnenou v strede stola na
pozadi zaclonou jemne zastretého vyhladu z okna.
Geometricky priestor definovany ostrym vyrezom
vo fotografii Lucie Nimcovej nam dovoluje v§imat’
si paralely v tvorbe jej generacnych druhov.

Michal Morav¢ik (1974 — 2016) v jednom z jeho
kI'aicovych diel, instalacii Unzversal (2010), predstavil
nielen analogickd kompoziciu, ako ju vidime na
fotografii Diskusia s partizanmi, ale predovsetkym tu
pocit’ujeme usilie uchopit’ urcité miesta pamati a ich
formy ,,zabjvanej* kazdodennosti. Utroby instalacie
Universal predstavuju doslova pasaz veducu k roz-
hladni, kde divak vystupom na vrchol realizuje pre-
chod vyprazdnenym privatnym miestom pamdti. Preto
by tato pracu mohol rovnako dobre ako Nimcove;j
fotografické cykly vystihnat’ pojem performativna
pamit’. NV znik instalacie najlepsie popisuju slova auto-
ra:,, 17 byte, kde som vyrastal, sme mali detskii izbn a chodbn
gariadenti sektorovym nabytkom Universal, ako i vilSina
nasich zndamych a susedov. Denne som prechddzal do detske
izby popod | vitazny oblik ", zostavu, ktordi vymyslela moja

2008) a Leftovers (2007 — 2009). V prvej publikacii Nimcova
pracovala s archivom Kammera, v druhej publikacii vyuzila
spolupracu s Marianom Kusikom a k spolupraci prizvala este
Michala Moravcika.
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Obr. 6: Lucia Nimeovd, Leftovers, 2007 — 2009, autorskd kniba, s po-
ugitim fotografie Maridna Kusika (foto 021), 1985, Humenné, Leftovers

mama. Ked som sa staboval spat’ do maminbo bytu, potreba
nieco v flom ymenit’ mi davala siblas na jeho odstranenie.
Hladal som spdsob, ako premenit’ status tejto pousivaney veci
a ako g nej urobit’ Fivi atrakcin, pamdatnik, kde sa pévodna
Sfunkcia strat, nabradi sa obdivom a participdcion publika.
To bude moct’ prejst’ nazivo intimnou zénou nasej rodiny.*"'
Ak je vitazny oblik svojou formou pripomienkou
vitazstva, ndati nas pytat’ sa, koho vitazstvo tato
forma spritomnuje a nad ¢im. Universal je zaroven
ready-made ikonou lacného socialistického nabyt-
ku, ¢o je v tvorbe nielen Moravcika a Nimcovej
generacnou vypovedou o zmiznutom case detstva.
Ich vypovede zostavené zo zvyskov a fragmentov
minulosti vytvaraju neuplny obraz, su sondou do
spolocenskych a ekonomickych vzt’ahov, a zaroven
pozyvaju k inému, performativnhemu prezZitiu pamiti.

' Dielo Michala Moravéika Universal je v zbierkach Slovenskej
narodnej galérie v Bratislave: https://www.webumenia.sk/
dielo/SVK:SNG.P_2753

12 Ostalgia je termin, ktory sa objavil v 90. rokoch 20. storoéia
opisujuci pocity tuzby a nostalgie za érou pred rozpadom
komunistického bloku. Rychlo sa stal predmetom turistickych
atrakcif a lacného dizajnového marketingu. Ostalgia bola tiez
prehladova vystava venovana umeniu vychodnej Eurdpy
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Obr. 7: Lucia Nimcova, Leftovers, 2007 — 2009, antorskd kniha, s pou-
gitim fotografie Maridna Kusika (foto 202), 1985, Humenné, Leftovers

Diskontinuita histérie a rozpamitavanie sa na
potopeny kontinent normalizacie (1972 — 1989)
nevykazuju znamky chirurgického rezu, ale skor pre-
trvavania a balansovania oboch autorov, Nimcovej
1 Morav¢ika, na hrane nostalgie ako Ostalgie a kritiky
symptémov spolocenskej transformacie (1989 —
2010) v postkomunistickom kultdrnopolitickom
ptiestore.'> Obaja autoti, takzvané Husakove deti, ¢o
je termin pouzivany pre Statom riadend populacna
expléziu 70. rokov minulého storocia, spolupracovali
na viacerych projektoch a vystavach. Jednym z nich
je publikacia Leffovers (2008 — 2009) venovana foto-
grafickému archivu Mariana Kusika a nasledne aj
rovnomenna vystava, pre ktord Moravcik navrhol
site-specific instalaciu, prostredie z recyklovaného
nabytku socialistickej éry. Prostrednictvom pouzitia

a byvalych sovietskych republik od 60. rokov 20. stor. do
sucasnosti predstavena New Museum v New Yorku. Vysta-
va sa z doévodu selektfvneho mytizovania minulosti stretla
s tvrdou kritikou. ANDRAS, E.: Whose nostalgia is Ostalgia?
An Eastern Europe and Former Soviet Republics survey
exhibition in the New Museum, New York. In: Springerin, 4,
2011. Dostupné online: https://springerin.at/en/2011/4/

wessen-nostalgie-ist-die-ostalgie/



Obr. 8: Lucia Nimeovd, Leftovers, 2007 — 2009, autorskd kniba, s po-
ugitim fotografie Maridna Kusika (foto 248), 1984, Humenné, Leftovers

fotografickych archivov tak Nimcova podnika sen-
timentalnu cestu do ¢asu svojho detstva, ¢o realizuje
v juxtapozicii obrazov zachytenych regionalnymi
fotografmi s jej vlastnym pohPadom na dany ¢as.”
Treba vsak zdoraznit’, Zze Nimcova hovori z pozi-
cie ¢lenky narodnostnej mensiny a tiez ucastnicky
svetov zachytenych obomi fotografmi. Podl'a Ewy
Klekot Nimcova netvori povznasajuce obrazové
rozpravanie o identite, kde by mala byt heroicka
minulost’ pychou sucasnosti, ale prave naopak. Mi-
nula vyprazdnenost’ oficialnych gest sa nebadatel'ne
zaplietla a nasla kontinuitu v sucasnosti, potvrdzujuc
pretrvavanie naucenych a prisvojenych telesnych
pozicii, zatial' co v pripade amatérskych snimok
sladkasta gycova prichut’ neoficialnych privatnych
prostredi nenasla pokracovanie v ziadnej z dnesnych
foriem zdomdcnovania (spolocenskej) reality."* Fo-
tograficka tvorba Lucie Nimcovej je dokazom a za-
roven aj dobrym prikladom toho, ze medzi niekym,
kto archiv zaloZi, a niekym, kto v nom neskér bada,
existuje emociondlne puto plné casto zmiesanych citov
lasky a nenavisti, hnevu a vd'aky, obdivu a vzdoru.

13 KLEKOT 2011 (v pozn. 10), s. 489.

Obr. 9: Lucia Nimeovd, Leftovers, 2007 — 2009, antorskd kniba,
§ pougitim fotografie Maridna Kusika (foto 287), 1984, Humenné

To napokon vedie k prileZitosti zachytit’ a spracovat’
miznuce stopy minulosti vtlacené spolocne s neod-
volatePnymi obmedzeniami do archivneho materialu,
a v dialégu s archivom ich objavit’ a identifikovat’.
Nasledovanie tychto stop, ako ukazuje Nimcova,
nam dovoluje nanovo precitat’ socialne a kultarne
ramce, do ktorych sme sa narodili, uvidiet’ ich vo
svetle situovanych kontinuit a diskontinuit. Umelky-
fa preto prepaja vzdialené svety a nesuvislé casové
roviny. Namiesto instantne artikulovanych vypovedi
uprednostnuje ambivalentnost’ improvizacie, mimo-
vol'nost’ reminiscencie, instinktfvny humor.
Videofilm Dezsky sen (1988/2010) je presne ta-
kouto improvizaciou od samého pociatku, v ktorom
zopakovanie udalosti spojenej so spomienkou z det-
stva prostrednictvom rekonstrukcie netradicného
plavidla prepaja dve rozlicné rieky a dve rozdielne
komunity Fudi v dvoch odlisnych obdobiach jej
zivota. Detsky sen bol komunitny sidliskovy projekt,
ktory vznikol podla koncepcie Mariana Kusika
v roku 1988 pre sut’az netradi¢nych plavidiel na rieke
Laborec v Humennom, ktorej sa Nimcova zucast-

4 Thidem, s. 488-489.
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Obr. 11: Lucia Nimcovd, Detsky sen
/ Childhood dream, 1988/2010,
performancia | instaldcia | fotografie
/ video, s pousitim fotografie (1988,
foto Marian Kusik, Humenné,
dokumentdcia plavidla).

nila spolu so svojou sestrou este ako mladé dievca.
Zostrojené na sposob plavajuceho domu spocivalo
plavidlo v jednoduchej transparentnej konstrukcii
umiestnenej na Sliapacom vodnom bicykli, pricom
bolo z troch stran pokryté zvicseninami Kusiko-
vych fotografii, dekorované farebnymi stuzkami

® Samotna rekonstrukcia prebiehala v komunitnom duchu.
Jednu fotografiu museli nanovo vytlacit’, pretoze original
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Obr. 10: Lucia Nimcova, Detsky sen
/ Childhood dream, 1988/2010,
performancia | instalicia | fotografie
/ video, s pouitim fotografie (1985,
Jfoto Juraj Kammer, Humenné, nkig-
ka splavu).

a balonikmi. Pre Nimcovu bol proces vyroby, ktory
trval niekol'ko mesiacov, ovel'a vic¢sim zazitkom ako
samotné splavovanie: ,,1” zen dert prialo, bala som sa
0 psa, ktory sa plavil s nami, a stratila som okuliare v tvare
srdea.*“"”> Mozno tato spomienka na udalost’ z detstva
bola zaroven aj jednou z jej iniciacnych skdsenosti

sa nezachoval. Roman Babjak a Michal Moravcik podla
dokumentacie naplanovali a zrealizovali stavbu plavidla.



s netradi¢nym vyuzitim fotografie, co podnietilo jej
neskorsiu umeleckd drahu a aj rozhodnutie zrekon-
struovat’ a ozivit’ spomienku v odlisnom kontexte.
Fyzicka plavba po rieke sa tak odohrala ako imagi-
narna plavba ¢asom. Na Kusikovych fotografiach
rozpoznavame umelkynu ako mladé dievca v letnom
outfite so slamenym klobucikom ako pézuje spolu
so svojim psikom. Zvicseniny banalnych letnych
momentieck umiestnené ako vonkajsie steny do-
casne obyvaného plavajiceho domceka (do vnutra
ktorého nevidime) privadzaji nezicastneného po-
zorovatel'a k uvaham nad kvalitami fotografie ako
$pecificky archivneho média. Fotografie prileZitostne
poskytuji nahodny zablesk skutocného a zaroven
skutocne strateného, vzdialene pritomného a blizko
nepritomného, a tak unikaji vSetkym ideologickym
manipulaciam, pretoze tento paradox aury poskytuje
reprodukcii pristup k inej evidencii, nez sa zvycajne
odhali 'udskému oku. Walter Benjamin nazval tato
vlastnost’ fotografie optickym nevedomine: ,,Nebot’ ke
kamere minvi jind priroda nes k oku; jind predevsim tim,
$e na misto prostoru protkaného clovékem a jebo védomin
vstupuje prostor vetkany nevédome (...). Fotografie se svymi
Ppomiickami — Zpomalenymi Zaxnamanmi, étSeninami —
ndm to odkrjva.*'* Nimcova vyuziva proces reme-
diacie zvicSenych archivnych fotografif ako sucast’
performancie, nezavazne hravej letnej improvizacie
zaznamenanej prostriedkami digitalizovaného vi-
deofilmu. Prave sladkasta prazdninova atmosféra
roka 1988, toho predposledného leta, v ktorom
bezni obcania mesta Humenné nemali vel'a inych
moznosti, nez sa zhromazdit’ na sidliskovej riviére
a spolocne travit’ vol'ny ¢as, je zazitkovo prenesena
do prostredia umeleckej komunity. Videodokument
navodzuje v divakovi onua polapujucu vyviazanost’
z ideoldgie, polarizuje minulost’” a budicnost’, ¢im
odkazuje k rezidudlnentu viznanm ,zvyskov* (leftovers)
nevinnosti, ktoré nadobudaju novy potencial.
Ceskoslovenska socialisticka politika vystavby
a industrializacie zaostalych oblasti, medzi aké patril
aj vychod Slovenska, obyvany z velkej casti rusin-

Vodny bicykel zabezpe¢il Dusan Zahoransky. Performancia
sa uskutocnila v rimci vystavy Vedro / Heat v prazskej galérii
MeetFactory na Vltave ned’aleko galérie. Na predstaveni a do-
kumentacii sa v den vernisaze podielali: Lucia Nimcov4, Jana
Kapelova, Mira Gaberova, Michal Moravéik, Roman Babjak
a Pista Bunganic. Childhood Dream 1988/2010 [performance

Obr. 12: Lucia Nimcova, Z cyklu Khroniky 2014, Ukrajina, farebnd
Jfotografia

skou mensinou, presidlila do miest tisicky obcanov,
ktorf dovtedy viedli vidiecky sposob zivota. Mnohé
fotografie z cyklov Lucie Nimcovej poukazuji aj na
tieto vzdialenejsie a v menej zjavnych rovinach vib-
rujuce napitia spomienkovych ,,zvyskov (leftovers).
Skimanie cestopisov a fotoreportazi dokumentu-
jucich Zivot v tejto a inych podobnych perifériach
vychodnej Eurépy z pohPadu zapadnych geogra-
fickych periodik ukazuje, Ze jednym z kl'icovych
obrazov, ktory reprezentoval region este predtym,
nez bol zavedeny samotny pojem vychodna Eurépa,
je obraz rol'nicky oblecenej v 'udovom kroji. Katar-
zyna Murawska-Muthesius piSe, ze obraz rol'nicky
prevladal nad obrazom rolnika ako najrozpozna-
telnejsi oznacujuci znak tohto regiénu, a to pocnuc
grafikami ranych modernych cestopisov a konciac
navratom Fudovej obraznosti v sicasnych geogra-
fickych casopisoch. ,, 1 yiznamy priradované k Iudovénm
kroju sa v priebehu lasu menili. V" ére ranej modernity
Ludovy kroj shizil ako identifikdcia vychodoenrdpskej inakosti
v spojent s rolnictvom. Modernita aktualizovala kroj na
gnak oxnacujici remeselnsi Zrucnost’ a spochybnila bhranicu
medzi jej oznalovanin ako vychodoenrdpskej inakosti a vycho-
doenrdpskeho sebanrienia. 1'yzdvibnuty na ikonu narodne

/ video & photo documentation] https://wwwluco.sk/dets-
kysen.htm, http://www.meetfactory.cz/cs/program/detail /
meetfactory-vedro

' BENJAMIN, W.: Mal¢ d¢jiny fotografie. In: Co je #o fotografie?
Ed.: CISAR, K. Praha 2004, s. 11.
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identity v medzivojnovom obdobi a ndsledne uneseny ako
index komunistickej redistribiicie moci a logo komunistického
Vychodného bloku, je ndsledne redefinovany ako ndstroj
performativnebo vybldsenia regiondlne identity.“'"" Nim-
cova vo svojej fotografickej tvorbe vietkym tymto
oznacujucim znakom s fixovanym vyznamom unika
a hybridizuje zobrazenie zien takym sposobom, Ze
v nich nechava posobit’ silu splost’ujucich stereoty-
pov a tak ich robi magicky bezbrannymi.

V poslednych pracach Lucie Nimcovej sa situacia
diametralne meni: Zeny nie si zobrazené v prebe-
ranych pézach, ale ako stcast’ ich prostredi, maja
vlastny hlas, rozpravaju pribehy, spievaji piesne —
doraz sa kladie na oralnu histériu a emotivne spo-
minanie. Od roku 2014 uz neotvara cudzie archivy,
ale buduje svoj vlastny." Najprv spolu so Sholtom
Dobiem ako Khroniky (2014 — 2016) a nasledne od
roku 2021 spolu s Davidom Petrasom zhromazd’uje
archiv fotografii, videi a zvukovych zaznamov na
uzemi zapadnej Ukrajiny. Na rozdiel od tradi¢nych

" MURAWSKA-MUTHESIUS, K.: Izaging and Mapping Eastern
Europe. Sarmatia Europea to Post-Communist Bloe. London 2021,
s. 116.
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dokumentarnych postupov umelci svoju pracu
radsej opisuju ako I'udovd operu; zbierku piesni,
pribehov, hudby, performance a terénnych zazna-
mov, ktora existuje niekde medzi etnografickym
dokumentom a hudobnym divadlom."” Tento
sposob realizacie zaznamov je stale mozné cha-
rakterizovat’ ako performativnn pamdt, ¢o plati aj pri
poslednych menovanych dielach. Nimcovej porozu-
menie performativity sa vSak meni. S velkou mierou
improvizacie Nimcova zachytava pribehy a piesne
v ramci komunit, ktoré su vylicené z hlavného
historického pribehu regiénu. Casto st to pribehy
a plesne rozpravané z perspektivy starnucich zien,
ktoré tragickym, brutdlnym a komickym sposobom
opisuju domace nasilie, vrazdy, konflikty, sex, lasku
a nenavist’. Zazitok, atmosféru a energiu oralnej his-
torie prenasa na divakov pri verejnych vystapeniach.
Dom, v ktorom sidlia ,,zvysky* (leftovers), sa stiva
koc¢ovnym stanom, miestom ritualneho prenosu
hlasov rusinskych Zien.

'8 Dostupné online: https://dennikn.sk/2801577 /v-tomto-pri-
pade-sa-uz-neda-povedat-ze-som-pacifista-nech-si-to-medzi-
sebou-vyriesia/

! Dostupné online: https:/ /khroniky.sittcomm.sk/



Performative Memory, Archive and Photography
A Few Notes on the Work of Lucia Nimcova

Résumié

The central motif of the essay is a critical examina-
tion of the archival turn in contemporary art. Throu-
gh the lens of the notions such as “performativity”,
“memory”, and theories devoted to interpreting the
archive, the text builds on authors who have explored
this phenomenon in contemporary art. The archival
impulse did not automatically result in the transition
of visual art to databases but rather in the emergence
of tangible connections between the continuity of the
archival order and the discontinuity of the histories of
the countries of the former Central and Eastern Eu-
rope. The archives of contemporary artists highlight
both the uses and misuses of images: as objects of
pre-calculated intentions or as a string of displaced or
embarrassing events that do not fit into newly estab-
lished national historical narratives. The present essay
discusses how these representations work with social
and ethnic hybridity as well as simulated historicity,
how they lead the viewer to gaps and blind spots in

media-distributed images of cultural memory or to
the misuse of social rituals of remembering,. In these
artificial spatial narratives, oppressed communities
and national minorities, eroding socialist monuments,
disappeared places or social groups, or phenomena
associated with the flip side of economic prosperity
are brought into focus. Unlike the generation of ar-
tists associated with the archival impulse at the turn
of the millennium, this phenomenon is not shown
in large-scale installations or richly textured archival
arrangements today but as artistic activism engaging
social violence, invisible or overlooked minority cul-
tures, and displaced histories. The main focus of this
essay is on the expanded documentary practice by
Lucia Nimcova, her works relocating and reactivating
archival photographs, in which I detect emancipatory
potential that could possibly inspire those methodo-
logies in art history that deal with the socialist past in
Central and Eastern Europe.
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