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ultirno-spolo¢enska klima v Ceskoslovensku poc¢as rokov 1948 - 1956

bola do znacnej miery determinovana politicky predkladanou mani-

chejskou predstavou o radikalnom rozcéesnuti povojnového sveta na
dva nezmieritelné protipdly, z ktorych jeden je garantom mieru, vSeobecnej
prosperity a spolocenského pokroku, zatial ¢o druhy - povedané lapidarne, no
vzhladom na vtedaj$iu atmosféru primerane - predstavuje vSetko socidlne zlo
v jeho dobovej historickej manifestacii.! Pavel Kolar hovori o ,,stalinskom mani-
chejskom obraze sveta“ (Kolaf 2019: 147), ktory, ako argumentuje Boris Groys,
vytvara priestor pre nepriatela v Strukture komunistickej ideologie (Groys 1992:
107). V tejto suvislosti P. Kolar uvadza, zZe ,,Stalinova vyobrazeni nepratel ztéles-
novala absolutni nepratelstvi na smrt, které mélo ustit ve fyzické zniceni pro-
tivnika ve smyslu totalni valky jak proti nepfatelim vnéjs$im (fasismus v druhé
svétové valce, imperialismus ve studené valce), tak i vnitinim (,zradci)“ (Kola#
2019:148).?

Pre Sovietsky zviz, a tym aj pre ostatné satelitné Staty v Eurdpe, boli
generalnou synekdochou vsetkych zapornych atributov kontinualne démonizo-
vaného Zapadu Spojené $taty americké: Amerika v tomto pohlade stelesnovala
»duchovnu smrt, vybojnost, individualizmus, narcizmus, egoizmus, merkanti-
lizmus® (Zlobin 2005: 119)? a mnoho dal$ieho, pri¢com v dobovom kontexte sa
konkrétne hodnotenia ,vonkajsieho nepriatela“ odvodzovali aj z lexikdnu mar-
xisticko-leninskej tedrie, respektive jej sudobej rétorickej upravy.

Literatura v tomto kontexte fungovala ako organizovana séria nor-
mativnych aktov, ktoré sa podielali na tom, aby ,fixovali centralnu ideu novej
kultary®, ktorej zlozkou bol i obraz sveta ako ,antagonisticky polarizované-
ho“ (Bilik 2009: 30), ¢o, samozrejme, zahftialo i hodnotovu $trukturaciu tejto
polarizacie (my - oni, pokrok - upadok, mier - vojna, dobro - zlo). Svet v tomto
zmysle podliehal radikalnej redukcii, v ktorej sa vSetko presuvalo do dichoto-
micky vymedzenych extrémov: ,laska ku v§etkym bratom / nenavist k burzu-
jom“ (Stitnicky 1949: 14). Umenie bolo teda v prvom rade prostriedkom na es-
tetizaciu politiky (Bilik 2008: 94), pricom z hladiska literatury sa prave v poézii
najvypuklejsie vyjavovala povaha tejto mezaliancie - basnik je, predovsetkym vo
vztahu k zahrani¢nopolitickym témam, v inferiérnom postaveni toho, kto ,,vyu-
ziva konkrétne fakty z novin, aby odsudil kapitalizmus a s nim aj lupezné vojny*
(Bzoch 1961: 83).

1 Doévodov na rozkol medzi Sovietskym zvdzom a zapadnymi krajinami bolo viacero, okrem zjavnych
ideologickych rozporov do hry vstupovali najmé geopolitické peripetie suvisiace s rozdelenim mocen-
ského vplyvu na kontinente: iSlo predov$etkym o spory tykajuce sa instaldcie rezimov podriadenych
Sovietskemu zvizu v stredovychodnej Eurdpe, sovietsky odpor vyvolany Marshallovym planom a ne-
zhody v stvislosti s povojnovym vysporiadanim sa s porazenym Nemeckom (Sege$ - Sutaj 2024: 19-20,
34-41).

2 Autor porovnava stalinsky obraz nepriatela s poststalinskym obrazom, v ktorom je myslienka
nutnosti elimindcie protivnika spravidla substituovana za predstavu o konkurené¢nom vztahu dvoch
ekonomickych systémov bojujucich o globalnu hegemoniu, ako to doklada i znamy Chrusc¢ovov vyrok
0 ,dobehnuti a predbehnuti USA“ (Zlobin 2005: 119). Za zmienku stoji, ze podla Maxa Paula Friedmana
podlahli v prvych rokoch studenej vojny manichejskému pohladu na medzinarodné vztahy aj politické
elity Spojenych $tatov: v tejto perspektive neexistoval priestor na subtilnejsie odtienenie zahrani¢nych
postojov voc¢i USA, v dosledku ¢oho boli i neutralne stanoviska ¢asto vinimané ako antiamerické, a tym
prokomunistické (Friedman 2012: 88-92).

3 Pokial nie je uvedené inak, citaty a pojmy z anglického jazyka prelozil P. M.
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Spisovatel musel zaroven prijat ,,novy postoj, postoj bojovnika“ (Sefra-
nek 1951: 45) a z tejto pozicie sa angazovat v ulohe pretvarania skuto¢nosti, ktora
zahrna i boj proti ideologickému nepriatelovi. Autor potom v ramci tohto mecha-
nizmu nehovorilen sam za seba, spravidla sa $tylizuje do roly reprezentanta ludu,
toho, kto dava hlas bezmennej mase, ako to nachadzame formulované napriklad
u Milos$a Krna: ,,Hovorim za lud mojej republiky / hovorim za lud, ¢o sa previnil,
/ previnil v o¢iach vladcov Ameriky / len preto, Ze chce stavat z vlastnych sil / bez
okov kapitalu, bez dolarov* (Krno 1951: 8). Poézia je teda v tomto obdobi charak-
terizovana redukovanou svojbytnostou, vynutenou zavislostou od textov z inych
sfér kultury, pricom tu funguje ,,pevné sepéti a vzajemné prostupny vztah mezi
poezii a propagandou” (Schmarc 2014: 77). To vSak neznamend, Ze prostriedky
poézie stratili svoju zakladnu komunika¢nu funkénost, ani ze dobové basnické
obrazy boli iba arbitrarnym prevodom vyznamu z jedného komunikac¢ného sys-
tému do iného; skor plati, Ze poézia vo zvySenej miere Cerpala z - a prispievala
do - vyrazovo-konceptualneho zakladu spolo¢ného pre umeleckeé formy, politiku
i kazdodenny zivot, ¢im sa podielala na konstruovani celkového koherentného
systému ideologizovanej re¢i (Lakoff - Johnson 2002: 55).

Vo vztahu k tematizacii nepriatela do hry vstupuju $pecifické reco-
vé stratégie, ktoré Rodney Barker nazyva ,narativmi protivnictva“. R. Barker
rozliSuje $tyri stupne protivnictva - konkurenciu, antagonizmus, nepriatelstvo
a démonizaciu (Barker 2007: 35-38) -, priCom v pripade manichejskej imagina-
cie neskorého stalinizmu mame prevazne do Cinenia prave s démonizaciou. Tu
charakterizuje takto:

»Stvrtym stupfiom na $kale je démonizicia, najextrémnejsia forma nepriatel-
stva, v ramci ktorej je skupina, tat ¢i jednotlivec opisovany ako natolko zlo-
volny, nebezpecny ¢i cudzi, Ze samotna jeho existencia predstavuje hrozbu pre
osobu ¢i skupinu, ktora ho takto opisuje. Zatial ¢o nepriatelstvo moze zahfnat
podporu obmedzeného fyzického konfliktu, démonizacia vo svojej najcistejsej
forme implikuje zasadzovanie sa za uplnu destrukciu démonizovanej skupiny ¢i

komunity“ (Barker 2007: 38).

Tato definicia je v stlade s uz citovanou charakterizaciou stalinistické-
ho vyobrazovania nepriatelov P. Kolara.

S menami a bez mien

Komunisticka ideologia a jej jazyk sa vyznacuju $pecifickym vztahom k postave
nepriatela. Dialektickomaterialisticky diskurz sa podla B. Groysa od partikula-
ristického jazyka fasizmu odliSuje svojim univerzalizmom - jeho objektom je
celok, preto nema ziadnych vopred urc¢enych protivnikov. Napriek tomu neplati,
»ze by tento diskurz neevidoval existenciu nepriatela; nezrieka sa vSak suve-
rénnej moci rozhodnut, kto st jeho nepriatelia. Komunizmus neprijima ziaden
priatelsko-nepriatelsky vztah, ktory by mu predchddzal a ktory by ho uréoval®
(Groys 2009: 30). Komunisticka ideoldgia je, napokon, zalozena na myslienke
potreby odstrdanenia triednych antagonizmov vyprodukovanych kapitalizmom,
¢o malo utopicky ustit do vseludského bratstva narodov sveta. Inymi slovami,
komunizmus bol sice deklarativne humanisticky univerzalny, no pozicia nepria-



tela musela byt napriek tomu zaplnena, a to s ohladom na konkrétne politické
ciele, spravidla na konsolidaciu podpory a legitimizaciu vlady (Barker 2007: 59).
Z uvedeného vyplyva jednak do o¢i bijuca paradoxnost, Ze ,,bojova“ literatura
tohto obdobia je deklarativne zéroveni ,,mierovou, jednak fakt, zZe literatira
stalinského obdobia mdze, ba dokonca musi velmi pruzne modifikovat obraz
nepriatela v zavislosti od aktualnych politicko-ideologickych instrukcii. Tie sa
v kontexte problematiky antiamerikanizmu dobovej poézie odvijali predovset-
kym od peripetii zahrani¢nopoliticke;j situacie.

Je pritom zrejmé, Ze v kontexte neskorého stalinizmu si manichejska
povaha dobovej politickej klimy vyZadovala viac nez iba abstraktné protivojno-
vé (i socialne angazované versovanie, aké naslo na Slovensku $irsie uplatnenie
az koncom pétdesiatych a zaciatkom Sestdesiatych rokov - vynimku predstavu-
je azda iba Cast vtedajsej tvorby ,,artistnej$ie” zaloZenych autorov, akymi boli
Pavol Horov ¢&i Stefan Zary. Naproti tomu napriklad v poéme Jina Brezinu Spev
ldsky k novej Cine (1950) nachadzame i takéto verde: ,V ¢o ete dufas dnes / ty
vlastné meno zrady, ty zradny Cankaj$ek” (Brezina 1950: 12). Brezinova bésnic-
ka skladba predstavuje jeden z charakteristickych pradov dobového socialistic-
kého ver$ovania; menovite islo o subor textov, ktoré cez nalezity ideologicky fil-
ter spracuvali aktualne zahrani¢nopolitické udalosti, v tomto pripade zaloZenie
komunistickej Cinskej ludovej republiky v roku 1949. Co je doleZitejsie, citovana
pasaz zaroven doklada jedno z moznych rieseni otazky percepcne ucinnej a ide-
ologicky adekvatnej identifikdcie nepriatela v texte, ktorym je prosté uplatnenie
priezviska konkrétneho, v danej chvili vyrazného predstavitela nepriatelského
tabora a jeho rétoricka Specifikacia negativnymi atributmi - v tomto konkrétnom
narative zrddza Cankaj$ek Cinu v zdujme ,,kupéikov a ,,feudalov* hroziacich
»$ablou z Ameriky“ (Brezina 1950: 47).

V slovenskej poézii socialistického realizmu sa teda nadmieru casto
stretavame s ver$ami, v ktorych sa demaskuju a denuncuju vonkajsi nepriatelia,
priamo oznaceni priezviskom. Dalo by sa povedat, Ze tieto texty funguju ¢iastoc-
ne ako akési ,ersatz“ procesy s obvinenymi, ktori su na rozdiel od vnutornych
nepriatelov mimo dosahu domacej sudnej moci.# Obzvlast priznacné su pritom
prave tie verse, v ktorych je invokované priezvisko nepriatela - zrejme nie je pre-
hnané tvrdit, ze meno ma v diskurze stalinizmu magicku funkciu, ¢i uz v hagio-
graficko-martyrologickom (Stalin, Lenin, Gottwald, Fucik),’ alebo v démonolo-
gickom kdde (Truman, Trockij, Tito, Slansky a ini). Tuto dichotomiu vyjadruje
v nalezite schematickej podobe M. Krno v basni Imperialistom Ameriky: ,,Stalin je
7ivot, $tastie, mier a praca / a Truman je vojna, smrt a otroctvo” (Krno 1951: 9).
Vzhladom na to, Ze Spojené $taty predstavovali hlavného ideologického a geopo-
litického protivnika vychodného bloku, priezvisko amerického prezidenta Har-

4 Nie je ndhodné, Ze Robert Vogeler, obvineny v jednom z madarskych politickych procesov, oznacil
za ucel sudov ustanovenie ,alegorickych identit“ obzalovanych v kontexte vopred pripraveného sce-
nara (Vogeler - White 1952: 200). Tieto alegorické identity mali v ramci predpripravenych narativnych
sekvencii plnit funkciu personifikacie ,,temnych predstav rezimu®, akoi,,pojmov politickych dejin, kto-
ré sa tak pre publikum stali lahsie stravitelnymi“ (Rév1991: 6, 9).

5 Takje tonapriklad v 6de Na Stalina Jana Kostru: ,Sovietsky vojak s Vasim menom kraca / cez ohen
ako drak® (Kostra 1949: 19), ale aj v Laj¢iakovej zbierke Nendvidim a milujem: ,,Poklon sa k zemi, ak
zaznie slovo Lenin“ (Lajéiak 1950a: 59).
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ryho Trumana je celkovo najviac vzyvanym nepriatelskym menom - plni ulohu
oznacenia arcinepriatela ,mierumilovnych® $tatov na ¢ele so Sovietskym zvidzom.
Po Trumanovi su to rozliéni menej exponovani predstavitelia americkej politiky,
vojenstva a biznisu, akasi nepriatelska anti-nomenklatura: generali Matthew
Ridgway (,Vojakom Ridgwaya je vlastnej hlavy Iuto®, Laj¢iak 1954: 8) a James Van
Fleet (,poslal Truman Van Fleeta / zrobit dieru do sveta“, Miiacko 1954: 40), send-
tori Joseph McCarthy (,,Mac Carthy [sic!] éisti vSetky kuty vedy*, Mnacko 1954:12)
a Pat McCarran (,,Mac Carran [sic!] chysta na bosorky honbu“, Miiac¢ko 1954: 12),
minister zahrani¢nych veci a neskor minister obrany George C. Marshall (,Aby
, Ferko 1951:11), minister obrany James Forrestal (,,For-
restal bldznil. Kri¢al: ,Rusi idu! “, Mfiacko 1954: 12) ¢i tovarnik Henry Ford (,Na-
dutd, nebezpeéna horda / vrazdit chce za dolare Forda“, Hlbina 1952: 45).

1

roz8irili Marshallov kasel

Esteticke dosledky tohto postupu su zjavné: na jednej strane sa ustano-
vuje kontrast medzi individualnym, ¢asto grotesknym nepriatelom a anonym-
nou, monumentalizovanou masou ludu. Na druhej strane agitacna praca s dobo-
vymi menami texty ¢asovo i ideologicky ukotvuje, ¢im ich obera o vSeobecne;jsi
vypovedny potencial. Absencia empirického, zazitkového fundamentu tvorby
ma zas za nasledok to, ¢o Michal Chorvéth nazval ,,planym Zzurnalizmom" ¢asti
poézie pofebruarového obdobia (Chorvath 1953: 221). Z komunikac¢ného hladis-
ka je vSak tato stratégia symptomaticka s ohladom na mechanizmy fungovania
moci v obdobi stalinského komunizmu. To, ¢o sa v sledovanych textoch identi-
fikuje vlastnym menom, nie je nepriatel ako jednotlivec, ale nepriatel ako ¢yp,
ktory ma plnit funkciu v jednej z ustalenych narativnych sekvencii stalinistickej
imaginacie. Priezviska v ramci tejto komunikacnej stratégie nesluzia na iden-
tifikaciu individua, namiesto toho plnia funkciu antonomazie, respektive ony-
mickej metafory ako nastroja druhotného oznacenia prislusnych metaforickych
vyznamov odvodenych od vychodiskového mena (Kazharnovich 2021: 17).6
V ponimani Vita Schmarca tu ide o vyprazdiovanie kategorie nepriatelského
subjektu (Schmarc 2014: §6), ktora sa tak stava omnoho pruznej$ou a moze ob-
siahnut Siroké spektrum charakteristik, od komickych aZ po démonické. V tomto
zmysle teda nezalezi na singularnej identite nepriatela, ale iba na tom, aku funk-
ciu moze jeho meno - ¢i v pripade vizualneho média tvar - zohrat v prislusSnom
rozpravani.’ O tomto jave sved¢i napriklad zriedkavost uvadzania krstnych mien
a, naopak, vysoka frekvencia priezvisk v pluralovom tvare, uzitych v metaforic-
ky rozsirenom vyzname: ,,A pred nimi pada / v $karpy dejin / Amerika Fordov
/ a Rockefellerov* (Lajc¢iak 1950b: 12).8 V ramci poézie sa v$ak tento proces me-
taforizacie prejavuje najpriznacnejsie v oblube typizovanych ¢i alegorickych po-
stav, ako su Mr. Company a pan Morgan Ladislava Miacka, Mr. Dales M. Krna ¢i
Mr. Dollar ¢eského basnika Vaclava Lacinu.

6 Maryna Kazharnovich pouZiva nepresné oznacenie onomasticka metafora (Valentova a kol. 2024:
232-233).

7 Ako to formuluje Umberto Eco, ,v stalinskych procesoch sa najprv vytvoril obraz nepriatela a obet
sa az nasledne presvied¢ala, aby sa s tymto obrazom identifikovala“ (Eco 2013: 27).

8 Vslovenskej poézii socialistického realizmu je fenomén pluralizovanych mien menej ¢asty, omnoho
frekventovanejsije v prozaickych Zanroch, ako napriklad v dobovej recenzii Vladimira Petrika: ,Tuim-
perializmus nie je len domcek z karat, ktory sa ¢oskoro rozsype a pochova v svojich troskach vsetkych
hysterickych vojnovych §tvacov, Forrestalov, Dullesov, Trumanov a Morganov“ (Petrik 1954: 4).



Mr. Company vystupuje v Mnackovej satirickej basni Via Roma, v kto-
rej sa uplatiuje rétoricky arzenal odvodeny z predstavy takzvanej americkej
vynimoc¢nosti (American exceptionalism) - ide o koncept, podla ktorého boli
Americania ,,udajné presvédceni o své esencialni prevaze nad jinymi narody
a rasami, o tom, Ze piedstavuji vyspélejsi typ ¢lovéka“ (Nedasovd 2020: 173),
pricom historiu tejto myslienky mozno podla niektorych autorov vystopovat az
k puritanskym Otcom putnikom 17. storo¢ia (Chiozza 2009: 8). Mnackova titul-
na postava zobrazuje povyseneckého amerického kapitalistu a jeho neprimera-
né ocakavania pocas navstevy Talianska: hovorca Mnackovho kapitalistu uraza
domacich (,,Nestojte ako makardn, / robte uz nieco, pane! / Mr. Company chce
eSte dnes / velerat v Teherane“, Miiacko 1954: 16) a nediskrétne zddraznuje
jeho ekonomicky vplyv (,Mr. Company sa rozzuril, / ze nas tak zdrZzujete, / pred
jeho hnevom trasu sa / v City i na Wall Streete®, Miia¢ko 1954: 16).° Basne ako
Mr. Company su v prvom rade usposobené na rozduchavanie triednej nenavisti,
ktora je vdruhom plane prenasana aj do narodnostnej roviny.

S ideou Americanov presved¢enych o svojej vlastnej vynimocnosti sa
v sledovanom obdobi pracuje hojne, $pecifickym postupom je v tomto ohlade iro-
nické uplatiiovanie ,,supermanského” jazyka. Vladimir Reisel v basni Americky
sposob Zivota prezentuje hyperbolizovany obraz upadku americkej kultury, ktory
zavrsuje versom: ,,Ked toto vSetko zvladnes, niet nad teba pana, / stane$ sa hodnym
nazvu supermana” (Reisel 1954: 29); v Mniackovej satirickej basni Hlas Ameriky sa
zas Amerika chysta na Sovietsky zviz zhodit ,,atomsuperbombu (Mnac¢ko 1954:
12). Tento diskurzivny trend je svojskou nadinterpretaciou dobrodruzstiev komik-
sového hrdinu; ako to v dobovej stati zhodnotil Ilja Erenburg, ,tisicky americkych
dennikov prindsaju obrazky oslavujuce lupeznicke dobrodruzstva ,supermana’. Ale
ved ,superman, t. j. ,nad¢lovek’, bol predsa idedlom esesdkov“ (Erenburg 1950: 12).

Mr. Dales je antagonistom Krnovej basne Americkd balada zo suboru
Na strdzi mieru (1951): text je exemplarnou ukazkou komunistickej ideologicke;j
fantazmy vytvarajucej obraz typického bezskrupuldzneho amerického kapita-
listu, ktory povysuje osobny zisk nad hodnotu ludského zivota. Meno postavy
je posloven¢enym variantom priezviska Dulles, ¢im M. Krno pravdepodobne
naraza na amerického pravnika, diplomata a neskor ministra zahrani¢nych veci
Johna Fostera Dullesa. Ten bol zaciatkom patdesiatych rokov obltubenym ter-
¢om protiamerickej rétoriky, a to najma v suvislosti s jeho udajnou rolou v me-
dzivojnovych obchodnych rokovaniach medzi zastupcami USA a nemeckého
priemyslu; tento fakt zapadal do koncepcie ,,genetického puta“ medzi fasizmom
a kapitalizmom (Schmarc 2014: 65). Napriek tomu, ze Krnov Dales je do istej
miery inSpirovany realnou postavou americkej diplomacie a politiky, nemozno
hovorit o priamociarom referencnom vztahu, kedze Krnova postava je vysoko
typizovana a okrem mena nevykazuje prakticky ziadne $pecifické charakteristi-
ky, ktoré by ju spajali s historickym Dullesom.*

9 Povojnovu konfrontaciu udajnej eurdpskej dostojnosti s americkou hrubostou tematizuje aj Vladi-
mir Reisel v subore Doma: ,sprievody zdutych americkych turistov, / provokuju tu narod svojou ne-
skrotenou pychou” (Reisel 1953: 14).

10 Inakje to v satirickej jednoaktovke Jana Kalinu Mister Dulles informuje - v nej ide explicitne o ,,naj-
zahrani¢nej$ieho ministra Najspojenejsich $tatov [...] Dzéna Fostera Dalesa“ (Kalina 1953: 90).
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V basni figuruje velka cast nalezitych emblémov imperialistickej
zlovole: priestorova lokalizacia a obraz hrozivo impozantného mrakodrapu,
exploatujuci domaci antiurbanny sentiment (,Za vlnami oceana / stoji Cier-
ny mrakodrap®, Krno 1951: 16), tovarensky dym, ako aj kombindcia animélnej
monstrudznosti a mechanickej odludstenosti tovarne (,Zadymena, tazka bra-
na / ako tisic tigrich lab // vystr¢ila robotnikom ocelové pazure. Vykrik leti za
vykrikom, / bzuédia stroje ponuré“, Krno 1951: 16), obraz bezohladného vyko-
ristovania (,K nemu chodia hladni Iudia / zdravie, Zivot predavat. Rieky krvi
v strojoch prudia, krvou treba stroje hnat“, Krno 1951: 16), pitie whisky, nadvaha
a fajka ako povinné atributy vel'kokapitalistu (,, Mister Dales strebe whisky, / [...]
Mister Dales zbiera sadlo / na bruchu a pod bradou, / [...] Dales vysiel hnev si
zapit / s fajkou v zuboch na balkén®, Krno 1951: 17), rasovy rozmer vykoristo-
vania (,,Cernoch John sa nebal smrti“, Krno 1951: 17) a pokrytectvo zapadného
krestanstva (,,Kazal dlho slovo bozZie / v starej, mudrej Azii: / ,Do neba len be-
, Krno 1951: 17). V kontexte dobovych geopo-
litickych udalosti potom M. Krno nechava Dalesa profitovat z vojnovych tazeni:
»Miesto $unky rozdal pusky, / miesto muky pusny prach” (Krno 1951: 18). Zaver
basne je v duchu dobového optimizmu presvetleny povedomim o historickej ne-
vyhnutnosti vitazstva svetového proletariatu: ,,Pochoduju miliony, / zatriasli sa
kanony. / Mister Dales lezi v toni, / mftvy medzi zivymi“ (Krno 1951: 19).

dar moze, / ¢o md jarmo na $iji! “

Krnovu basen mozno oznacit za variaciu starSej basne L. Mnacka Wall
Street blues, datovanej rokom 1947 (prvykrat vysla v zbierke Piesne ingotov v roku
1950). V Mnackovom texte vystupuje postava pana Morgana: meno zjavne od-
kazuje na prominentnu americka bankarsku rodinu Morganovcov, av§ak ziadna
indicia v basni neumoznuje identifikaciu tejto postavy s konkrétnou historickou
osobnostou, jej atributy su priznacne typizované a autor neuvadza krstné me-
no.* L. Mnacko vo svojej satirickej basni demonstruje stotoznenie sa s utlaca-
nymi vrstvami amerického obyvatelstva uplatnenim tradi¢nej afroamerickej
bluesovej formy, trojversia so schémou AAB, v ktorom sa prvé dva verse opakuju
(s moznostou mensich obmien) a treti vers$ strofu myslienkovo uzatvara (Ferris
1993: 230). Pan Morgan je tu rovnako ako Krnov Mr. Dales opatreny nalezitymi
¢rtami amerického ,,lupezného bardéna“ - uz nazov je hodnotovo priznakovy* -,
i ked v Mnackovom podani je vypoved znacne redukovana v rovine vyrazu aj
v rovine zarodoc¢nej epickosti basne. Posolstvo textu je rovnaké ako u M. Krna:
americki velkokapitalisti bohatnu na ukor zbedacenych mas a nevahaju po-
pritom rozduchavat vojnové konflikty v zahranici. Vyustenie basne je ako aj
u M. Krna v duchu historického materializmu optimistické, avsak v Mnackovom
texte je upevneny paranoidny rozmer stalinskej narativity: ,,Pan Morgan, skry-
ty v temnotach, / bude raz vediet, ¢o je strach!* (Mnacko 1954: 21). Tato forma
narativity je uzko prepojena s tym, ¢o Richard Hofstadter nazyva ,,paranoidnym
$tylom“ - R. Hofstadter ho chape ako formu nazerania na svet, v rdmci ktorej

11 J. P. Morgan Jr. umrel v roku 1943 ako riaditel rodinnej bankovej firmy, po jeho smrti na ¢ele spolo¢-
nosti nebol Ziaden z ¢lenov rodiny.

12 Ako uvadza Josef Svéda, Wall Street bola v komunistickom ponimant ,,ztélesnénim veskerého zla,
které [americky kapitalizmus, pozn. P. M.] pfinasi, a koncentratem jeho vykofistovatelské povahy*
(Svéda2016:177).



subjekt hlada a nachadza zlovolné sprisahania, ktorych ucelom je destrukcia
narodov ¢i sposobov zivota. Typicka je pren i manichejska dichotomia medzi
absolutnym dobrom a absolutnym zlom, ktora zastresuje predstavu o nevyhnut-
nosti kone¢ného boja na zivot a na smrt (Hofstadter 1996: 4, 31). Pre R. Hofstad-
tera boli typickym prikladom paranoidného $tylu stalinské procesy (Hofstadter
1996: 7), ktorych urcujucim atributom bolo odhalovanie udajnych ,sprisaha-
neckych centier” ovladanych zo zahrani¢ia.’’ V antiamerickej poézii zaéiatku
patdesiatych rokov je pritom ustrednym konstruktom paranoidného stylu prave
predstava o priame;j pri¢innej prepojenosti medzi vojnovymi konfliktmi a pred-
stavitelmi zapadnych ekonomickych zaujmov, ktoré tu figuruju ako temné
osobnosti pracujuce zo zakulisia. Z tohto pohladu je uz menovanie konkrétnych
0s0b nielen nepotrebné - o konkrétne osoby napokon nikdy neslo -, ale i kon-
traproduktivne, kedZe vagny obraz nepriatela vylucuje jeho empiricku verifika-
ciu a lepsie umoznuje prisudit postave potrebné atributy. Z hladiska narativnej
funkcie teda nie je rozhodujuce, ¢i je nepriatelom v basni J. P. Morgan Jr., ,pan
Morgan®, alebo ,pan z Ameriky“, ako je to v Bdsni za mier Kristy Bendovej. Nie
je pritom podstatné, ze v pripade K. Bendovej ide o intencionalnu poéziu uréenu
primarne detskému percipientovi, kedze z hladiska miery schematickej reduk-
cie skutocnosti a predpokladanej ¢itatelskej naivity tu niet zasadného rozdielu
medzi literatirou pre deti a literaturou pre dospelych; zviditelniuje sa tu, slovami
Vladimira Macuru, ,utajeny détsky aspekt v samém jadru projektu budovani no-
vého socialistického svéta“ (Macura 2008: 190):4

»Jeden pan v Amerike zil
amal tovaren na dela.
CivSedny deti, ¢ nedela,

rozmyslal, jak by najviac zarobil.

-Ked bude mier, - tak povedal si,
-netreba ludom moje dela.
Mieru uz na svete je vela,

nuZ treba novi vojnu asi“ (Bendovd 1952: 22).

Napohlad by sa mohlo zdat, ze K. Bendova bud aluduje na konflikt
v Korei, alebo hovori o vojne vo vSeobecnom zmysle, nie je to vak tak. Pre para-
noju neskorého stalinizmu je zvlast priznac¢né, ze predstava o inherentnom su-
vise medzi vojnou a zapadnym kapitalom sa vztahuje aj na druhu svetovu vojnu:
»Aj v nasej zemi zotrocCenej / Iud pevne chytil do ruk zbran. / Povstava smely
partizan / a nepriatela z vlasti zenie“ (Bendova 1952: 23). Ukazuje sa tu, zZe v pa-

13 Je velavravné, Ze figury personifikujuce zlo zahrani¢ného kapitalu v jazyku neskorého stalinizmu
su do zna¢nej miery identické s tymi, na ktoré cielila rétorika mensinovych pravicovych prudov v po-
vojnovej Amerike (napriklad nativistické hnutie) - Truman, Eisenhower, Marshall, Acheson, Dulles
(Hofstadter 1996: 24). V tejto suvislosti uvadza R. Hofstadter napriklad publikéciu Cheslyho Manlyho
The Twenty-Year Revolution: From Roosevelt to Eisenhower z roku 1954, v ktorej st Marshall, Acheson
i Truman oznadovani za ,,pritakavacov svetového komunizmu“ (Manly 1954: 137).

14 Podobne je to v gréckej Casti Reiselovej zbierky Doma: ,V udoli vladne ocelovou rukou americky
péan“ (Reisel 1953: 16) ¢i u Fraiia Krala: ,,Nadarmo vojnou strasite, atdmovi pani“ (Kral 1952: 22).
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ranoidnej logike dejin musi byt vSetko vysvetlené zastresujucim konspira¢nym
narativom, ktory nenechava priestor pre akékolvek nejednoznacnosti a nahody
(Hofstadter 1996: 36); inymi slovami, vSetko sa podiela na vopred naplanova-
nej narativnej sekvencii. Ako to formuluje V. Schmarc, ,,Hitler je [...] nahlizen
jako souéast planu, ktery nema na svédomi nikdo jiny nez imperialistické elity“
(Schmarc 2014: 66). Ideologicky konstrukt o previazanosti nemeckého fasizmu
aimperializmu je pritomny vo viacerych zo sledovanych textov, napriklad v Laj-
¢iakovom subore Rdno (1951): ,,Ten stary nepriatel [...] s teutonskym rohom /
na Cele, / s dolarom v ruke / dviha zbrani“ (Lajéiak 1951a: 17) ¢i v basni Rudolfa
Fabryho Generdlna zmluva: ,,Generali z USA na podpisy rozkaz dali / - podpisali
hitlerovski generali!“ (Fabry 1953: 111).

Z hladiska konstrukcie postavy nepriatela sa uz pohybujeme v teréne
natol’ko $tandardizovanych reprezentacii, ze sme sa od procesu personifikacie
presunuli cez typizaciu az k stereotypizacii, i ked treba dodat, ze v diskurze stali-
nizmu toto spektrum nema $iroké rozpitie a personifikacia ma k stereotypizacii
relativne blizko. Nepriatel je v tomto okruhu basni naértavany vysostne plaga-
tovo, vyhradne prostrednictvom najustalenejsich emblémov, ktoré identifikuju
stereotyp zapadného kapitalistu a jeho svet, ¢i uz ide o cigaru a nadvahu ako
v zbierke Cesta S. Zaryho (,,Vrah sedel v zavetri, v banke a po burzach / tu¢nel
afajé¢ilhavanu“, Zary 1952: 38), luxusné auta (,, Limuziny burzidnov idu cestami,
Lajciak 1950a: 46), mrakodrapy (,,Hla, mala zem a je zdrava, ziva / i bez Floridy
a mrakodrapov“, Lajéiak 1951b: §4), alebo o zrejme najfrekventovanej$i motiv
dolara, ktorym su plateni i domaci $pioni (,,A kto by $iel / po stope $pionov? /
A kto by ukazoval / na odisteny granat / v kabate vrahov / platenych dolarmi?“,
Laj¢iak1950a: §7). Typické su aj metonymické obrazy ,,vrazednych” ruk, ktoré sa
nacahuju za koristou (Schmarc 2014: 71): ,,Krvava ruka imperialistov / poslednu
krv ndm zo zil stac¢a“ (Hlbina 1952: 40).

Tendenciu k typizacii a stereotypizacii v socialistickom realizme do-
kresluju teoretické vyvody Georgija Malenkova, podla ktorého ,typickeé je nielen
to, s ¢im sa najcastejsie stretavame, ale to, ¢o najuplnejsie a najostrejsie vyjadru-
je podstatu danej socialnej sily. [...] Vedomé zvelicenie [...] nevylucuje typic¢nost,
ale ju plnsie odkryva a pod¢iarkuje. Typické je hlavnou sférou prejavu stranic-
kosti v realistickom umeni® (Malenkov 1954: 197-198). Podstata typického je
teda v tomto ponati nie¢im skrytym, nie¢im, ¢o sa vyjavuje az v procese poli-
tického uvazovania. KedZe na politické uvazovanie a vyvodzovanie politickych
zaverov mala v kontexte stalinizmu monopol strana (Groys 1992: §1), nie je pre-
kvapivé, ze basnicky obraz nepriatela v tomto obdobi neraz nadobuda ,urval-
kovsky* vyhrotenu, démonicka podobu.

Bestiare

V socialistickorealistickej poézii je s procesom démonizacie nepriatela nerozluc-
ne spita stratégia aktivizacie pocitov strachu a averzie na strane percipienta.
Koncizne to vyjadruje Franti$ek Hecko, ktory v dobovom fejtone s nazvom Proti
cynickym hrobdrom ludstva rekonstruuje svoje dojmy z ¢lanku o udajnej ,bak-

15 R. Fabry basni o zmluve z 26. maja 1952, ktorou bola ukoncena okupacia Spolkovej republiky Ne-
mecko (takzvany Generalvertrag).



teriologickej vojne v Korei®, rozputanej Spojenymi $tatmi americkymi: ,,Prejala
ma hroéza, spojena s odporom a hnusom® (He¢ko 1952: 259). Nepriatel, teraz uz
spravidla bezmenny, je v ramci tychto stratégii cielavedome dehumanizovany,
systematicky zbavovany atributov ludskosti: ,V ludskej hlave zrodené? / Nie, to
davno prestal ¢lovek / mysliet, konat, spievat v slove / pre buducnost, briezde-
nie“ (Laj¢iak 1953: 73). Zuro¢uju sa tu najméa motivy a obrazy patriace do okruhu
toho, ¢o David McNally nazyva marxistickou gotikou (McNally 2011: 138), ktora
spoéiva v ,,doraze na telesnu zranitelnost®, ako i v ,,podstupovani cesty cez no¢-
né priestory kapitalistického podsvetia, v navstevach tajnych zalarov ukryva-
jucich trpiace pracujuce tela“ (McNally 2011: 138). Tento druh obraznosti ¢erpa
Casto z archetypalnych predstav suvisiacich s moznostou fyzického ohrozenia,
nasilného prekrocenia telesnej hranice, uvdaznenia ¢i posadnutia nepriatelskou,
cudzou entitou. Azda najreprezentativnejSim je v tomto ohlade motiv kapitalis-
tu ako upira, nemrtveho, ktory v marxistickej interpretacii vysava zivotnu silu
zdravého proletara.’® Pavol Gasparovi¢ Hlbina tento prvok modifikuje v basni
o americkom vojenskom taZeni v Korei, kde st upirmi americki imperialisti:
»Ciciate krv nam ako upir noény* (Hlbina 1952: 40); rovnako i Vojtech Mihalik
v texte Spev na ostrove Ponam: ,Namierte gulomety na ich prsia, / hrdinsky zi-
vot vysajte im z ciev (Mihalik 1953: §3). V. Reisel motiv pouziva v basni Moderni
barbari, v ktorej v suvislosti s americkym mccarthizmom konstruuje krajne zve-
liceny obraz palenia knih v New Yorku: ,,Pravdy sa desi mozog upira, / musi byt
preto upalena” (Reisel 1954: 31).

Upirskej obraznosti je blizky motiv Sialeného vraha baziaceho po krvi
nevinnej obete, ako je to napriklad v Mihalikovej basni Primerie v Korei zo zbier-
ky Neumriem na slame: ,Krvavé ruky blaznov zrazte v prach!“ (Mihalik 1955:
122) ¢i v Krnovej basni Imperialistom Ameriky: ,,Blystia sa z dymu cigar v mra-
kodrapoch, / podliate krvou, o¢i $ialencov® (Krno 1951: 7). V ramci marxistickej
gotiky je prominentna aj postava kanibala, ktora v sebe na jednej strane spaja
predstavu neprirodzeného predatorstva prizna¢ného pre ludsky druh a necivi-
lizované barbarstvo na druhej strane - kapitalista nerozliSuje medzi vykoristo-
vanim zvierat a vykoristovanim ludi.” M. Laj¢iak o takomto zostupe do barba-
rizmu basni taktiez v texte o vojne v Korei: ,,Ale aka hroza vanie / z myslienky,
¢o dava zbrane / nikdy neslychanych vrazd, / vyrabajuc ¢ierny mor, / bomby
naplnené jedom, / aby novych ludojedov / vypustila od prah6r” (Lajéiak 1952:
73), pre P. G. Hlbinu je zas americky imperialista ,,ludoZrut oble¢eny v zlate” (HI-
bina 1952: 47). Nepochybne doélezita je vo vztahu k obraznosti marxistickej goti-
ky aj rétorika prezentujuca americky kapitalizmus (i Specificky imperializmus,
v marxisticko-leninskom mysleni udajne posledné, ,,termindalne” stadium kapi-

16 Motiv upira je znacne frekventovany v textoch Karla Marxa, ¢asto citovana je predovsetkym pa-
saz v Kapitdli: ,Kapital - to je mftva praca, ktora ako upir oziva len vtedy, ked cicia zivu pracu, a Zije
tym plnsie, ¢im viac Zivej prace vycicia“ (Marx 1959 [1867]: 255). Ken Gelder dava Marxovu fascinaciu
vampirizmom do suvisu s estetikou popularnej hororovej literatury polovice 19. storo¢ia (Gelder 1994:
22). Postava upira ¢i toho, kto sa na upira ponasa, ma i silné antisemitské konotacie (Cole 2006: 86-87;
Szabd 2020: 334-335).

17 Ajtento motiv kanonizoval v ramci komunistickej imaginacie K. Marx: ,,nijaka absolutna prirodna
prekazka nebrani jednému cloveku, aby zvalil zo seba pracu nutnu na udrzanie svojej vlastnej existen-
cie a prevalil ju na druhého; prave tak mozno napriklad povedat, ze nijaké absolutne prirodné prekazky
nebrania jednému ¢loveku, aby pozival ako potravu méiso druhého (Marx 1959: 542-543).
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talizmu, Neéasovd 2020: 194) ako ,,mrtvy“ ¢i ,,zahnivajuci“: ,,A za ou mftve
nohy kladie / kapitalizmu mftvy svet” (Lajéiak 1952: 49); ,Amerika ustim dela
sa diva, demokracia - mftvola“ (Laj¢iak 1951b: 54); ,Vam, lotri, kati, Zivi mftvi,
vam / nenavist ludu mojho posielam® (Krno 1951: 22). Menej u¢inné, no rovnako
preukazné su potom verse evokujuce viac ¢i menej vagny obraz obludy, priSery,
netvora. Pre M. Laj¢iaka je Amerika ,,obluda, pripravend hryzt* (Lajé¢iak 1952:
49), v Krnovej basni Umucenému korejskému chlapcovi je obludou zas anonymny
americky vojak (Krno 1951: 20).

Po obrazoch barbarov, netvorov a kanibalov nasleduju v sulade so zo-
stupnou logikou dehumanizacie tropy zo zivocisnej rise, ku ktorym ma socia-
listickorealisticka literatura zvlastnu afinitu. V Reiselovej satirickej basni Jed-
nokrdlovd je tak napriklad Biely dom v groteskno-burlesknom kode prirovnany
k mastali: ,,v Mastali bielej bolo vela domaceho statku, / vlkov a oslov, koni,
krav“ (Reisel 1954: 32). Vo vS§eobecnosti plati, Ze Zivoci$na obraznost je pritomna
najma v okruhu explicitne ,,mierovych” basni: zviera je vo svojej divej nespu-
tanosti, iracionalite, destruktivnosti a neludskosti u¢innym stvarnenim ame-
rickych ,,vojnovych $tvacov” a ,podpalacov®, ktori podla logiky tohto postupu
podlahli akémusi evolu¢nému regresu. P. G. Hlbina ostava v basni Korejsky Zalm
pomerne abstraktny, americkych imperialistov oslovuje ako ,,kruté, divé zvery“
(Hlbina 1952: 40); 0 zveri basni aj M. Krno, av$ak jeho ver$ ma pridana hodnotu
agita¢nej udernosti hesla: , Kapital padne ako podstrelena zver® (Krno 1951: 33).
Konkrétnejsie zacielené su motivy psovitych Seliem, napriklad u M. Laj¢iaka:
»Svietia im o¢i ako vlkom® (Lajé¢iak 1952: 66), u V. Mihalika: ,,A presne namier,
lebo srdce $akala je malé“ (Mihalik 1953: 23) ¢i J. Brezinu: ,Ten $akal vSetkych
dias / Pobehdvajuci dnes s odseknutym chvostom / Po Grécku a Cine“ (Brezina
1949: 46).® Dalo by sa povedat, ze vo vztahu k pocitom odporu a hnusu suvi-
si evokacny potencial verSov s kulturnymi, ako i evolu¢ne danymi asociaciami
naviazanymi na vybrany druh zvierata, ¢iasto¢ne i s jeho taxonomickou vzdia-
lenostou od ludského druhu. Niekde v pomyselnom priestore medzi velkymi
cicavcami a hlodavcami sa nachadzaju dravé vtaky, ktorych obrazy kontras-
tuju s versami vzyvajucimi holubicu ako dobovo najustalenejsi symbol mieru.
U P. Horova socialisticka vlast rozkvita ,navzdory zlostnym $krekom / supov
a havranov® (Horov 1952: §7), v Lajé¢iakovej basni Polstorocie je Amerika pre-
zentovana ako ,,dravy sup", ktory ,,visi nad Kéreou” (Laj¢iak 1952: 50); podobne
u P. G. Hlbinu ,,pazravy jastrab na zdochline ¢ita mintty, / ¢i Eva znova neza-
hryzne do jablka“ (HIbina 1955: 23). Silné zastipenie maju v skiumanych textoch
ihlodavce. Pre Andreja Plavku su americki imperialisti ,,hrabosi grosa, koristni-
cizlata“ (Plavka 1953: 41), podobne i u R. Fabryho: ,,Hoc nam - kde-tu este staré
mysi spistia, / my potkanov z Wall Streetu si nepustime do komory* (Fabry 1953:
115) a J. Brezinu: ,,Ci ste uZ zabudli Ze vZdy ste chceli byt malymi my$ami / Ked

18 L. Mnacko v basni Cervenocierna, tematizujticej rasové nasilie v Amerike, hovori o krvi Afroameri-
¢anov, ktord vystrekne ,,na uniformy paradne / policajtskych psov (Miiacko 1950: 35). Pes je tu v sula-
de s etablovanou jazykovou praxou animalizovanym stelesnenim ¢lena represivnych zloziek.



som udrel pastou / A dupol ¢izmami?“ (Brezina 1949: 25)." Mimoriadne ¢asté s
potom obrazy plazov, $pecificky hadov, ktoré zurocuju predovSetkym emocne
sugestivnu sémantiku stivisiacu so syéanim, s kizanim a jedovatostou - Plavkovi
»ich“ re¢ ,,zneje ako sipot hadi“ (Plavka 1953: 42), v Laj¢iakovej basni Horiicim
perom ,,pod proletarskou nohou Truman sy¢i“ (Lajéiak 1952: 27). Zmyslovo silne
saturovany obraz konstruuje M. Krno v basni Stalin: ,,Nad celym svetom uz sa
briezdi, / kapitalizmus pada do rozvalin, / kde sipia klzké plazy kriz / a bzuci
jedovaty hmyz“ (Krno 1951: 41).

Pre protiamericky jazyk zaciatku patdesiatych rokov je potom mi-
moriadne priznacna hmyzia a mikrobialna obraznost; ide o dosledok Sirenia
propagandistickych konstruktov, v ramci ktorych mali Spojené staty americké
viest v Korei bakteriologicku vojnu za pomoci infikovaného hmyzu. Tento druh
imaginacie ma uzky suvis aj s ¢eskoslovenskou kampanou tykajucou sa pasavky
zemiakovej, ,amerického chrobaka®; ako upozornuje Vladimir Macura, vyzva
vlady na boj proti pasavke bola uverejnena len dva dni po sprave o zaciatku ko-
rejskej vojny (Macura 2008: 63). Plati pritom, Ze v tomto subore obrazov sa zu-
rocuje prirodzeny biologicky odpor spojeny s moznostou nakazy a otravy, hmy-
zim Skodcovstvom a parazitizmom; hmyz a mikroby taktieZ vytvaraju asociacie
s hnilobnymi procesmi, o tieto obrazy napaja na okruh motivov smrti, hynutia
avrazdenia.

Specifickd je metafora, v ktorej vystupuje americky imperializmus
v podobe pavuka: ,,Amerika jak pavik pradie / okolo globu svoju siet (Laj¢iak
1952: 49); »pavici vojen, ktorych e$te mata / vidina panstva a ich svetovlady*
(Plavka 1953: 41-42).2° Typicka je aj prezentacia hmyzu ako neprirodzeného voj-
nového ,,spojenca“ Ameriky. V basni Jar na Kérei Ctibora Stitnického ,,padaji
bomby znacky USA / a masovy vrah s hmyzom jedovatym / spaja sa k smrti“
(Stitnicky 1952: 33), u Frafia Krala je zas v popredi paralela hmyzieho cudzopas-
nictva a ,parazitizmu“ americkych elit: ,,hmyz dolarovych prizivnikov / spojil sa
s cudzopasnym hmyzom" (Kral 1952: 55). V suwvislosti s vojnou v Kdrei je éasté
aj konstruovanie obrazov utrpenia deti, v spojeni s udajnymi americkymi bak-
teriologickymi naletmi je to tak napriklad v Mihalikovej basni Spev nad koliskou:
»a nemluvniat licka hryzu / jedovaté mra¢na hmyzu“ (Mihalik 1953: 85). Oje-

19 Ako uvadza Mario Ortiz Robles, hlodavce, priméarne potkany, maju v literature $pecificka funkciu,
ktora aspon ¢iasto¢ne vyplyva z evolu¢nych danosti ludského druhu: ludsky odpor voéi potkanom -
dany ich moznou infek¢énostou, ako aj tym, ze Ziju medzi odpadom - je prejavom potreby organizova-
ného poriadku a presne vymedzenych hranic medzi ludskym a nie-ludskym, medzi vlastnym a cudzim
(Ortiz Robles 2016: 156-157). Potkany su v tomto zmysle ,vytrvalo vzyvanymi figirami vytesiiova-
nia-na-okraj“, v dosledku ¢oho ich M. Ortiz Robles povazuje za ,,dokonale politické zvierata“ (Ortiz
Robles 2016: 159).

20 Tato metafora je podobna oblubenému karikatirnemu obrazu Ameriky v obdobi stalinizmu - Spo-
jené $taty su v nej zobrazené ako chobotnica, ktora nacahuje svoje chapadla naprie¢ zemegulou (Ne-
¢asova 2020:198).

21 Ovysokej miere ustdlenosti dobovej obraznosti sved¢i, ze takmer totozny vers sa vyskytuje aj u Ces-
kého basnika Karla Bradaca: ,Hmyz cizopasny spojence ma hmyzi“ (Brada¢ 1950: 5). Podobne to vyjad-
ruje i F. Hecko vo svojom fejtone: ,,Spojili sa teda s nakazenymi muchami, pavikmi, plo$ticami a vsami,
neratajuc este dalsie druhy hmyzu. To st ich najnovsi spojenci!“ (He¢ko 1952: 262).

22 V. Schmarc spaja tematizaciu utrpenia nevinnych v dobovej poézii so $pecifickym zanrom ,,ko-
rejskej balady“, v ktorom sa ,,ustdleny repertodr ideologické fantazie prolind s archetypalnim svétem
folkloru“ (Schmarc 2014: 62).
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ného“ hmyzu, ¢i uz v Hlbinovej basni Cholera: ,Mor, patent velkolepy! Sejete
hmyz a muchy...“ (Hlbina 1952: 43), v Miiackovej basni Americky spdsob volieb:
»Kralovnd krasy z Trizonie / veleria tyfus baktérie” (Miacko 1954: 19) alebo
v Stitnického Jari na Kdrei: ,,Rozkvitna hije smrti, cholerovy sad, / tyfové ruze,
polné kvety moru?! [...] Po¢ujem strasnu obzalobnu re¢ / z ust Pasteura, Roberta
Kocha a Meénikova“ (Stitnicky 1952: 33-34).3

Zvlastnu kategoriu predstavuje obraznost Cerpajuca z biblickej predlo-
hy. Z hladiska tedrie socialistického realizmu mali autori uplatiiovat vypozicky
iba z diel ,,pokrokovych® autorov a odmietnut v$etko, ¢o je reakéné - tento druh
ideovej konzistentnosti mal dielo uchranit pred eklektickou neddslednostou
(Groys 1992: 49). Prax vSak ukazuje, ze napriklad v proze socialistického realiz-
mumozno v suvislosti s jeho tendenciou ,upeviiovat dobovu vieru” identifikovat
atributy nabozenskych zanrov, legendy a exempla (Bilik 2008: 112). V slovenske;j
poézii prvej polovice patdesiatych rokov 20. storocia su tieto historické vrstvy
pritomné zrejme predovsetkym v rovine jazykového vyjadrenia, ktoré ¢asto od-
kazuje na pévodom biblické ¢i vSeobecne krestanské nabozenské obsahy. Ten-
to postup je opodstatneny najma s ohladom na kulturne Specifika slovenského
publika, ktoré bolo obzvlast disponované na recepciu takto konstruovanych ide-
ologickych obsahov vzhladom na stéle silne zastipené prvky krestanskej tradi-
cie vdobovom komunika¢nom okruhu.

Vo vztahu k narativom nepriatelstva je v slovenskej socialistickorea-
listickej poézii prominentny napriklad obraz amerického kapitalizmu ako zla-
tého telata, ktory rozvijaju Jan Rak: ,,Ak pre modlu zlatého telata / Takyto svet
chcete nechat vyhuknut“ (Rak 1949: 22), aj Pavel Buncak: ,,ldsku aj $tastie kapis
v zlatej mene, / zlatému telatu sa kori vSetko, vSetko snenie, / len ten je $tastny,
kto v ni¢om inom nevynikd, / naslini si Eurdpa prst a poznds - to je Amerika“
(Bunc¢dk 1954: 7). Modifikaciou tohto obrazu je metafora ,,ZItého diabla“ ako do-
bovo ustaleného pomenovania zlata, ktoré v skumanych textoch opit zvicsa za-
stupuje americky kapitalisticky systém: ,,Nadarmo sa sem banda vrahov kradla.
/ Za$lo u nas slnko, ba i luna / lokajom Zltého diabla“ (Lajé¢iak 1952: 27); ,Kym
v krajinach zltého diabla / smrt panuje - / tu prudky zivot k slave vzoprel sa“
(Ferko 1953: 124).> Najvyraznejsie su biblické motivy aktualizované u P. G. HI-
binu, u ktorého biblicka obraznost podlieha doslednému politickému prekodo-
vaniu: ,Meni sa voda ¢ista, / v otravu, na smrt deti, / komare Antikrista / lietaju
na okveti. // Bohovia kapitalu, / synovia Belzebuba, / vola vas priepast zialu, /
archanjelova truba“ (Hlbina 1952: 42).

Zaver

Pojem ,,boj“ patri medzi ustredné pojmy stalinistického diskurzu (Clark 1981:
105; Mikula 2017: 27). V zmysle skalovského hesla ,,fronta je vSude® (Bauer 2003;:
11) sa po prevrate vo februari 1948 uskutoéioval v Ceskoslovensku vyostreny
boj i v oblasti literatury - boj ,,za“ aj boj ,,proti“. KedZe boj proti ideologickému

23 Aj F. Hecko sa zastituje dedi¢stvom Pasteura, Kocha a Me¢nikova (Hecko 1952:259).
24 Zvrat mohla v dobovom lexikéne spopularizovat érta Maxima Gorkého Mesto Zltého diabla, ktora
vznikla pocas autorovho pobytu v New Yorku v roku 1906 (Hasty - Fusso 1988: 130).



nepriatelovi je klucovou zlozkou takto definovaného poslania literarnej tvorby,
autori museli v pomerne kratkom ¢asovom horizonte najst prostriedky, ktoré
tomuto poslaniu zodpovedali. Ich hladanie nemalo podobu priameho poznava-
nia skuto¢nosti; literarne obrazy nepriatela neodvodzovali svoju funkénost od
rukolapnej empirie, teda od dolozenych politik ¢i charakteristik jednotlivych ak-
térov, namiesto toho zurocovali pomerne eklektické zdroje obraznosti v zaujme
dosiahnutia ziadaného recepéného ucinku. Socialisticky realizmus koniec kon-
cov ,neponuka odraz svetskych udalosti v ich svetskych kontextoch a motivaci-
ach, ale hagiografické a démonologické obrazy transcendentnych udalosti a ich
svetskych nasledkov® (Groys 1992: 62-63).

Studia je vystupom grantového projektu APVV-23-0570 Dejiny antiamerikanizmu v modernom
vyvoji Slovenska v medzindrodnom kontexte. Zodpovedny riesitel: doc. PhDr. Anton Hrubon,
PhD. Doba rieSenia: 2024 - 2028.
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