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Venované priatelsky a s iictou Fedorovi Matejovovi

ednym z mnohych fascinujucich ,,zhustenych” vykladov poézie, ktoré ne-
opakovatelnym sposobom prepdjaju basnicku re¢ a interpreta¢né pisanie,
je text Fedora Matejova Tvi uvahy nad Janom Ondrusom (Sonet, Kvapka sna,
Z nemocnice) (Matejov 2015: 50-68). Nemozno v nom celkom dobre pokracovat,
lebo si spominame na Matejovove slova o tom, kam az moze viest a zvadzat vy-
znamova intenzita basne. Sam preto povazoval za vhodnejsie skoncit vyklad
basne, pricom si pri zd6vodneni svojho poc¢inania pomohol zavere¢nym patver-
$im OndrusSovej basne Civenie do ohiia, kde basnik pise o konci basne, konci roz-
pravania ¢i konci nadeje a beznadeje. Aj my sme presvedceni, Ze nech by bolo
akokolvek vabivé podstupit dobrodruzstvo podobné Matejovovym interpretaci-
am, predsa len treba prikrocit k ml¢aniu vtedy, ked ¢lovek citi, ze k zvolenému
problému a jeho vyznamovej intenzite ni¢ nepridava alebo uz nema ¢o pridat
a problém rozvinut. Ked sa v uvode vraciame k Ondrusovmu pitversiu - nie ako
literarni vedci, ale z filozoficko-estetického a umelecko-historického pohladu -,
robime tak z inych doévodov, nez aby sme pokracovali v nevycCerpatelnych inter-
pretaciach intertextovych a intersemiotickych suvislosti, ktoré spajame na Slo-
vensku prave s menom F. Matejova.
Vychodiskom nasej uvahy su spominané zaverecné verse basne J. On-
drusa Civenie do ohiia zo zbierky Sialeny mesiac:

»atoje koniec basne, koniec rozpravania,
koniec nadeje a beznadeje. Vypnite
radiovu vlnu vrasky, na ktorej

hovorim nahlas a som odpocuvany,

ale neodpoveda sa mi“ (Ondrus 1965: 64;2013: 64).

Mozno je trufalé pytat sa - podobne ako F. Matejov povazoval za trufalé
pisat Tri iivahy... ako altiziu na Ondrudov text Tri vyznania nad Zdrym (Matejov
2015: 50, poznamkKa s hviezdi¢kou) -, 0 akom konci basne to J. Ondrus hovori. Je
to basen o konci basne vObec, basen o tom, ze kazda basen v sebe nesie Cosi ako
existencialny koniec v zmysle katarzie ¢i koniec ako neprekonatelnu prekazku
pre lyricky subjekt, alebo J. Ondrus piSe iba o konci jednej jeho basne Civenie
do ohiia? Ale o ktorej podobe tejto basne pise? Mimo kontextu zbierky Sialeny
mesiac sa basen Civenie do oh#ia nachadza aj vo vydani basnikovho diela z roku
2011, ibaze tam neobsahuje spominané patversie (Ondrus 2011: 24-28). Je to teda
ta ista basen s pozmenenym koncom? Alebo je to celkom ind basen s tym istym
nazvom, kedze z hladiska struktury oboch basni by mohla prichadzat do uvahy aj
tato alternativa? Oproti dvadsiatim trom sloham prvej basne ma druha basen iba
$tyri slohy. No na rozdiel od prvej basne, ktorej rytmus urcuje striedanie viacver-
sovych a jednoversovych sloh, v druhej basni jednoversové slohy uplne vymiznu
a su akoby vstrebané do $tyroch viacversovych utvarov. Ale také jednoduché to
zasa nie je. Da sa povedat, ze obe basne maju charakteristickd topologiu vsetke-
ho ,,zalezaného na jednom mieste a su im vlastné aj dva protoarchitektonické
vektory: spo¢ivania a putovania, centrality a longitudality. Okrem ,,zalezanosti“
a posedavania, popri vzletoch a klesaniach, ¢inoch a trpnosti spaja obe basne
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raz vyjadrena iba jablkom a inokedy jablkom spolu so stromom poznania. Ne-
vdojak sa teda natiskaju otazky, ¢i su to dve basne alebo iba jedna prepracovana
basen, ¢i dokonca len jedna nikdy nekonciaca basen. Je to basen s koncom alebo
basen s pokracovanim? A ak je to druha z tychto moznosti, tak s akym pokraco-
vanim? Je to apropridcia basne basnou alebo basen monolog ¢i basen rozdvojena
do dialogu samej so sebou? Alebo este inak: je to basen, ktora okrem protoarchi-
tektonickosti obsahuje aj hudobnost, maliarskost ¢i dokonca filozofickost, a je
teda vo svojej povahe intermedialna a autointertextova, pricom sa moze stale
obnovovat inymi dielami a druhmi umenia a utvarat sa aj v externo-intertexto-
vych suvztaznostiach?' Nech je to tak ¢i onak, J. Ondrus nas spolu s F. Matejovom
nesporne priviedli k problému konca basne ¢i poézie, k problému jej pohybli-
vych hranic, liminalnych situacii a poli moznych pokrac¢ovani i prekracovani po-
ézie a basne, ba dokonca basnického sposobu zivota, teda toho, z ¢oho basen
vyviera a do ¢oho sa ako do svojho domova alebo bezdomovia navracia (Hei-
degger 1993: 77-104). Vzhladom na podoby tychto hranic by sme mohli hovorit
nielen o pokracovani basne v hudbe, vo vytvarnom umenti, v architekture, ale
aj o uzemiach, na ktoré by sme potrebovali novotvary ako predbasne, subasne,
medzibasne i pobasne, ako pokusy pomenovat a premysliet otvaranie moznosti
tvorivych postupov a uvah o intertextualite a intersemiotickosti. V tejto chvili
nas preto nezaujimaju jednoduché ani jednosmerné inspiracie, ale pokusime
sa upriamit pozornost na také suvislosti, ktoré umoznuju neustale prechody od
toho, ¢o Roland Barthes nazval ,lisible” (¢itatelnost), k nie¢omu, ¢o pomenoval
slovom ,,scriptible” (pisatelnost, pisatelny text) (Barthes 2007: 12-14).

Basen ako polycentricka struktira medzibasni a siibasni

V tuvahe o konci basne je implicitne obsiahnuty aj problém hranic basne, pres-
nejsie to, ze basen ma tak absolutnu, ako aj relativnu hranicu. O absolutnej hra-
nici mbézeme hovorit vtedy, ked ju povazujeme za formalne a tematicky uzavrety
autonomny celok, ktory ma zaciatok, koniec a rozvija sa v ¢ase. Basefl mozno po
vertikalnej osi roz¢lenit napriklad na foneticku, fonologicku, syntakticku a pro-
zodicku rovinu, pricom kazda z tychto rovin pozostava z jednotiek a vztahov
medzi nimi. V horizontalnom smere mozno v basni vy¢lenit sémanticku a tema-
ticka rovinu, navyse, vSetky roviny sa r6znou mierou podielaju na kompozicnej,
C¢ize vyznamovej vystavbe basne ako Strukturovaného celku s dominantnou es-
tetickou funkciou.

Basen je teda zlozity kompozi¢ny a architektonicky celok (v bachtinov-
skom vymedzeni architektoniky) a pristupy k tomuto celku si vyzaduju porozu-
menie a interpretaciu v obidvoch jej modalitach, teda vyzaduju analyzu i exe-
gézu. Interpretacia basne predpoklada subtilnu znalost poetiky, Siroku erudiciu
a v neposlednom rade vel'ku davku trpezlivosti. Sme si vedomi, Ze v oblasti li-

1 Rozne formy intersemiotickych vztahov eviduju nazvy hesiel v Hyperlexikone literdrnovednych
pojmov. Mnohé hesla este nie su napisané, $ir§im intersemiotickym vztahom sa zatial venuje obsiahle
heslo Jana Jambora Intertextualita https://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit///intertextualita

2 Roland Barthes tu uvazuje o rozliseni diel, ktoré mozno povazovat za ukonc¢ené (a uz len predlozené
na ¢itanie), a diel, ktoré su otvorené pokra¢ovaniam rézneho typu (a teda roznym podobam modifikacii,
transformacii, amplifikacii v Sirokom slova zmysle, dopisovaniu a prepisovaniuy).
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diela literarnych vedcov ako F. Matejov, ktorého mozno bez pochybnosti zaradit
medzi takych priekopnikov intertextualneho a intersemiotického badania, ako
st v ¢eskom prostredi Jan Mukatovsky, Zdenék Mathauser, Miroslav Cervenka
a v slovenskom prostredi Frantisek Miko.

Basen ako spominané usporiadanie ma vSak aj relativnu hranicu,
to znamena, Ze ju sice mézeme povazovat za celok, avsak celok otvoreny voci
tomu, ¢o lezi za jeho hranicami, respektive v jeho pohranici. Teda celok v roz-
manitej miere otvoreny napriklad vo¢i inym basnam. Mnohé vydania basni su
napriklad sucastou basnickej zbierky. Jeden typ zbierok modze zhromazdovat
basne napisané v konkrétnom case a signované jednou a tou istou autorskou
signaturou. V tomto pripade sa jedna basen ocitne v jednom celku a mdze sa
otvarat - a spravidla sa aj otvara - inym basnam, napriklad tak, ze niektoré basne
odkazuju na konkrétne basnické formy, ktoré medzi sebou vedu dialog, alebo na
pribuzné témy ¢i afektivne kolorovanie zmyslu a podobne.

Druhy typ zbierok sa odlisuje od prvého typu tym, zZe jedna basen
programovo odkazuje na iné basne, vdaka ¢omu medzi basnami vznikaju vzta-
hy opozicie, rezonancie alebo asociacie. V tomto pripade basnicka zbierka pred-
stavuje celok vyssieho radu, nez su jednotlivé basne; tento celok je rizomaticky,
pripadne je to siet. Kazdu basen mozno povazovat za uzlik spojeny s ostatnymi
uzlikmi neviditelnymi nitkami utvarajucimi polycentricku konfiguraciu. V mo-
mente, ked Citatel ¢ita konkrétnu basen, tato plni funkciu akéhosi organizac-
ného centra, hoci v skuto¢nosti centrom nie je a ani principialne byt nemoze,
pretoze len Co (Citatel zacne ¢itat dalsiu basen, predchadzajuca straca funkciu
organiza¢ného centra a prenechava ju aktualne ¢itanej basni. Vzorovym prikla-
dom tohto typu otvorenosti alebo sietovitého usporiadania moéze byt basnicka
zbierka Edgara Lee Mastersa Spoonriverskd antologia (Masters 1957).

Je to vskutku zvlastna basnicka zbierka, okrem iného i preto, ze nazvy
prevaznej vacsiny basni tvoria mena a priezviska obyvatelov fiktivneho mesta
Spoon River. Nositelia mien su mrtvi, lezia na miestnom cintorine a zo zahro-
bia hovoria to, ¢o sa z roznych pri¢in neodvazili alebo ¢o nechceli povedat po-
Cas svojho zivota. Jeden muz sa napriklad vyznava, ako bol zamilovany do jed-
nej zeny a nikdy nenabral odvahu povedat jej to. Ona zase hovori, ako ¢akala,
Ze ju tento sympaticky muz oslovi a presko¢i medzi nimi iskra schopna zazat
ohen lasky. KedZe sa to nikdy nestalo, vydala sa za in€ho a ich Zivotné cesty sa
nepretli.

Niektoré mena su spomenuté iba raz, vic¢Sinou v nazve basne alebo
v basni, ktora predstavuje de facto spoved ¢loveka, ktorého meno posluzilo ako
titul. Iné mena sa vyskytujui okrem titulu aj v inych basnach, vari najfrekventova-
nejsie su Thomas Rhodes a Ralph Rhodes. Postupne sa Citatel z rdznych basnic-
kych spovedi dozveda, ze Thomas Rhodes vlastnil banku, prostrednictvom svoj-
ho pravnika prijimal dlZobné upisy a uzatvaral zmluvy na hypotéky, raz cestoval
rannym vlakom do blizkeho mestecka Peoria, vladol banke, obchodu a miestnej
cirkvi. Dozvie sa aj to, Ze jeho syn Ralph Rhodes zni¢il otcovu banku neuvaze-
nymi $pekulativnymi nakupmi p$enice a priviedol mnohych klientov na mizinu.
Za krach banky klienti obvinovali syna, av§ak podla spovede Ralpha svoj podiel
na krachu mal aj jeho otec, pretoze $pekulativne nakupy robil i pre neho. Samo-
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obcanov, takto citatel dostava informacie o tejto dvojici z viacerych zdrojov, ¢o
mu umoznuje vytvorit si plastickej$iu predstavu o tom, akymi v skuto¢nosti boli
Thomas a Ralph Rhodesovci.

Na tomto rizomatickom pddoryse sa odohravaju Specifické subasne,
teda polia prepajajuce jednotlivé basne s prelinajucimi sa takmer epickymi pri-
behmi postav neboztikov pochovanych na tom istom cintorine, ale miestami aj
s roznymi pohladmi na tu istu udalost v jedinom celku zbierky ¢i antoldgie, hoci
tieto basne povodne vychadzali samostatne. Sucasne vznikaju aj medzibasne
roznorodych lyrickych foriem viazaného alebo volného versa alebo konfiguracii
s opakujucimi sa refrénmi, ako napriklad v uvode antolodgie v protiklade s vlo-
zenou basnou spooniady so zvyraznenym koncom. Toto usporiadanie a jeho
oscilujuca premenlivost su tym, ¢o podla nas otvara nové moznosti uchopenia
intertextovych a intersemiotickych pristupov.

Toky a sutoky basne a hudby a ich transformativne sily v oscilujicich
poliach predbasni, medzibasni a pobasni
Jednym z najrozsirenejsich sposobov pokracovania basne je jej zhudobnenie, ¢ize
pripad, ked sa basen stane textom hudobnej skladby. Tento spdsob pokracovania
basne nas zaujima predovsetkym preto, ze hudba dokaze zvyraznit nielen rym, ale
aj to, ¢o J. Mukarovsky oznacuje terminom ,,vetna melddia“, skritka to, ¢o by sme
mohli volne nazvat mnohoaspektovou hudobnostou basne a basnickostou hudby.
Zac¢neme najskor rymom. Podla J. Mukatovského rym nie je iba jedno-
ducha ozdoba, ornamentalne zvyraznenie literarnosti textu, ale

»muze se stat pfiznakem zasadni zmény v pojimani skute¢nosti. Kdo je jeho
puvodcem? Odpovéd se zda jednoducha: basnik. AvSak pravy stav véci je slo-
Zitéjsi: nejdiive musel byt hlaskovy souzvuk, jenz po staleti ¢ekal prfichystan
v slovnikové zasobé jazyka, pak musela byt - do jisté miry alespon - predjata
moznost nebyvalého spojeni vyznamu slov k rymu pfeduréenych i véci jimi
minénych. Piedjaly ji sily razu spolecenského, vyvoj svétového nazoru nebo
i védeckého poznani. I tyto sily musely vSak dfive vykonat vliv na jazykové
povédomi narodniho celku nez bylo Ize basniku, i genialnimu, vytvorit jedinym

gestem nebyvaly souzvuk objevného rymu‘ (Mukafovsky 1971: 176).

V suvislosti s bastiou a hudbou si popri ryme treba vSimat aj vetni me-
16diu.

,»V odborné literatufe byva uvadén vyrok velkého francouzského romanopisce
Flauberta: ,Jsem s romanem hotov, zbyva mi napsat jen nékolik desitek stranek,
ale mam uz v mysli spad vSech vét.' V basnikové védomi byla tedy diiv vétna
melodie, zalezZitost Ciste jazykova, nez obsah vét. A kdo ji vytvoril? Jisté basnik,
ale tak, ze vyuzil moznosti danych stalymi vlastnostmi francouzstiny (napf.
okolnosti, Ze francouzstina nezduraziiuje pfizvukem kazdé slovo, nybrz jen vét-
$i useky) i historickym vyvojem francouzské véty. Jazyk tvoril s basnikem - jen
proto byl ,spad vét* hotov dfive nez jejich obsah. Ale spad predurcil do zna¢né

miry i plynuti obsahu, vyzdviZeni nékterych jeho momentd a odsunuti jinych
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podstatou souvisi s jazykem mnohem tZe nez préza“ (Mukatovsky 1971: 177).

Thomas Stearns Eliot v texte Hudobnost poézie ide este dalej a otvorene
hovori o tom, v ¢om moze hudba poucdit basnika:
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»Domnivam se, ze basnik muze mnoho ziskat studiem hudby. Kolik technic-
kych moznosti je tfeba mit o hudebnich formach, to nevim, protoze tyto zna-
losti nemam. Jsem vSak presvédcen, Ze basnik se nejvic hudbé blizi smyslem
pro rytmus a smyslem pro strukturu. Muze se stat, ze basnik bude s hudebnimi
analogiemi pracovat az prili§ doslovné: vysledkem by mohla byt vyumélkova-
nost. Ale vim, ze basen ¢i uryvek basné se obvykle realizuje jako urcity rytmus
a teprve potom dostava slovni vyraz, a ze tento rytmus muze vést ke zrodu
myslenky a obrazu - nemyslim, Ze mluvim jen na zakladé své osobni zkusenos-
ti. Pouziti opakujicich se témat je stejné pfirozené pro poezii jako pro hudbu.
Ver$ ma moznosti, které jsou analogické rozvijeni tématu riznymi skupinami
hudebnich néstrojd, v basni existuji moznosti modulaci srovnatelné s riznymi
vétami symfonie nebo kvartetu, nabizi se také moznost ztvarnit urcité téma

prostfednictvim kontrapunktu® (Eliot 1991: §1-52).

Ni¢ tak presved¢ivo nedokazuje Mukarovského a Eliotove slova ako
basen Friedricha Schillera An die Freude (Na radost). Basen napisal v lete 1785
a genialne ju zhudobnil Ludwig van Beethoven vo §tvrtej Casti Symfonie Cislo 9 in
D mol, Op. & 125 Oda na radost, ktora mala premiéru v roku 1824. Zhudobnenie
je de facto pokracovanie basne inymi prostriedkami, ktoré umoznili vznik este-
ticky mimoriadne uc¢inného vokalno-instrumentalneho celku, kde sa verbalna
a hudobna ¢ast vety nielen komplementarne dopinaju, ale aj vzajomne amplifi-
kuju. Je zaujimavé, Ze L. van Beethoven v hudobnej in$trumentacii basne doka-
zal zvyraznit tie kvality basne, ktoré su predmetom estetického vnimania, ¢ize
rym, melodiu a rytmus. Zhudobnenim Schillerovej 6dy dokazal potlacit patos
vychodiskovej basne a zaroven zvyraznil jej melodiku a rytmus, ¢im zmysel bas-
ne obohatil o nova dimenziu vyznamov, a tak otvoril cestu nielen suvztaznos-
ti umeleckych druhov a dialdgu rozli¢nych znakovych systémov, ale aj novym
utvarom subasni a pobasni, ktoré spatne obohacuju Schillerovu basen aj Beetho-
venovu symfoniu a sucasne generuju ich novy nec¢akany zmysel.

Rovnako pozoruhodné je prepajanie poézie a hudby v diele hudobné-
ho skladatela Ilju Zeljenku, hudobného experimentatora znameho znalcom.
Potvrdzuje to okrem iného i jeho kantata pre miesany zbor, dvoch recitatorov
a velky orchester nazvana Osviencim z roku 1960. Podnetom pre skomponova-
nie kantaty bola rovhomenna basen Mikulasa Kovaca. Mimoriadne zaujimavé
na Zeljenkovej skladbe je nielen to, ze medzinnou a basiou nastali intenzivne re-
zonancie, ktoré I. Zeljenka popisoval ako literarne presved¢ivy spdsob stvarne-
nia (Zeljenka 2018: 9). Skladatel si v procese komponovania uvedomil, ze ziaden
z jemu znamych tradi¢nych spésobov prepajania textu ¢i poézie a hudby zrazu
nebol dostacujuci ani vhodny. V speve zanikali slova a pri zd6raznovani texto-
vej zrozumitelnosti sa zasa, naopak, potlacala hudba, ktora text len prvoplanovo
ilustrovala. Takéto suvztaznosti by nevyzadovali otvaranie moznosti novych pri-
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stupov k intertextualite a intersemiotickosti, a preto I. Zeljenka bez toho, aby sa
zmenil na literarneho ¢i hudobného vedca, v kantate predostrel celu skalu moz-
nosti vzajomnych prienikov od priameho vstupu recitatorov, ktori vsak recitovali
tak, Ze ich re¢ bola $pecificky rytmizovatelna dizkou hlasok, az po zbor, ktory
niekedy rozvijal hudobnost basne a inokedy basen rozkladal na hlasky, straca-
juce svoju hlaskovost a meniace sa na tony. Napokon zbor vystupoval nielen ako
skupina spevakov, ale aj skupina recitatorov, ktori intervenovali do kantaty uz
nie priamo, ale zo zaznamu z magnetofénového pasu, ktory sa stal suc¢astou zhu-
dobnenia. I. Zeljenka teda sam hladal netradi¢né interferencie Kovacovej basne
a vlastnej hudby v ramci moznosti dobovej zaznamovej techniky, aby nepoprel
basnicku presvedcivost a vyrovnal sa jej hudobnou presved¢ivostou v medzista-
voch ich vzajomnych vymen.

Iny sposob prepojenia hudby a poézie nachadzame v Zeljenkovej
skladbe Sonety Orfeovi pre zensky zbor z roku 2000, ktora vychadzala z basni
Rainera Mariu Rilkeho z roku 1920 s nazvom Sonety Orfeovi (Rilke 2013). Orfe-
us ako protipdl Prométea, povazovany za stelesnenie poézie a hudby, in§piroval
uz Ovidia v jeho diele Premeny (Ovidius 1974: 269-274), na ktoré sa R. M. Rilke
odvolava a sucasne pracuje s meniacimi sa podobami basnickej formy. Zo Zel-
jenkovej partitury skladby Sonety Orfeovi (Zeljenka 2005) vyplyva, ze pokracuje
v rozvijani hudobnych transformacii basni a hudby. Tento proces prebieha tak,
ze skladatel nadvazuje na pévodnu transformaciu ovidiovskych basnickych fo-
riem do Rilkeho sonetov a ta sa stava vychodiskom rozbijania a rozpisovania
basne do polyfonickej $tvorvrstvovej skladby, pricom kazda jej hudobna linia
je prepajana s fragmentami Rilkeho verSov tak, aby sa posilnili niektoré vyzna-
motvorné sily basne, ktoré zasa spitne prostrednictvom rozbijania slov na slabi-
ky a hlasky obohacovali jej novy hudobny zvuk.

Z oblasti mimo vaznej hudby uvedieme dva prekvapivé priklady pokra-
Covania basne v hudbe, ktoré spatne ovplyviujui rovnako hudbu i poéziu a otva-
raju moznosti nanovo skumat oscildcie vnutornej intertextuality a rozmanitych
foriem jej externych podob, vratane vztahu medzi basnou a spoloc¢ensko-kultur-
nym kontextom.

Prvym prikladom je pokracovanie basne Smutnd rannd elektricka od
Miroslava Valka z jeho basnickej zbierky Dotyky (Valek 2005: 71). Baseil s men-
$imi upravami zhudobnil rockovy hudobnik, hra¢ na klavesové nastroje Marian
Varga; rovnomenna skladba sa nachadza na studiovom albume Pavla Hammela
a M. Vargu Zelend posta (1972). Spojenie Valek - Varga bolo a dodnes je neob-
vyklé. Obidvaja sa sice v ¢ase vzniku piesne nachadzali v tom istom priestore
umenia, av§ak M. Valek ako vynikajuci slovensky basnik a zarovei normalizac-
ny minister kultury stal na jednej strane, kym rockovy rebel M. Varga na strane
protilahlej. Valkova basen je smutnd, extrémne ponura, dokonca mozno pove-
dat az depresivna. Ako prvé zaujme Citatela variovanie vyznamovych odtienov
slova ,,smutok*“. Ranna elektri¢ka je prirovnana k sklenej rakve, cestujuci v nej
sa vyznava, Ze v nej place ako na pohrebe a smuti preukrutne. Okrem elektricky
su smutné zvonce, den, pohrebny sprievod, ba ¢o viac, smutné su plaz a napo-
kon celé mesto. Smutok je nieco, ¢o zaplavuje tak mesto a jeho okolie, ako aj
psyché cestujuceho. Nevedno, ¢i privatny smutok pasaziera v elektricke rezonu-
je so smutkom okolitého sveta, alebo ¢i sa smutok $iri zo sveta do jeho psyché,
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podrucdia.

Hoci basen bola publikovana v basnickej zbierke Dotyky uz v roku
1959, pre $irsie publikum sa stala znamou az vtedy, ked ju zhudobnil M. Varga
a vysla v roku 1972 na platni. M. Vargu basen oslovila na prvé ¢itanie, podnet
zlozit hudbu k nej opisal nasledovne:

»Listoval som si vo Valkovej zbierke Dotyky a hned mi bolo jasné, ze toto by
som chcel urobit. Nielen pre obsah, hoci ten existencialisticky ton mi bol by-
tostne blizky... ta basen sa sama nukala na zhudobnenie, jej rytmus bol dopredu
dany, stacilo ju nahlas ¢itat. Ale ked som uz mal hotovu aj melddiu, potreboval
som niektoré slova viackrat zopakovat, natiahnut vers. A to som si netrufol bez
Valkovho sthlasu nielen preto, ze bol minister, uz len z takej principialnej ucty
k nemu ako k basnikovi. Tak som $iel za nim a najskor som sa opytal, ¢i ju mo-
zem zhudobnit, na ¢o mi odpovedal, ze mu bude ctou. Ked som mu na papier
zacal kreslit, ako si to predstavujem, velmi taktne mi naznadil, nech si s tou bas-

fiou robim, ¢o chcem, hlavne nech ho nezdrzujem“ (Uli¢ny 2004: 63).

M. Varga, hoci samozrejme bez toho, aby o tom ¢o i len tusil, potvr-
dzuje Mukarovského slova o melodii basne, potvrdzuje, Ze ako pre spisovatela
Gustava Flauberta je spad viet ovela dolezitejsi nez ich obsah, tak aj pre neho
je dolezity vopred dany rytmus, melodicky spad viet, ktoré zvyraziuju existen-
cialny ton basne. Na to, aby z basne mohla vzniknut plnohodnotna hudobna
skladba, bolo nevyhnutné - ako to M. Varga vtipne povedal - ,natiahnut vers,
¢o dosiahol opakovanim niektorych slov. Ked vysiel Hammelov a Vargov album,
milovnici rockovej hudby v Ceskoslovensku sa nestadili ¢udovat, Ze uzrel svetlo
sveta, pretoZe ni¢ tak vystizne a presved¢ivo nevystihovalo dusivi atmosféru za-
¢inajucej sa normalizacie, ako prave skladba Smutnd rannd elektricka. Album sa
mohol dostat k posluchacom zrejme aj preto, lebo nikto z radov cenzorov nena-
siel odvahu zakazat M. Valka, vyznamného komunistického funkcionara.

Druhym prikladom sugestivneho pokrac¢ovania basne je spolo¢ny al-
bum britskej spevacky Marianne Faithfullovej a australskeho multiin§trumen-
talistu Warrena Ellisa s nazvom She Walks in Beauty (vydavatel BMG, 2021). Jeho
zaklad tvoria basne anglickych autorov (George Gordon Byron, Thomas Hood,
John Keats, Percey Bysshe Shelley, William Wordsworth, Alfred Tennyson), kto-
ré M. Faithfull recituje, pricom jej recitaciu dopia Ellisova hudba. Nie je to viak
hudobny sprievod v pravom zmysle slova, pretoze verbalny prejav recitatorky
tymto kompoziciam dominuje, ¢o v§ak neznizuje esteticku ani umelecku hod-
notu hudby. No nemozno ani tvrdit, Ze hudba vytvara tradicné hudobné pozadie
pre recitaciu, naopak, verbalny text a hudobna zlozka st dva toky, ktoré raz te¢u
paralelne, inokedy sa zlievaju do jedného a potom sa znova rozdeluju do dvoch
tokov. Zda sa, ze verbalna recitacia a hudba su v podobnom vztahu ako ¢iara
a farba: ¢iara naértava kontury, farba ich vypina, a tym vlastne dodéva kontu-
ram afektivne zafarbenie. Vysledkom tejto netradi¢nej kooperacie su deleuzov-
sko-guattariovské novoobjavujuce sa afekty (Deleuze - Guattari 2001: 142-174).



Mozné medzisvety vizualneho umenia a poézie

V dejinach poézie a vizualnych umeni najdeme mnohoraké podoby prienikov
a transformacii basnickej a vizualnej obraznosti, ktoré sa stali vda¢nym polom
skumania intertextovo a intersemioticky orientovanych badatelov. Pripomen-
me len tie najznamejsie, ako su piktogramatické formy pisma, tematické podoby
ekfraz zaoberajuce sa malbou ¢i architekturou, ikonografickeé prieniky pisma do
obrazov v Byzancii, maliarske transformacie biblickych a mystickych textov do
vytvarnych utvarov, emblematicke, kaligramatické a lettristické formy, surrea-
listické prieniky poézie, malby a filmu ¢i fotografie alebo konceptualne preme-
ny slov na protoobrazy. Je vobec mozné v tejto bohatej zmesi mnohotvarnosti
intertextovych a intermedialnych foriem najst este nieco, ¢o by otvaralo cestu
k novym pristupom a moznostiam ich interpretacii?

Chceli by sme v tejto suvislosti poukazat na také podoby prienikov,
ktoré sice mozno zaradit do prave vymenovanych intermedialnych foriem, no
ktoré zaroven poukazuju aj na nové moznosti rozvijania intertextového a inter-
semiotického uvazovania. Pracovne by ich bolo mozné popisat ako interferencie
procesov predbasni, subasni a medzibasni, ktoré by mohli mat podoby potencia-
lit a atypickych prelinani basne, kresby ¢i preciarknuti textu, dalej aj medzivzta-
hov maliarskych, grafickych, basnickych a typografickych postupov a napokon
podoby hladania ekvivalentnosti poetickej a maliarskej obraznosti v relativne
nezavislych formach basne a obrazu.

Prikladom prvej suvztaznosti by mohli byt menej zname kresby Vla-
dimira Holana z jeho dennikov (Holan 1988, dokumentarna priloha, obrazky
kresieb ¢islo 6 - 23 a prvopisy basni a kresby ¢islo 106 - 113). Vidime celu skalu
prechodov od naznakov zacinajucej basne alebo vers$a az po Specificku formu
kresby, ako je to v diele Sldva hymnizmu, kde rukopisné grafémy versa ,,vidéla
$tihla téla a spivajici prsty, vidéla celou zaplavu nekonecnosti® s ich vyraznou
vertikalitou, rytmom a esovitostou pokracuju v kresbe kmenov stromov a kon-
trastoch vertikalnych Srafur pozadia aj organickych tvarov oblakov. Inak je to
tam, kde vo vystavbe kresbomalieb nazvanych Zdpad, Nesmysl, Slunce a Sila ab-
straktné pradiva ¢iernych skvin obsahuju v sebe mozné zarodky pisma aj tvaro-
slovia obrazu. V prvopisoch basni Noci s Ofélii a Tvé détstvi sa do hry dostavaju
i preciarknutia v textoch a strojopisné vety spolu s autorskymi znackami, ktoré
sa spolocne a takmer rovnocenne podielaju na utvarani zmyslu obrazov i basni
sucasne.

Druhym prikladom su procesy prenikania a rezonancii v podobe su-
basni, medzibasni, basni a malby. Su charakteristickym postupom basnika, ma-
liara a grafika Williama Blakea (1757 - 1827). Jeho maliarsku a basnicku tvorbu
mozno v niektorych obdobiach tvorby chapat ako paralelné alebo dokonca au-
tondmne aktivity, hoci intenzivne prezivame ich mozné suvislosti. V inych pri-
padoch je Blakeova tvorba zasa neoddelitelne dvojdoma ¢i mnohodoma, ako to
dokladaju autorské vydania malbo-basni Piesne nevinnosti a skiisenosti z rokov
1789 -1794 (Songs of Innocence and of Experience, 1794). W. Blake je v nich tak
basnik, maliar, iluminator a typograf, ako aj vynalezca novej techniky graficke;j
tlace, ktora mala optimalizovat sposoby prepojenia malby a poézie v podobe
singularit pozoruhodnych intertextualit a interikonicit, hoci ich popis v tychto
pripadoch naraza na tazkosti uchopit takuto komplexnost. Na prvy pohlad by
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ni, ktoré tvorivo vyuzivaju postupy stredovekych iluminatorov. Problém je vsak
v tom, ze v pripade tychto Blakeovych diel nemozno rozhodnut, ¢o bolo skor, ¢i
basen alebo obraz, a naopak, nakolko vznikali spolo¢ne tak, ze autor vzdy a pri
kazdej mal'bo-basni nanovo objavoval, ako ich spojit a vytlacit, aby boli jedinec-
nym a neopakovatelnym intermedialnym artefaktom.

Treti problém, ktory oznacujeme ako hladanie ekvivalentu malby
a poézie, skusime vylozit na procesoch ilustrovania v Sirokom slova zmysle, aj
vzhladom na etymoldgiu tohto slova. Obrazy a basne sa navzajom osvetluju
velmi r6znorodo: najfrekventovanejsie su ilustracie knih vratane basnickych
zbierok na jednej strane a ekfrazické opisy obrazov alebo dokonca basne nahra-
dzujuce popisy predmetnych alebo nepredmetnych obrazov na druhej strane.
V tychto situaciach su basnici a maliari zvic¢sa dvoma samostatnymi bytostami,
ktoré hladaju - prostrednictvom neopakovatelnej obrazotvornosti - suvztaznosti
basne a malby. Nemusia to byt nevyhnutne intersemiotické preklady, ako o nich
zacal uvazovat Roman Jakobson v texte On Linguistic Aspects of Translation
(Brower 1959: 233).

Da sa to urobit aj inym spdsobom, ako to napriklad urobili Ludovit Ho-
loska alebo Rastislav Podhorsky na jednej strane a Charles Baudelaire na strane
druhe;j. L. Holoska, ktory permanentne zije v dvoch svetoch, vizualnom a lite-
rarnom, vzdy premyslal, ako netrivialne a neopisne prepojit poetickost basne
s vytvarnostou ilustracie. Na toto prepojenie pouzival slovné spojenie ,,hladanie
ekvivalentu®. Citanim basni sa pokusal rekonstruovat basnickost alebo poetic-
kost a nasledne ¢i paralelne premyslal nad vytvarnostou ako ekvivalentom, kto-
ry nachadzal v procese malovania. Pri hladani poetickosti to vSéak nemusela byt
len uzko chapana basnicka obraznost. Napriklad ked dostal ponuku ilustrovat
basne Milana Rufusa, rozhodol sa hladat podnety na tych miestach, kde M. Ru-
fus zil, byval a pisal basne. Vizualne podnety prostredia stimulujuce basnicku
obrazotvornost potom spracovaval v transformovanej podobe - za¢lenoval ich
do vlastného malovania maliarsko-basnického ekvivalentu.

Inak postupuje maliar, kresliar a esejista R. Podhorsky, ktory sa vo svo-
jich textoch a malbach inspiroval basiiami J. Ondrusa so silnou vizualitou. On-
drusove basne neilustroval, ale pri utvarani figurativnych obrazov Iudi v neob-
vyklych situaciach a polohach maliarsky premyslel Ondrusovych povrazolezcov,
respektive jeho figury v kotrmelcoch zo zbierky Korenie, $pecialne z basne Cho-
dec po povraze (Ondrus 2011: 249-255), tak aby v procese malovania umoznovali
vybudovat $pecificku poetickost.

Naopak, v Baudelaireovej basni Majaky zo zbierky Kvety zla z roku 1855
sa hlada poeticky ekvivalent maliarskosti (Baudelaire 2023: 19-20). V kazdej
strofe basne priblizuje Ch. Baudelaire tvorbu maliarov od renesancie po jeho
sucasnost. Neopisuje vsak ich obrazy ako ekfrasticka literatura a poézia, ale
usiluje sa nachadzat slova, ktoré by vzdy nanovo v kazdom jednotlivom pripade
dokazali basnicky pomenovat premeny maliarskosti nim vybranych maliarov,
ktorych dielo sa usiluje charakterizovat.



Basnickost ako problém filozofie a sposobu zivota

Ako epilog k roznym formam pokracovania basne nemozno zabudnut na pokra-
covanie basne v mimoumeleckych suvislostiach. Zvolili sme si filozofiu preto, Ze
si uvedomujeme, Ze tato suvislost ma svoje $pecifika. Doposial sme uvazovali
o vzajomnych vztahoch basni medzi sebou a vztahoch basni s inymi umelecky-
mi druhmi, predovsetkym s hudbou a vizualnym umenim. Filozofia vo¢i poézii
a poézia vodi filozofi vystupuju vsak v $pecifickej trojjedinej funkcii. Po prvé, fi-
lozofia sa v niektorych filozofickych §kolach zaraduje medzi umelecké sposoby
pisania. Je to vypuklé v urcitych vyvinovych fazach analytickej filozofie, ked sa
basnické a umelecké texty povazovali (vzhladom na ich realnu ¢i potencialnu
neoveritelnost) za takzvané pseudovety, ktoré sa sice svojou formou podobaju
na oznamovacie vety a vyroky, ale ich vyznamy sa nedaju potvrdzovat ani vyvra-
cat. Alebo sa filozofia charakterizovala ako tvorba novych pojmov, pripadne ne-
ologizmov ¢i originalne vykladanych etymologizmov a pripodobiiovala sa k po-
etickému vyjadrovaniu. Inokedy sa zasa paralely filozofie a poézie nachadzali
v procesoch fragmentarizacie filozofického jazyka a v priklone k aforistickému
vyjadrovaniu. Po druhé, filozofia sa chape ako Specificky spdsob uvazovania, od-
lisny od $pecialnych vied aj od umenia, vratane poézie. V ramci tohto sposobu
uvazovania filozofia hlada a nachadza iné sp6soby ich vykladu a interpretacie,
ale robi to prostrednictvom vynachadzania novych pojmov a pojmového vykla-
du. Po tretie, filozofia nie vzdy, ale pomerne ¢asto chape umenie a poéziu oso-
bitne ako vyznamny zdroj jej interpretacnych a explanacnych postupov a zahrna
ich do svojho vykladu, dokonca mdzeme poukazat aj na niektorych filozofov,
ktori poéziu do svojich postupov nielen zahrnaju, ale stali sa aj tvorcami $pe-
cifickej poézie. Pristavme sa pri dvoch z nich, Friedrichovi Nietzschem a Mar-
tinovi Heideggerovi. V roku 2018 vysla v ¢eskom preklade kniha Nietzscheho
dityrambov Dionyské dithyramby a jiné bdsné, v roku 2024 kniha Heideggerovych
basni Myslet versem. Sam Heidegger nepovazoval svoje lyrické texty za poetické
basne ani za basne naucné, ale skor za splet mysleného, premysleného, domys-
lajuceho, blizkeho vyrokom ranych gréckych filozofov (Heidegger 2024, uvod
Autorova napovéda, nepaginované). V podobnom zmysle sa F. Nietzsche obratil
k dityrambickej forme spevu, hudby a tanca, z ktorej odvodzoval zrod gréckej
tragédie (tragoédie - spev capov), aby v nej objavil zmes k pravde prenikajuceho
asucasne orgiastického vyjadrenia. Postupne vsak zacal dityramby zaradovat do
svojich filozofickych textov. V knihe Tak vravel Zarathustra, pisanej v rokoch 1883
a7 1885, spieva v dityrambickej forme nielen Zarathustra, ale takisto iné postavy
(putnik a kuzelnik). Tato trojita modifikacia pévodnej dityrambickej formy ge-
neruje zakladné myslienky Nietzscheho vitalistickej filozofie v texte, ktory ma
nielen inovativnu filozoficku formu, ale je aj piesiiovou formou s opakujicim sa
refrénom (Nietzsche 2019).

M. Heideggera mozno povazovat za osobity pripad nebasnického
basnika, ktory sa, podobne ako v Nietzscheho Zarathustrovi, ozyval z priesto-
ru medzi blaznom a basnikom, kuzelnikom a putnikom. V mnohom sa obracal
k Nietzschemu, ale rovnako sa neustale vracal k svojim oblubenym basnikom:
R. M. Rilkemu, Georgovi Traklovi a predov$etkym k ,,prorockému” Friedrichovi
Holderlinovi. Tieto obraty neboli len epizodickym smerovanim ku krat$im filo-
zofickym textom o umeni a poézii a neboli ani vykladmi umenia a basni v tra-
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a spdsobu zivota vobec. Mozno to sledovat napriklad na filozofickom texte Rec
(Heidegger 1993: 42-75), kde je Traklova basen Zimny vecer v prvej a druhej verzii
vykladana ako celok a postupne v dvojversiach aj preto, aby sme jej porozumeli
inym, netrivialnym spdsobom, predovsetkym vsak preto, aby sme porozumeli
tomu, ¢o je rec a ako suvisi s basnictvom, ¢o je hlavna téma stadie. I druhy Hei-
deggerov text Bdsnicky byva clovek (Heidegger 1993: 76-104) vychadza z poézie,
konkrétne z neskorej Holderlinovej basne s incipitom V roztomilej modrej kvitne
kovovou strechou veZa... M. Heidegger nam, samozrejme v ramci logiky svojho
uvazovania, vyklada klucovy vers basne, ktory znie: ,,Naplneny zasluhami, ale
predsa basnicky byva ¢lovek na tejto zemi.“ Robi to preto, aby zbliZil basnictvo
ako spdsob bytia, ako prebyvanie ¢loveka vo svete a poéziu ako umelecku ¢in-
nost, ktora spoluutvara basnicky spdsob zivota a sucasne prispieva k jeho po-
rozumeniu. M. Heidegger takto nielen obohatil vlastny variant fenomenologie
ludskych konani oproti Husserlovej fenomenologii ¢innosti vedomia, ale origi-
nalnym spdsobom tiez prepojil re¢, basnictvo a filozofiu.

Zaver

Pokusili sme sa - in$pirovani aj Ondrusovou basnou Civenie do ohiia - poukazat
na to, ze basen nie je nieco do seba uzavreté, ukoncené v zmysle dielovosti ako
bytostnej podoby kazdého diela. Koniec koncov aj F. Matejov vo svojich inter-
pretaciach basni majstrovsky dokazuje, Ze vie basen ako singularitu bravarne
otvarat mnohostrannym suvislostiam zivotnych situacii, versom slovenskych
a svetovych basnikov a myslienkam jemu blizkych filozofov. Aj my sme sa po-
kusili naznacit, ze basen ma popri poetickom instrumentariu aj svoje vnutorné,
presnejsie virtualne hudobné, vizualne a filozofické moznosti, ktoré sa casto
stavaju predpokladom nadvazovania na konkrétne hudobné, vytvarné alebo fi-
lozofické diela a takisto dokazu iniciovat rozvijanie v konkrétnych hudobnych
skladbach, vo vytvarnych a filmovych dielach a filozofickych textoch. Tieto su-
vislosti a potencie sme pomenovali aj ako rizomatické alebo ako svety pisatel-
nosti a predbasni, pobasni a subasni ¢i medzibasni, alebo skratka pokracovanie
basne ¢i pokracovania basinou. Na vybranych dielach sme sa pokusili pomeno-
vat nové moznosti utvarania samotnych umeleckych diel v procesoch hladania
netrivialnych vnutornych a vonkajsich suvislosti.
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