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otivika mestskej hromadnej dopravy je sucastou basnického stvarno-

vania kazdodenného mestského zivota. Mestska verejna doprava, jej

jednotlivé zlozky, prostredie i systém predstavuju jednu z moznych kon-
kretizacii zivotného sveta urbanneho, urbanizovaného ¢i urbanizujuceho sa ¢lo-
veka. V slovenskej lyrike tretej tretiny 20. storocia je podla mojich doterajsich
reSersi najfrekventovanejsia najma vo sfére takzvanej civilnej poézie ako topos
zviazany s reflektovanim socialnych interakeii, osobnej situacie a moralno-exis-
tencialnych otazok moderného ¢loveka, obcana, obyvatela rozvinutého mesta.
Vyznamné miesto v lyrike spojenej s mestskym ¢asopriestorom majui motivy so-
cialnej interakcie, medziludskej komunikacie. Patria medzi ne aj motivy takych
muzsko-zenskych kontaktov, ktorych aktéri su si navzajom neznamia minimalne
jeden z nich pripisuje ich ndhodnému stretnutiu eroticky vyznam. Casto st tieto
situacie zasadené prave do prostredia mestskej hromadnej dopravy.

1.

V prvej polovici 20. storocia suviseli motivy mestskej verejnej dopravy v textoch
slovenskych basnikov s rozsirovanim tematického zaberu lyriky o kontext mes-
tskej sucasnosti ako ¢asopriestorovy ramec ludského zivotais prijimanim tvarnych
podnetov urbannej kultury vyuzivanych pri stvarnovani ludskej situacie. Okrem
toho, Ze tieto motivy v basnach slovenskych autorov dvadsiatych a tridsiatych
rokov 20. storocia spoluutvarali obraz kazdodenného zivotného sveta mestské-
ho cloveka ako priznac¢né rekvizity, prispievali tiez ku konturovaniu mesta ako
symbolu civilizacnej vyspelosti. Na motivy mestskej verejnej dopravy, najma na
jej vozovy park, sa v tomto Case viazal okrem sémantiky kazdodennej skusenos-
ti aj atribut exotickosti. Najmai ,,tramvaj“, ,,elektrika“ ¢i ,elektricka“ - ako znela
trojica najéastej$ie pouZivanych vyrazov (Srank 2019) - predstavovali amalgam
neznameho, cudzieho, ale zaroven pritazlivého, vzrusujuceho: ,,Vsetko tam la-
hodne, na gumach staby chodi, / este i tramvaje, drozky a samochody“ (Smrek
1963: 62). Do tejto sémantiky sa premietal aj kontext zivotnej reality, v ktorej sa
slovenski basnici s elektrickovou dopravou stretali ako mladenci zakusajuci zivot
v stredoeurdpskych metropolach, najma v Prahe, ale aj inde,* daleko od rodného
hniezda i rodi¢ovského dohladu. Casom tito sémantika prenechala miesto v pop-
redi inym vyznamom. ZovSednela v dosledku individualneho vyvinu tvorcov, so-
cialnej dynamiky aj modernizacie infrastruktury slovenskych miest. Celkom vsak
posobit neprestala, koncom storocia ju pripominaju napriklad basne inscenova-
né ako svedectva o ludoch, najma senioroch s vidieckym zazemim, bezradnych,
»stratenych® ¢i ,,uviaznutych v masinérii mestskej premavky.?

V slovenskej poézii tretej tretiny 20. storo¢ia sa posilnilo funk¢né spojenie
motivov mestskej hromadnej dopravy najmé s evokovanim a reflektovanim vsed-
ného zivota mestského cloveka. Pri prieskume tejto zanrovo-tematickej oblasti
sa ponukaju v zasade dve mozné trasy. Na prvej mozno zaznamenavat a analyzo-
vat basnické tvarovanie vonkaj$ej reality, pri ktorom je verejna doprava priamo
tematizovanym javom, vlastnym nametom alebo zlozkou motivicko-tematickej
vystavby zameranej na postihnutie mestského sveta. Pri tejto eventualite sa kratko

1 Citovana Smrekova basen sa nazyva Spomienka na Varsavu a pochadza zo zbierky Cvdlajiice dni (1925).
2 Napriklad baseti Stefana StrdZaya Nesmies zo zbierky Sestra (Strazay 1985b: 53).
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vratane ¢asopriestorovych prvkov, s ktorymi pracuje, je ,,presyteny subjektivitou®,
respektive ze ,, kone¢nym, jakkoli v pozadi ¢asto se ukryvajicim tématem lyriky
je lidsky subjekt* (Kubinova 2020: 41). Tento pristup rozviniem.

Vzhladom na druhovo-zanrové principy lyriky tazko predpokladat, ze
by sa na zaklade dobovej basnickej produkcie dala rekonstruovat podoba mes-
tskej hromadnej dopravy v daktorom slovenskom meste. Bolo by to ostatne po-
merne zvlastne, velmi Specifické az nepatri¢né Citatelské ocakavanie. Zaroven
treba pripustit, Ze vzhladom na symptomaticky charakter niektorych motivov
(isté typy vozidiel, elektricky, trolejbusy, miestne nazvy, ¢isla a trate liniek ¢iiné
detaily) mozno zna¢ny objem relevantnych textov vnimat ako basnické evokacie
a inscenacie bratislavskej hromadnej dopravy. Z jednotlivych textov vydanych
priblizne vtom istom ¢ase mozno o nej ziskat istu mozaikovu ¢i kaleidoskopick,
komplementarno-kontrastnd predstavu. Napriklad u Stefana Strazaya najednom
mieste Citame: ,,Kazdy den sa odvezie$ / dvanastkou do centra, / vystupis za
inymi, ini / nastupuju” (Strazay 2011: 34),3 na inom zasa: ,Na zastavke prazdna
elektri¢ka, / prestupina autobus, ktory uz ¢aka“ (Strazay 1989:10). Jana Kanto-
rova-Balikova, respektive jej lyricka protagonistka, ma zamer zajst ,na spravne
miesto®, aby bola ,,sama sebou, ale ,,elektricka nechodi, / na zastavke mrzne“,
a ked nejaky spoj konecne pride, ,nie je to ¢islo, ktoré potrebujem (Kantoro-
v4-Balikova 1986:10). Uponahlany lyricky hrdina Jozefa Certika zastihne ,,pre-
plnené vozidlo“ a cestuje ,,s dverami otla¢enymi na chrbte“ (Certik 1988: 61).
AKko je zrejmé, rozmanitost vyvolanych situacii zahrna najma bezné, zvycajne,
frekventovane sa vyskytujuce situacie a prihody, na konci 20. storo¢ia dobre
zname z kazdodenného Zivota aj itatelovi.

Z porovnania s motivmi elektri¢iek z poézie prvej polovice 20. storoc¢ia
vyplyva, ze sam tento dopravny prostriedok zovsednel, stratil svoju priznakovost
(exotickost). Stretnutie s nim, nehovoriac o jeho pouziti, uz nepredstavuje uda-
lost. Elektricka sa presunula v podstate medzi konven¢né, tradi¢né prvky mes-
tského koloritu (Tippnerova 2014: 212). V basnickych textoch autorov, u ktorych
sajazda elektrickou (mestskym autobusom, trolejbusom) vyskytuje ¢asto, ako su
S. Strazay alebo Daniel Hevier, pripadne aj J. Kantorova-Balikov4 &i Jan Zambor,
ma analogicku funkciu ako chodza: predstavuje spdsob poznavania a prezivania
mesta (Derdowska 2011:123).

Istu autonomnost nadobudlo zastupenie motivov zo sféry mestskej ve-
rejnej dopravy v satirickej poézii. Vyskytuje sa v nej v zasade v dvoch podobach.
Jednak ako nepriznakové prostredie sluziace na exponovanie réznych javov, ktoré
suvlastnym predmetom humoru a zosmie$nenia a s mestskou hromadnou dopra-
vou priamo nesuvisia. Rozpitie tychto javov je pritom z vyznamovo-hodnotové-
ho hladiska velmi Siroké. Je tu vsak pritomna aj ako vlastny predmet satirického
stvarnenia, zasobaren kauzalne suvisiacich latok. V tejto podobe ide v zasade
ojeden znametovych okruhov literarneho ventilovania takzvanych komunalnych
problémov.* Viaceré priklady mozno najst v satirickej casti basnickej produkcie

3 Basen Povinnost'vysla povodne v Casopise Slovenské pohlady, ¢islo 12/1992.
4 Pomerne Casta je tato tematika aj v dobovom kreslenom humore uverejiiovanom v satiricko-humo-
ristickom tyzdenniku Rohdc.
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Podakovanie: ,,nasej verejnej / hromadnej doprave, / ktora ma naudila / stat //
na vlastnych nohach® (Hevier 1990: 8).

Kvalita dobovej mestskej dopravy, uroven dopravnych sluzieb kazdo-
denne pouzivanych velkym mnozstvom obyvatelov mesta sa ako ¢iastkovy namet
objavuje aj v poézii bezne vnimanej mimo kontext basnického humoru a satiry.
D. Hevier vo svojej erbovej mestskej basni Oznamy cige Mesto CiZe Bratislava cez
slovné prehmatnutie, zamenu konstatuje: ,,vSetci sa lieCime z unavy dna / elek-
trickovymi Sokmi“ (Hevier 1988: 39). U Tatjany Lehenovej sa prostrednictvom
preklepu, chyby hovori o ,,prostriedku hromadnej mestskej popravy“ (Lehenova
1989:14). Pasaz v basni Momentky z mesta - letny deri pokracuje: ,Denne dopravi
/ peknu vzorku dvojnozcov. / Zmeneni do¢asne na inkognito, / nevhodne vel-
ki, pozuti... / Potom ti nechuti ani domaca davka / nehy?!“ (Lehenova 1989: 14).

Oba priklady su slovné hry ukotvené v principe, na ktorom stoji kalam-
bur. Ako ironické prerieknutia zalozené na zamene o¢akavaného slova za iny vy-
raz, zvukovo podobny, av§ak vyznamovo odli$ny, st blizke postupom jazykovej
ludovej tvorivosti, ktora manipulaciou s ustalenymi jednotkami jazyka ventiluje
nepomer medzi empiriou a ideou, jednotlivcom a instituciou. Z vyznamového
hladiska tieto obrazy odkazuju na telesnu skusenost a prijej stvarneni postupuju
analogicky senzualnym spésobom, zasahom do materialnej integrity vychodisko-
vého slova. Tietoilustracie spolu s vyssie uvedenymi prikladmi zodpovedaju ten-
dencii stvarnovat cloveka v prostredi mestskej verejnej dopravy jazykom, ktory
odkazuje na zmyslové vnemy a telesnost.

Nahlad na basne s motivmi medziludskych interakeii v prostredi mes-
tskej hromadnej dopravy z topologickej perspektivy sa nezaobide bez naznacenia
suvislosti, predobrazov a analogii, na ktoré sa skiumané texty typologicky, pripad-
ne aj geneticky vztahuju. Poézia z Casopriestoru mestskej hromadnej dopravy na
jednej strane susedi s poéziou mestskych poulicnych momentiek, zazitkov a vne-
mov, ktorej nositelmi byvaju subjekty v role chodcov, flanérov, pozorovatelov ¢i
divakov okolitého diania. Na druhej strane je spribuznena s poéziou dial'kového
cestovania, ktorej dejiskom je v pripade nasej kontinentalnej, stredoeuropskej
kultury najma Zelezni¢na doprava, vlaky, stanice a iné prilahlé priestory, zeleznic-
né stavby a zariadenia. Jej aktér byva profilovany ako cestovatel, turista, putnik
¢inomad na ceste zivota. Od prvej oblasti prebera poézia mestskej hromadnej
dopravy sémantiku nahody, nepredvidanej akcidentalnosti (Benjamin 1979), od
druhej zasa koncept osudovej zakonitosti, fatality (Hodrova 1995; Mathauser 1995).

Za paradigmaticky text urbannej poézie s nametom nahodného pou-
liéného stretnutia byva povazovany Baudelairov sonet A une passantes (doslovne
Jednej okoloidiicej alebo Okoloidiicej). Hodnotovy interval Baudelairovej basne
vymedzil Walter Benjamin kategoriami: ocarenie, nadejné zjavenie, ocakavanie
-rozcarovanie, rozlucka, sklamanie (Benjamin 1979: 91). Josef Hrdlicka poukazuje

5 Basen je su¢astou Baudelairovej zbierky Kvety zla od druhého vydania z roku 1861.

6 Basen bola v 20. storo¢i prelozena viacerymi ¢eskymi basnikmi. Preklady do slovenc¢iny existuju
podla mojich poznatkov tri: od Jana Stevéeka (Tej, éo ma minula, knizne vo vybere Chut smiitku, 1976),
Lubomira Feldeka (Tej, éo presla popri mne, knizne v sibore Tej, o presla popri mne, 2021) a Jana Svantnera
(Okoloiduicej, knizne v kompletnom preklade Baudelairovej zbierky Kvety zla, 2023).



na to, ze $ok subjektu ,neni zptisobem proziti setkani, ale spise jeho opozdénou
ozvénou“ (Hrdli¢ka 2019: 9), a sumarizuje: ,Baudelairova baseti zobrazuje mi-
nulouudalost, ale nesnazi se o jeji reflexivni obnoveni v mysli; ve své pritomnosti
je potom udalosti smutku nad tim, zZe setkani nelze v basni zopakovat ani obno-
vit“ (Hrdli¢ka 2019: 8). Za civiliza¢nu aktualizaciu a varidciu sujetu stvarneného
Baudelairom mozno povazovat napriklad basen J. Zambora Nahy blesk zo zbierky
Pod jedovatym stromom (1995), v ktorej zaroven nastava vyznamovo-hodnotova
transformacia klucového motivu blesku.

Charles Baudelaire nemusi byt v slovenskej poézii jedinym predobrazom
tychto nametov. RAmcom Strpkovej basne Zrkadlenie je vyjav s elektri¢kou, ,, ktora
v kvilivo ostrej zakrute vynechava ¢as / a v hlu¢nom tichu, preplnena bezcasim (sa
zataéa) / dlhou spomalenou vinou - s tebou / (s tebou vo mne zrkadlenou)“ (Strp-
ka1982:46-47). Basen uvedena mottom z Francesca Petrarcu predstavuje aluziu
»naliterdrne tematizovanu Iubostnu posadnutost“ (Rédey 2019: 56) -jeden z cha-
rakteristickych toposov lubostnej lyriky od ranej renesancie, ktory aktualizacne
pripomina. V §irSom kontexte Strpkovej zbierky Pred premenou (1982) tiito varidciu
spolu s podobnymi danteovskymi aluziamiinterpretoval Zoltan Rédey (2019:56).

V slovenskej literature azda ako prvy tematizoval cestu verejnou dopra-
vou vratane motivu erotického zaujmu a zblizenia Koloman Bansell vo fejtone
Na parolodi a Zeleznici, ktory uverejnovali pestianske Slovenské noviny vroku 1873
ajeho sucastou je aj topos cestovania omnibusom. Podla vSetkého vsak tento text
vo vyvine lyriky s nametom eroticky motivovanych pozorovani a zazitkov nezo-
hral rolu intencionalne nadpriadaného vzoru.

2.
Prizna¢na je nasytenost tejto poézie symbolikou cesty a toposom stretnutia. V Bach-
tinovom podani je stretnutie podstatnym prvkom chronotopu cesty: ,,,Cesta’ je
vysadnim mistem nahodilych setkani. Na cesté se vjediném ¢asovém a prostoro-
vém prusec¢niku protinaji prostorové a ¢asové cesty nejriznéjsich lidi“ (Bachtin
1980:364). Stretnutiu je vtomto kontexte priznavana hodnota udalosti: ,,Cesta je
nanejvy$ ptthodna pro zobrazeniudélosti ovladané ndhodou” (Bachtin 1980: 365).
Symbolika cesty, cesty zivotom je niekedy do verejnej dopravy ako re-
prezentdcie vSednosti premietana ¢i vpisovana ako isty vys$si poriadok, integru-
juci koncept. Dobre to vidno na textoch, v ktorych zastavky na konkrétnej lin-
ke figuruju podvojne, ako referencie na empiricky casopriestor a zaroven ako
symboly jednotlivych faz zivota. Znamy priklad zo sucasnej tvorby predstavuje
basen Marie Ferencuhovej Premeny (2016: 47), zo sledovanej epochy mozno spo-
menut basen J. Zambora V autobuse ¢. 12, o ktorom subjekt uvadza, Ze ,,ide popri
pérodnici, / popri nemocnici, / popri cintorine” (Zambor 1983: 53). Tieto priklady
umoznuju uzriet blizkost motivov mestskej dopravy s poéziou dial'kovej dopravy,
ako ich najcastejsie zastupuje najméa symbol vlaku, vlak koncipovany ako emb-
1ém zivotnej cesty, pute, osudu. Spojenie symbolu Zivotnej cesty s nespocetne raz
opakovanou, kratkodobou, prerusovanou a vSsednymi pohnutkami motivovanou
jazdou vozidlom mestskej dopravy moze posobit priznakovo. Pokial vsak mozno
mesto vnimat ako symbol sveta, mozno akékolvek presuny v jeho rameci poni-
mat v intencidch symbolu cesty. Castejsie sme vSak svedkami skdr naznakovych
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do sféry kazdodenného zivotného sveta.

Pretnutia zivotnych trajektorii roznych ludi ponimané ako bezné sprie-
vodné ukazy kazdodenného pouzivania mestskej hromadnej dopravy a podava-
né lyrickym subjektom z perspektivy pozorovatela ¢i icastnika, st velmi ¢astym
motivom. Na elementdarnej urovni ide o variacie na tému socialnych interakcii
vo verejnom priestore mesta. V zornom poli subjektu sa vistom momente na po-
zadi masy, davu, nerozliSeného mnozstva ludi zvyrazni, vylupne iny jednotlivec.
Subjekt zvacsa stretava iného ¢loveka, ktory potom ucinkuje ako protiklad, ,ten
druhy“, ,,iny“, zrkadlo, vdaka ktorému sa subjekt ,,stretava“ so svojou vlastnou
identitou, jedine¢nostou. Toto stretnutie so sebou samym moze mat podobu se-
bapotvrdenia, utvrdenia sa vo svojej totoznosti a vlastnych dobrych strankach,
ale aj sebaspochybnenia, zneistenia, dotyku so svojimi slabostami.

Najcastejsie byva postavou, ktora pritiahne zaujem lyrického subjektu,
aby potom ucinkovala aj ako zrkadlo jeho vlastnej identity ¢i spdsobu zivota, bud
dieta, alebo senior, respektive seniorka, alebo zena (dievca). Nasleduju priklady
na tieto tri kategorie. Hevierov subjekt v basni, z ktorej v tejto suvislosti postaci
uviest nazov, podava spravu, ako chlap v autobuse fackuje dcérku (Hevier 1984: 34).
Archlebov subjekt vjednej basni rekapituluje: ,,v elektricke uvolnim babke miesto
/ ale ona ako keby nechcela verit vlastnym o¢iam / uplne prestrasena zabudne aj
podakovat“ (Archleb2008: 48). S. StraZay v texte Z cesty do prdce pise: ,V autobuse
sedi dievca a ¢ita“ (Strazay 1985a: 58). Uvedené typy postav vo vztahu k subjektu
posobia ako zdroje istych pocitov. Deti v subjekte zvac¢sa generuju ochranarsky
instinkt a obdiv. V ich zrkadle subjekt rozpoznava svoju konformnost. Na senio-
rov sa spravidla reaguje sucitom, udieraju na strunu viac ¢i menej udrziavanych
vizieb subjektu na vlastné, prevazne dedinské rodisko a na predkov. Zeny a diev-
Cata prinasaju erotické vzrusenie a vo vedomi subjektu navodzuju fenomén limi-
tovanosti individualneho zivota.

Tieto zovSeobecnenia neplatia absolutne. Okrem toho tretia uvedena
kategoria zaiste vzbudzuje viaceré otazky ¢i pochybnosti. Bude vari lepsie nazy-
vat tento typ postavy erotickym naprotivkom, kedZze pod toto oznacenie mozno
zaclenit tak postavu zenského, ako aj muzského rodu. Nateraz sa vSak zda, Ze
basni pisanych z pozicie zenského lyrického subjektu, ktoré by erotizovali ne-
jakého pasaziera, je minimum,” vyrazne prevazuju tie, v ktorych je ako objekt
erotického zaujmu muzského subjektu prezentovana zena. Nie je mojim cielom
hladat odpovede, preco tato asymetria existuje, ani patrat po tom, ¢i su k dispo-
zicii aj iné, homoerotické konstelacie. Konstatujem len, Ze pre muzov sa predsa
len nasla v poézii spojenej s mestskym cestovanim, najmé s no¢nou dopravou, ina
rola, a to rola opilca. Ako priklad mozno uviest basen D. Heviera kdmo (1984: 56-
-57). Sémantiku postavy opilca mozno predbezne spojit so socialnym vyluc¢enim

7  Napriklad niektoré basne Mily Haugovej zo zbierok Premenlivy povrch (1983) a Moznd neha (1984),
v ktorych mozno badat spojenie problematiky Zensko-muzskych vztahov s prostredim verejnej dopravy,
majunapokon iné stvarnenie aj smerovanie. V zbierke Pesia zéna (1986) J. Kantorovej-Balikovej sa nacha-
dza text Absoliitne vyznanie, lubostna basen s peripetiou eroticky motivovaného zaujmu lyrickej hrdinky
o neznameho spolucestujuceho vo vlaku.
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regulujuce zivot vacsiny.

3.

»Dopravnd erotika“ md v literattire bohaty repertoar (Timenc¢ik 2003) aj ustalené
pravidla (Minar 1995; Hermida 2011). Moje chapanie je blizsie Hermidovej analyze
motivov erotického zaujmu Strazayovho subjektu o postavy spolucestujucich, na
ktory nazera ako najeden z pripadov sociability subjektu, nez Minarovmu rozboru
prozaickych textov roznych slovenskych autorov, pri ktorom ide o ,,tematizaciu
nahodnych erotickych vztahov“ (Minar 1995) v dopravnych prostriedkoch, najma
vo vlaku. Aj basnické texty pracuju s motivmi erotického zaujmu ¢i priazne, no
len velmi zriedkavo ich rozvijaju do podoby sujetu s eroticko-sexualnym jadrom.
Odlisnost bude dana uz na rodovo-druhovej urovni, lyrickym favorizovanim sub-
jektivnych stavov a procesov pred vonkajsou dejovostou a sustredenim poézie viac
na jazykové stvarnenie nez na tému. Na zanrovo-tematickej rovine potom svoju
rolu isto zohrava aj ,transparentnost autobusu (elektricky, metra a podobne)*
(Minar 1995: 90), kedZe z tohto prostredia kazdy sujet o uskuto¢nenom erotic-
kom dobrodruzstve vychadza poznamenany vyraznou nepravdepodobnostou (zo
zazitkového hladiska) a priznakovostou (z estetického hladiska).

Basne vykazuju viaceré analogicko-variacné ¢rty, v dosledku ktorych
mozno o eroticky nazeranom stretnutivo verejnej doprave uvazovat ako o topo-
se. Vsulade s logikou, ktoru reflektoval Michail Bachtin, k stretnutiu dochadza
v dosledku nahody. Subjekt ani druha strana nan nie su pripraveni. Presnejsie
povedané, nejde vlastne ani tak o stretnutie, ako o nahlu nahodnu koexistenciu
v mikropriestore hromadnej dopravy (vozidlo, zastavka a podobne). Dolezitou
podmienkou je, Ze subjekt i doty¢na postava st si neznami, povedané s Pavlom
Minarom, ide o ,,stretnutie ludi bez minulosti a buducnosti, teda Iudi, ktori sa
navzajom nepoznaju“ (Minar 1995: 90). Spolo¢nd pritomnost udi, ktori o sebe
ni¢ blizsie nevedia, je teda stretnutim najma v perspektive subjektu, ktory onen
moment intenzivne preziva. MoZno to sformulovat aj tak, Ze ide o jednostranne
(subjektom) uvedomovanu pritomnostinej osoby, ktora viiom vzbudzuje eroticky
zaujem. Subjekt vystupuje ,,v ulohe nebadaného pozorovatela“ (Hermida 2011:
542) a jeho zaujem o ni¢ netusiacu cudziu osobu je motivovany eroticky, scéna
teda pravidelne mava ,,isté érty voyeurstva“ (Hermida 2011: 542).

Hermidov rozbor Strazayovych basniz hladiska znakov neverbalnej ko-
munikacie upozornil na vyznam kinetiky (Studium drzania tela, pohybov a gest)
a proxemiky ($tudium vzdialenosti a vzajomnej polohy) zucastnenych postav
(Hermida 2011: 540) pri stvarnovani muzsko-zenskych stretnuti. Uvediem len
orientacné priklady z tvorby tohto basnika i dalsich autorov. Limitované priestory
vozidiel verejnej dopravy praju bezprostrednej fyzickej blizkosti subjektu a jeho
objektu. Dalsie diferencie, ktoré v suvislosti s tymto mikropriestorom mozno
zaregistrovat, su potom vyjadrenim naturelu pozorujuceho subjektu. Na jed-
nej strane su tu decentné konstatovania Strazayovho subjektu z basne Z cesty
do prdce (1985a: 58), ktoré nenarusaju intimnu zénu nic netusiacej pasazierky
a zaroven zodpovedaju hibavosti, rezervovanosti a vari i ostychu subjektu. Na
druhej strane Zamborov vzruseny subjekt basne Pd, motyl extaticky rozpisuje:
»Ukradomky / vSetkymizmyslami / vdychujem jej dvihajice sa prsia“ (Zambor
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nuje eroticko-sexualnu motivaciu subjektu. Odlisne je vystavana basen Obcéan
Kane Brana Hochela, v ktorej ho zaujala ,,vysoka stihla Zena / na ml¢anlivych
schodoch / pred polnocou / na zastavke mestskych autobusov / pred Malou scé-
nou SND“ (Hochel 1992: 43). Silny vizualny dojem subjektu z nezndme;j Zeny je
zredukovany do vertikaly, no zaroven ho pod¢iarkuje vysunutie zeny do prvého
vers$a a celkova snovo-divadelna, scénicka Stylizacia vyjavu: zastavka pred bu-
dovou divadla je evokovana, akoby $lo tieZ o divadelné javisko, predizenie po-
dia, na ktorom subjekt zaznamenava efektny vyjav s fantomatickou postavou.
Vzdialenost medzi subjektom a zenou zodpoveda otvorenému priestoru zastav-
ky, je umocnena aj vdaka pouzitému snovo-scénickému kodu, ako aj senzudlnou
kondiciou subjektu (,,Som ¢i nie som nameteny?“, Hochel 1992: 43), nechdpem
julen fyzicky, ale aj symbolicky.

Z ¢asového hladiska ide pri tychto stretnutiach spravidla o jednorazové
epizddy, no mozné je aj ich opakovanie, pokial sa pritom nenarusi podmienka
nahodnosti. Prikladom je situacia, o ktorej hovori basen Inzerujem od Viliama
Klimacka: ,,ozve sa dievéa / ktoré som kazdy vecler / stretol v elektricke?* (Kli-
macek 1988:21). Dolezité je casové a priestorové obmedzenie celej epizody prave
danou dopravnou situaciou. Stretnutie nema pokracovanie ani sa neprenasa do
inych prostredi, kde by sa aktéri spolu ocitli.

Epizodicka spolo¢na pritomnost anonymnych pasazierov spravidla nie
je udalostou v zmysle zmeny ich zivotnych trajektorii, ich pretnutia, skrizenia
apresmerovania. Stava sa udalostou subjektivnej povahy, dolezitou pre toho, kto
v basni vypoveda. Bez ohladu na to, ¢i je alebo nie je sucastou evokacie aj fyzic-
ky kontakt ¢i (ne)verbalna komunikacia zuc¢astnenych, na urovni podstatnych,
vnutornych aktivit subjektu pozostava tato udalost v najviac rozvinutej podobe
ztriady pozorovanie, reflexia, sebareflexia. Ide o nadviznost na koncept stretnu-
tia ako udalosti, ako o nom v suvislosti s romantickou a postromantickou poéziou
uvazuje Josef Hrdlicka. V udalosti stretnutia ,,se mluvéimu zjevuje jeho vlastni
hloubka, setkava se nejen s druhym, ale soucasné také se sebou samym, s tim
rozmérem osobnosti, ktery bychom mohli nazvat duse nebo génius a ktery ob-
vykle zlistava skryty“ (Hrdlicka 2019: 4). Pravda, pre poéziu konca 20. storodia
je prizna¢ny posun, badatelny jednak ako vyrazové scivilnenie, jednak na hod-
notovej rovine ako ,,od¢arovanie“ vnutorného sveta subjektu, vynimo¢ne aj ako
sproblematizovanie tejto kategorie.

Pre stvarnenie spolo¢nej pritomnosti prezivanej subjektom na erotickej
rovine je prizna¢na senzualnost, doraz na zmyslovo vyrazné vnemy, na jednej
strane najma na fyzické atributy erotického naprotivku, ¢ize prevazne zenske
telo a jeho Casti, a zaroven na telesné prezivanie, somatické reakcie samotného
subjektu. Nejde len o redukciu postavy, ktora je tu v ulohe erotického objektu,
na telo a sexualne znaky, podstatnym poznavacim prvkom tychto basni byva
aj ,extaticka redukce subjektu na smyslovy prozitek“ (Hrdli¢ka 2019: 9). Tato
stratégia zodpoved4 mimoriadnej sile impulzu, préave tymto akcentom sa napina
rovnica, podla ktorej neobyc¢ajny podnet vyvolava mimoriadnu zmyslovo-teles-
nu a emociondlnu reakciu, ktora na ¢as ,,premoze ostatné dispozicie subjektu.
Oboje, vzruch i vzrusenie, byvaju pritom valorizované kladne ako priaznivé,
blahodarné, ziaduce superficitné stavy.
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verejnej doprave v skutoc¢nosti svoju minulost ma. Prave ona zasadne vplyva
na povahu reflexie a sebareflexie, do ktorych subjekt transcenduje prvotny ero-
ticky podnet, ked od pozorovania prechadza k vcitovaniu sa do neznamej zeny
a k sebapoznavaniu vo svetle tohto stretnutia (Hermida 2011: §42). V suvislosti
so Strazayovou lyrikou sa v tejto suvislosti hovori o prilezitosti na socialny ¢i
eroticky kontakt, ktora vsak ostava nerealizovanou, piSe sa aj o ,premarnenej
prilezitosti“ (Hermida 2011: §41). Prave vonkajsia ne¢innost subjektov tychto
basni je predpokladom ich sebareflexivneho nasadenia. Blizkost zeny vzbudzu-
jucej erotické pohnutie v subjekte je napokon naznakom moznosti zmenit svoj
vlastny zivot, je zmyslovo frapantnym stelesnenim, alegdriou alternativnych
okolnosti a ciest, ktorymi by sa mohol uberat jeho osud. Z toho, ze tieto alter-
nativy napokon subjekt nevnesie do svojho Zivota, Ze ostani mimobezné, plynu
pre povahujeho sebareflexie paradoxné dosledky. Najednej strane sa utvrdzuje
vo svojej identite, vo svojom sposobe existencie. Na druhej strane silno precituje
limitovanost svojho individualneho Zivota.

Su snad cestujucimi basnikmi - ako to mozno naznacuje smerovanie
tychto uvah - muzi bez zaviazkov? Isto nie. No najistejsie je prezentovat tento
status in absentio partnerky. Jan Simonovi¢ v modernej basni o rannom laéent
milencov rozprava o situacii, ked nastupuju na rézne spoje: ,vidim ta dvoma
alebo troma $pinavymi sklami / z dvojky v deviatke / ¢istucku, vyzlateni mojou
laskou” (Simonovi¢ 1981: 30). A ked'sa na kriZovatke cesty oboch vozidiel rozidu,
subjekt si uvedomi: ,,Ze vSetko vari okrem mna je / sice pekné, ale neprimerane
lahostajné“ (Simonovi¢ 1981: 30). Medzi bdstiami s ndmetom z erotického Zivota
su teda aj také, v ktorych je elektricka nieco ako kapsula. Nalezi jej funkcia pre-
niest cez Casopriestorovu premenlivost vonkajsieho prostredia to, ¢o je vzacne
a ¢o je alebo by malo byt stale, pevné, trvacne. Moze to byt subjekt so svojou
emociou lasky. Kapsula v kapsule.

Pokialide o spolo¢nu pritomnost partnerov v mestskej hromadnej dop-
rave, zvacSa sa na nu viazunejaké komplikacie. Niekedy suich pri¢iny vonkajsie,
takpovediac komunalne. Subjekt v texte Blazeja Krasnovského Precitnutie na
zastdvke zaziva sklamanie, ked'sa so zenou s dietatom v ko¢iku ,,pri pobehovani
od dveri k dveram* nedspesne pokusi nastupit do autobusu, ktorého sofér, ,,per-
manentny hltac¢ napatia bokov a prs / otvoril iba predné dvere dvom kandidat-
kam“ (Krasnovsky 1990: 10). Inokedy a ¢astejsie sa tenzia rodi v subjekte a tyka
sa prave kvality vztahu, spokojnostijeho aktérov, spolo¢nej buducnosti. Subjekt
Andrijana Turana v basni Po polnoci najprv v intimite skuma partnerkino nahé
telo ,,v zrkadle / svojho tela®. Nasleduje ¢asopriestorovy, scudzujuco-fetisisticky
strih: ,Vzapiti odraza$ / pohlady muzov / v preplnenej elektri¢ke” (Turan 1987:
30). Vprvej casti Turanovho Malého triptychu o kresleni s nazvom Rozchod prave
spolo¢na cesta elektrickou prinasa velavravné indicie o blizkom ukonceni vztahu:
»Kresli$ nazadychané sklo / pajaca, / zajaca, / mna. / Usmievas sa trocha falos-
ne. / Drzim ta okolo pliec. / O chviluje tu / koneéna“ (Turan 1987: 56). S. StraZay
referuje o blizkej Zene na svoj charakteristicky, decentne znervozinujici spdsob:
»Rad sa na teba pozeram / v elektricke, doma, / na vyzlecenu, oblecenu, / celu,
nie moju” (Strazay 1985b: 31). Smeruje k viacerym alternativam, ktorymi by sa
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Alebo / zadat znova“ (Strazay 1985b: 31).

Symbolika spoloc¢nej cesty sa v tychto pripadoch sustreduje nie na mo-
ment stretnutia, ale na bod rozchodu. Verifikovanie existujuceho lubostného
vztahu ¢ipartnerského zvazku vo verejnej doprave sa teda nesie najma vzname-
ninastrah, sklamani, nezelanych zisteni, riskantnych myslienkovych pochodov.
Vstupit s partnerkou do vozidla mestskej hromadnej dopravy znamena zmenit
symboliku z kapsuly na skumavku, chemickulaboratornu sadu, prostredie, v kto-
rom sa odohravaju pokusy s potencialne neblahymi dosledkami.

4,

Sposob, akym basnici priblizuju objekty erotického zaujmu svojich lyrickych subjek-
tov, ma viacero spolo¢nych menovatelov. Zakladnym atributom je krasa, uvedena
explicitne (J. Zambor spomina ,,krdsnu Zzenu®, Zambor 1983: 53), alebo vyplyva-
juca zo subjektivne vybranych a usporiadanych atributov (Strazayovo dievéa ¢ita
knihu, ktoru ,,drzi v uzkych rukach, sklana sa nad fiou ,,s ¢istym profilom" a ,,jej
hnedé vlasy padaju / cez oéi, Strazay 1985a: 58). Klimackov $tudentsky subjekt
hlad4 dievéa ,,dlhonohé / plachych stehien / dievéa ostrihané donaha“, ktoré vi-
delvelektricke (Klimacek 1988: 21). Z toho, ako subjekt ozvlastiuje telesné znaky
dievcata, je zrejmé, ze v tychto pasazach zakazdym ide tak o charakteristiku posta-
vy, ktora uputala eroticky zaujem hovoriaceho, ako aj o autocharakteristiku hovo-
riaceho, naznacenie jeho vkusu, sympatii a priorit, hoci aj vo forme, ako v tomto
pripade, pripominajtcej viacnasobné mimovolné prerieknutie sa. Evokacie, ktoré
na zazitkovej urovni Citatel vhima ako snahu vystihnutjedine¢nost osoby a danej
chvile, pritom vykazuju aj aspekt literarnej Stylizovanosti. Indikuje to napriklad
motiv kvetov ¢i kytice, ktory hra dolezitu symbolicku rolu v troch Zamborovych
variaciach na sujet momentalneho senzualneho ocarenia atraktivnou zenou pocas
cesty mestskym autobusom: V autobuse Cislo 12 (1983: 53), Pd, motyl' (1988: 14-15)
a Nahy blesk (1995: 13-15).

Anonymné obyvatel'ky mesta, ktoré su v tychto basnach objektmi zmys-
lového vzrusenia, spravidla vystupuju ako nositel’ky zivotného povzbudenia, ste-
lesnenia vitality. Napomaha tomu ich metaforické spajanie s kontextom veterné-
ho alebo vodného Zivlu &i rdzne symbolické rekvizity, ako napriklad kvety. Sir$iu
platnost tychto alegorii mozno dolozit dalSou basiou, materské saty od D. Heviera,
ktora je bez stop virilnej erotiky: ,,v elektricke ako v obrovskom fazulovom struku
nabitom hlavami sedi Zzena krasna aj so spotenou strhanou tvarou v prutenom ko-
$iku pri nohach ma velky zrely meldn a druhy rovnako gulaty ukryva pod satami“
(Hevier 1984: 65). Z opisu, ktorého zakladom su tvarovo-akostné analogie pojmu
plodnost, vyplyva, ze taziskovou kvalitou, ktoru Zena stelesnuje a vnasa do mes-
tského ¢asopriestoru, je plnost Zivota. Zena s takymto alegorickym opodstatnenim
je produktom basnikovho tiahnutia k plnému zivotu, dokazom o opravnenosti
tohto vitalizmu a prislubom, Ze zmysluplny Zivot je mozny.

Objektom byva najmé ,,magnetickd zena“ (Zambor 1988:14). Uz W. Ben-
jamin hodnotil Baudelairov sonet o stretnuti s takouto zenou ako ,,vzorec $oku,
ba vzorec katastrofy“ (Benjamin 1979: 91), ako ich ¢lovek kazdodenne zakusa
v modernom velkomeste. V suvislostiach, ktoré su predmetom tohto skumania,
je to najma prekvapenie ¢i udiv z existencie atraktivnych zivotnych alternativ.



Doplnkom atraktivity neznamej zeny byva jej nedostupnost ¢i nepristupnost.
Vysledkom je tenzia pritazlivosti a subeznej nedosiahnutelnosti. Treba ratat's ri-
zikom, Ze pocit ucasti na prebytku Zivota sa zlomi vo svoj opak.

Komunikacie medzi aktérmi evokovaného zblizenia som sa uz dotkol
v suvislosti s proxemikou a kinetikou. Pripojim k tejto téme este niekol'ko pozna-
mok. Basnici variuju rozne rozdelenie roli v komunikacii, rozli¢né formy, zreta-
zeniaiintenzitu komunikacie. Nech uzje jej sposob akykolvek, nebyva vstupnym
ritualom erotickej znamosti, ale uroviou, za ktoru uz stretnutie nepresahuje. Po-
diel na tom mava samotny subjekt, ktory na komunikac¢né prejavy Zeny reaguje
sposobom, ktory z hladiska pripadného rozvinutia erotického sujetu predstavuje
obstrukeiu, prekazku ¢i vyhybku.

Bizarne stvarnuje muzsko-zensku komunikaciu s erotickym nabojom
D. Hevier v satirickej basni Drzd elektrickovd slecna, ktora je vehementne ladena
nevazne, na spdsob humoresky ¢i frasky: ,,Hej, sle¢na, / ¢o stojite pri mne. / Ne-
spravajte sa tak / agresivne! / Neopierajte v elektricke / o mna tie prsia elektrické
/ atazkotonazny dekolt. / Mam vrecko / a v iom miesto pre kolt. / Vystupit ste
mali skor. // Citali ste Gogola? / Ja som totiZ revizor* (Hevier 1990: 33). Komika je
to znacne silena, vlastne az trapna, najma v dosledku vyuzitia pomerne lacného
karikaturneho a lascivneho humoru.

Pointa Klimackovej basne vo forme inzeratovej konvencie ,,zn. dala si
mi korale” (Klimacek 1988: 21) naznacuje, ze medzi mladeneckym subjektom
aneznamou doslo ku kontaktu zlahka erotickej povahy. Sam vsak oslovuje diev-
¢a az dodatocne a na dialku. V basnach J. Zambora sa opakuje situacia, v ramci
ktorej sledovana Zena na odchode z mikropriestoru vozidla vysle voci subjek-
tu neverbalne gesto sympatie, usmev. Subjekt z uz citovanej basne Pd, motyl'je
prekvapeny tym, zZe Zena, na ktoru sa upriamil, sa neverbalne prejavi ustretovo:
»Na najbliz$ej zastavke sa na mna zrazu usmeje, / a kym sa mi zas vrati pohyb,
reé, / je pre¢” (Zambor 1988: 15). Cestujuca z basne Nahy blesk sa po vystupeni
z autobusu na subjekt ,,znezrady / usmiala - / no nielen o¢ami“ (Zambor 1995:
13). Napriek uvedomovanej moznosti vyhladat zenu v uliciach mesta rozhoduje
sa muz pre zotrvanie na svojej zivotnej trajektdrii a pre kontinuitu svojej zivotnej
cesty namiesto nahlej zmeny.

V reakciach subjektov na podnety zien, ktoré ich zaujimaji, mozno vi-
diet napriklad civilné spravanie typicke pre riadnych obyvatelov mesta, ktori svoju
individualitu pri socialnych interakciach vo verejnom priestore riedia rezervova-
nostou (Simmel 2003: 39). Vysvetlovanie tejto ¢rty basni erotizujucich cestovanie
vo verejnej doprave psychologickymi, sociologickymi ¢i kulturnymi dévodmi je
naskutku mozné, nepovazujem ho vsak za dostato¢né. Jeho pric¢iny budu napokon
najmiliterdrne. Ziadny dej, dej bez deja, respektive vntitorné dianie uprednostnené
pred vonkaj$im dejom su najma signalmi prislusnosti tychto textov klyrike. Vyra-
zom tejto podmienenosti na zanrovo-tematickej rovine byva fantazijno-reflexivna
zlozka basni. Je to primerany, adekvatny sposob rieSenia navodenej mimoriad-
nej, tenzivnej situacie, ktora sa zacina silnou zmyslovou senzaciou. Konstelacia
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dave, byva v muzskych subjektoch spustacom najma erotickych fantazii.®

Basne z mnoziny dopravnej erotiky su poéziou predstav. Hovoriaci im
davaju volny priechod uz vo faze, ked'ich zmysly uputa neznama pasazierka. Tak
J. Zambor opisuje ,krasnu zenu v ¢iernom s bielou kyticou, / nepristupni usmevom
a slovam, duchom inde, / v tvari vzrusenu, akoby sa nevedela dockat / stretnu-
tia s tym, ¢o bol dlho preé, / akoby mu $la len k vlaku oproti“ (Zambor 1983: 53).
Skromny pocet prvkov vonkajsieho opisu zeny Zamborov subjekt rozsiruje o prvky
priamej i nepriamej vnutornej charakteristiky, ktoré maji podobu dohadov o jej
rozpolozeni a zivotnej situacii. Patri sem aj vcitovanie sa hovoriacich do objektov
svojho zaujmu, odhadovanie ich vnutorného rozpoloZenia, niekedy len slabo odli-
sitelné od projektovania vlastného stupajuceho vzrusenia doich telesnosti: ,O¢ami
uhybala dobiedzajucej ¢erveni podvecerného slnka, / ale krv uzjej rozvirili / do-
tyky jeho kradmych pohladov - / neuslo mu sotva postrehnutelné chvenie / pod
pokozkou jej hrdla“ (Zambor 1995: 13). Ciuzide o jednostrannu alebo vzijomnu
neverbalnu komunikaciu, u J. Zambora byva jej smerovanie extatické: ,,a chvilu
sa mi mari, / Ze plavam vo vinach jej tela“ (Zambor 1988: 15). Fantazia telesného
splynutia tu jednak zastupuje muzsku citovo-telesnu vitalitu, jednak moze byt
interpretovana ako potvrdenie sa subjektu v role umelca: ,,sme spéti / tajomnym
prudenim, / ktoré sa oddavna usiluju zachytit vo ver§och / basnici (Zambor 1988:
15). Eroticka vzrusivost je povznasana na uroven umeleckej kreativity, vyssich
estetickych zamerov a funkcii. Prave tendencia pripisovat trivialnym epizodam
z kazdodennej prevadzky nejaky vznesenejsi zmysel je pre tieto texty priznac¢na.

Aj B. Hochel v uz citovanej basni transformuje eroticky poryv na ukaz
vyssieho rangu, ked priznava: ,,Z paméti mi prudko / usli udalosti / ostatnych
dni“ (Hochel 1992: 43). A ked uvazuje o dosledkoch tejto mikroepizddy, pripisu-
je jej az ontologické dosledky: ,,Desat minut ml¢anlivych schodov - / na kolko
rokov v pamiti? // Udalosti, udalosti“ (Hochel 1992: 44). Prave konfrontovanie
s Casovostou zivota a prezivanie ¢asu, napriklad jeho relativity ako v Hochelovom
pripade, byva s tymito erotickymi zapletkami spojené velmi vyrazne. Napriklad
aj Strpkov subjekt ma dojem, Ze elektri¢ka ,,vynechdva ¢as, je ,,preplnend bezéa-
sim“, aby v pointe juxtaponoval: ,,Kdesi sa rannym vzduchom (v prvych vloc¢kach)
hybu tvoje vlasy. / A tu je pritomnost* (Strpka 1982: 46-47).

Hochelov text dovoluje postrehnut paradoxnu hodnotu evokovanych
stretnuti s erotickym nadychom. Ked pri stretnuti s neznamou dochadza k redukeii
subjektu na zmysly, je to aj vyraz jeho momentalneho naplnenia. Senzualny zazi-
tok presahuje do istej formy komunikacie a byva nadstavovany imaginativno-re-
flexivnym vykonom subjektu. Tieto superficitné stavy vSak strieda ich paradoxny
naprotivok, do chvile naplnenia sa vpisuje povedomie o limitovanosti vlastného
zivota. Pripominaju sa hranice na roznych rovinach: moralne zabrany, obmedzenia
socialnej povahy (subjekt je zadany), moze ist o existencialne limity, zakony ¢asu,
docasnosti, smrtelnosti. Prostredia verejnej dopravy ako vozidla a zastavky tym-
to spdsobom napinaju funkciu ,ne-miest (Augé 1999) a ,heterotdpii* (Foucault
1996). Ide o tranzitné priestory, ktoré ich pouzivatelia navstevuju len do¢asne
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nadvizovanie socialnych vézieb. Zaroven vSak maju potencial ukazat subjektu
jeho zivotnu situaciu zboku.

Stouto prilezitostou sa slovenska poézia narabajuca s toposom erotické-
ho stretnutia vo verejnej doprave vyrovnava v zasade dvomi spésobmi. V jednej
modalite sa subjekt utvrdzuje vo svojom spdsobe zivota a identite. Ak ho necakané
stretnutie s inakostou konfrontovalo s vlastnymi zivotnymi obmedzeniami, pri-
jima ich ako prvky, na ktorych zaklada svoju totoznost, to, ¢o si so sebou prinasa
z minulosti a ¢oho sa drzi aj po absolvovani erotickej epizody. Toto je najcastej-
sia poloha. Druha modalita zblizuje erotické zapletky v tranzitnych priestoroch
s prechodovymi skusenostami, pri ktorych mava sebapoznanie aj podobu vykro-
¢enia za zname hranice vlastnej identity, spochybnenia toho, ¢o o sebe subjekt
vie, prijatia diskomfortnych zisteni o sebe samom. Takéto texty su zriedkavejsie,
¢itatel'ich najde napriklad v tvorbe S. Strazaya.
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