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The essay provides a new reading of the debut collection of poems by the experimen-
tal poet and conceptual artist Nora Ruzickova (b. 1977). After outlining the way the
feminist thought entered Slovak academic and literary discourse in the 1990s, the
article conducts a Lacanian reading of chosen elements of the poet’s first collection
of poems Mikronauti ([Micronauts] 1998). The essay starts from a reading of several
of Ruzi¢kovd’s poems published in the Slovak (and Czech) feminist periodical Aspekt
(1993 -2004) in 1997 and then moves on to discussing the way the collection was
read through the prism of feminist theory (Hélene Cixous and her concept of écriture
féminine). The article then provides a close reading of a poem addressing the issue
of women’s writing. The last section of the essay discusses the research of the body
and the subject with regards to interiority and exteriority and the visual means of
expression in Lacan (topology) and Ruzickova who also illustrated her collection of
poems. In its concluding remarks, the essay proposes to conceptualise Ruzi¢kova’s
writing as research-based poetry.
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»,Preco svoje nakresy neddvate do kontextu embryoldgie?*
pytali sa ma niektori ludia“ (Lacan [1961-1962a]: 466).

»padam do rany namiesto zaspavania
embryo na oblohe
vstupuje do fazy novu
tiene hmyzu pod kozou
chvejuce sa pismena“ (Ruzickova 1998: 56)

vahy o telesnosti sa v kontexte umeleckej literatury - okrem rychlo sa roz-
vijajucich oblasti myslenia, ako st kritické rasové §tudia ¢i kritické studia
zdravotného znevyhodnenia - ¢asto spajaju s feminizmami a na ne nad-
vézujucimi rodovymi a queer studiami. Feministické uvazovanie postavilo telo
atelesnost do centra filozofie -zapadna tedria totiz historicky od tela abstrahovala
celkom ¢i ho prototypovo povazovala len za malo podstatné, druhotné a podria-
dené mysli: ,,Napriek nevyhnutnej vsadepritomnosti tela a jeho zjavnej pozicii
ako pevného zakladu vsetkého myslenia sa procesy teoretizovania a teorie ako
takej vyvijali tak, akoby na tele nezalezalo a akoby bol premyslajuci subjekt bez
tela a schopny fungovat v intencidch ¢istej mysle“ (Shildrick - Price 1999: 2).2
Na prelome 20. a 21. storocia, ¢o je obdobie, na ktoré sa v tejto studii za-
meriavam, sa vmedzinarodnom kontexte objavuje viacero zhrnujucich publikacii
zameranych na uchopovanie tela feministickymi filozofkami. Aspekt telesnosti
nie je vdanom ¢ase neznamy ani v slovenskom prostredi. Feministické myslenie
pritom otazku reprezentacie a konceptualizacie tela nastavuje celkom inym spo-
sobom, ako telo uchopovala zapadna kultura historicky v kontexte krestanskej ¢i
osvietenskej filozofie, kde mysel'a duch vladli pasivnemu (nizkemu, skazenému,
podriadenému) telu ¢i telu, ktoré je potrebné disciplinovat, potlacat, krotit. Femi-
nizmy vnimaju telo diferencovane, prototypovo vsak ako zdroj napatia medzi ,, Zi-
tou zenskou telesnou skusenostou a kulturnymi vyznamami vpisanymi na zenské
telo“ (Conboy - Medina - Stanbury 1997: 1). Do jadra feministickych skiumani sa
telo dostava preto, Ze je priestorom vzdoru voc¢i kultirnym predstavam o zenskos-
ti: ,,Zeny boli historicky determinované svojimi telami: ich osobné uvedomenie
sisamych seba, ich ¢iny, ich potesenie a bolest superili s reprezentaciami zenské-
ho tela v $irSich spolo¢enskych ramcoch” (Conboy - Medina - Stanbury 1997: 1).
Do slovenského verejného diskurzu sa feministické uvazovanie vratane
odlisného chapania tela diferencovane dostava az v devitdesiatych rokoch 20. sto-
rocia, a to do velkej miery vdaka casopisu Aspekt a jeho kniznej edicii. Jeho prvé
¢islo bolo venované mytu zenskej fyzickej krasy, ktorej zakladnym nositelom je
telo. Od tela a telesnosti sa Casopis pocas vyse dekady, ked vychadzal v tlacenej
podobe (1993 -2004), nikdy vyraznejsie nevzdialil a venoval jej aj viac samostat-
nych tematickych ¢&isel: v roku 1997 Zenské telo I (¢islo 2) a Zenské telo II (¢islo 3)
avroku 2002 Telo sa stalo slovom (Cislo 1).

1 Vkonzultacii s anglickym prekladom Cormaca Gallaghera (Lacan [1961-1962b]: 273) prelozila
1. H. Nazov $tudie odkazuje k eseji Jacquesa Derridu Pour l‘amour de Lacan (Pre lasku lacanovsku), ktord
rozobera vztahy Jacquesa Lacana k filozofii (Derrida 1991).

2 Pokial'nie je uvedené inak, citaty z anglictiny prelozila I. H.
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len ako zdroj podnetnych filozofickych textov a publika¢na platforma, ktora uve-
rejnovala aj literarnohistorické studie a literarne kritiky, ale tiez tym, Ze poskyto-
val priestor na publikovanie novej povodnej poézie. V dvadsiatich dvoch ¢islach
Casopisu sa v priebehu dvanastich rokov objavili basne okolo $tyridsiatich poetiek
a dvoch basnikov. Pri zhruba polovici textov islo o poévodnu slovensku poéziu,
zvys$ok boli basne v ¢estine alebo preklady z angli¢tiny, nemdiny, zo srb¢iny, st-
bochorvatciny, z rustiny, ¢instiny, polstiny, zo slovin¢iny, z fin¢iny a zo §védciny.
Zo svetovej literatury sa do ¢asopisu opakovane dostavali preklady textov auto-
riek anglofonneho okruhu takzvanej spovednej poézie (Adrienne Richova, Sylvia
Plathova, Anne Sextonova) ¢i basne autoriek, ktoré sa stavali predmetom feminis-
tickej literarnej vedy (Ingeborg Bachmannova, Emily Dickinsonova). Z vyraznejsie
kriticky a literarnohistoricky reflektovanych slovenskych autoriek to boli basne
Mily Haugovej (*1942) a Nory Ruzickovej (*1977). Prave N. Ruzickovej? a jej tvorbe
na pozadi feministického myslenia (na Slovensku) je venovana aktualna studia.

Tvorba N. Ruzickovej je priznane feministicka -jej Siesta basnicka zbier-
ka Prdce & intimita (2012) vy$la tieZ vo vydavatelstve Aspekt. Casopis autorka re-
flektovala a ¢itala, odkedy zacal vychadzat, ked bola este na strednej skole a ako
uvadza vjednom zrozhovorov, z textov, ktoré prinasal, mala ,,silny zazitok a pocit,
ze sapred [...] [fiou] otvara dovtedy netuseny svet poznania“ (Ruzi¢kova - Suchy
2012 [online]). Obsahy sprostredkované prvymi roénikmi ¢asopisu preto mohli
mat nemaly vplyv aj na poetkin debut - a to azda nielen z hladiska tém aidei, ale
aj tym, ako platforma prepajala vedu a umenie s filozofiou a so spolo¢enskou
kritikou a ako rozvijala interdisciplinaritu a intermedialitu. V tomto smere bolo
klucové tiez to, ze N. Ruzickova studovala uz od strednej $koly vytvarné umenie,
pricom najmaé suc¢asné umenie ma k intermedialnym presahom a kritickej teorii,
ktora s feminizmami uzko suvisi, blizsie ako literatura.

Literarna zlozka Casopisu Aspekt sa spravidla bezprostredne alebo me-
nej explicitne dotykala feministickych tém a rezonovala s inymi filozofickymi,
psychoanalytickymi ¢i sociologickymi textami, ktoré prinasal. Casopis nemal
vo svojej koncepcii ambiciu konzistentne sledovat komplexny dobovy vyvin slo-
venskej literatury, a to ani v literature pisanej zenami, poskytoval vak priestor na
publikovanie primarne zenskym autorkam, ¢im podporoval ich tvorbu a jej $irenie.
Ponukal texty, ktoré tematicky ¢i tvorivymi pristupmi rezonovali so zameranim
casopisu alebo s konkrétnou vybranou témou, pricom mal viacero kmenovych au-
toriek - v oblasti prozy a dramy islo o relativne $iroky okruh prispievateliek (Jana
Juranova, Ursula Kovalyk, Irena Brezna, Jaroslava Blazkova, Stanislava Chro-
bakova Repar), ktoré pisali aj iné typy textov (recenzie, rozhovory a podobne).
V poézii vSak len ojedinele publikoval tvorbu niektorej domacej ¢i zahrani¢nej
autorky opakovane. Vyraznou vynimkou je pdvodna a prekladova tvorba M. Hau-
govej, ktora sa ako autorka basni (originalov a prekladov ¢i prebasnent) v ¢asopise
objavuje takmer desatkrat.

Impulzy, ktoré do slovenského kulturneho priestoru ¢asopis prinasal,
vkonceptualnej linii slovenskej poézie vedome a dlhodobo rozvija N. Ruzickova.

3 Dakujem autorke za povolenie citovat v §tddii zo sikromnej kore$pondencie a z rukopisu a pouZit
skeny z jej zbierky Mikronauti (1998).
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Poetka, vytvarnicka a pedagogicka, basnicka debutantka z konca devitdesiatych
rokov N. Ruzickova bola prvou Zenou, ktora sa svojou radikalne intermedialnou
a experimentalnou tvorbou zapojila do rozvijania slovenskej experimentalne;j
a konceptudlnej poézie po roku 1989. Casopis Aspekt uverejnil jej basne v éisle
venovanom téme zenského tela v roku 1997. Islo o texty, ktoré poetka len s drob-
nymi upravami neskor zahrnula do svojej debutovej zbierky Mikronauti (1998).
V basnach Mravencenie, Zlepené okamihy..., Sebe, Nevyziecies si svoju vrstevnatost
avtexte bez nazvu s incipitom ,,objimajuca koZena drapéria... (Ruzickovd 1997:
265) poetka skuma rozne polohy intimnej, zranitelnej telesnosti. Telo je tu central-
nym objektom, no zaroven pocitujucim vychodiskom pre sebautvaranie subjektu
- aj preto sa basne Specialne dotykaju otazky telesnych hranic a ich (nasilného)
nardsania. Zenské telo ako objekt vyskumu a subjekt pocitovania diania vklada
poetka do situacii, v ktorych sa zvyrazinuje jeho zenskost - ide o erotické scény,
vnimanie telesnej bolesti, ktora suvisi (aj) s menstruaénym cyklom (motiv me-
siaca) a tehotenstvom (motiv embrya).

Autorkin debut vzbudil Zivy kriticky ohlas (vyberovo Macsovszky 1999;
Chrobakova Repar [Chrobakova] 1998; Boknikova 1999), pricom jednym z navrat-
nych motivov recenzii bola fragmentarnost textu. Jan Gavura v tomto kontexte
hovori o ndznakoch motivickej ndplne, respektive o ,,motivoch motivov“ (Gavura
1999: 40), Libora Oates-Indruchova o ,,tuseni vyznamu“ (Oates-Indruchova 1999:
43). Kritik Jaroslav Srank empaticky a s porozumenim pre presahy do vytvarného
umenia reflektoval RuZi¢kovej poéziu konzistentne poé¢ntic debutom (Srank 1999,
2000, 20123, 2012b, 20133, 2013b) a po roku 2010 som sa k autorkinmu pisaniu
recenzne aj interpreta¢ne opakovane vracalaija (Hostova 2013,2014,2019, 2022)
aj v spoluautorstve s J. Srankom (Hostova - Srank 2022 [online]).

Vrecenzii poetkinho debutu Mikronauti, do ktorého sa dostavaju aj texty
uverejnené v ¢asopise Aspekt, nachadza L. Oates-Indruchova rezonanciu s kon-
ceptom écriture féminine Héléne Cixousovej-ata podla vSetkého nie je nahodna
(Oates-Indruchova 1999: 41). Klucovu esej francuzskej filozofky Smiech mediizy
spomina Aspekt prvy raz uz vo svojom druhom ro¢niku (1994), v prispevku J. Ju-
ranovej, uryvok slovenského prekladu (od J. Juranovej a cez anglictinu) prinasa
prvé ¢islo z roku 1995 (Juranova 1995: 95), esej H. Cixousovej uchopujuca zdroj
kreativity zien cez telesnu skusenost v ceskom preklade Hany Hajkovej sa ocita
v nasledujucom éisle s témou Zeny a moc (Cixous 1995):

,»Oblastimaginarniho je uZen nevycerpatelna jako hudba, malifstvi, psani: jejich vidiny
maji uzasny tok. Nejednou jsem byla okouzlena tim, co mi néktera z nich popisovala
jakovlastnisvét [...]. Svét hledani, svét formovani védomosti, poc¢inajic systematickym
experimentovanim s télesnymi funkcemi, preciznim a va$nivym kladenim otazek ve
véci vlastni pohlavni drazdivosti. Tato praktika [...] mtzZe byt prodluzovana nebo ji
provazi produkce forem, které 1ze chapat jako skute¢nou estetickou ¢innost; kazda
faze vzruseni vpisuje zvukovou vizi, kompozici, néco krasného. Nikdo jiz nebude za-

kazovat krasu“ (Cixous 1995: 12).

Citat verSe z ranej tvorby N. RuZi¢kovej - napriklad v basni Mravencenie
z debutu a publikovanej aj v ¢asopise - cez prizmu tychto myslienok vysuva do
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fazy poetkinho diela:

ytulenie ucha ku srdcu

[...]

vizualizacia v style EKG

[...]

prenasam bolest na povrch tela

rezem a kryStalizujem
prezivam a simultanne zapisujem

dotykam sa
aumyselne obchadzam erotogénne zony

v zdujme estetiky svojho manifestu” (Ruzickova 1997: 265)

Pri prezivani a simultannom zapisovani subjekt hlada Zensku kreativi-
tu v telesnej skusenosti, no - na rozdiel od toho, ako ju nacrtava H. Cixousova -,
v sulade s estetikou svojho manifestu skuma namiesto sexualnej radosti bolest.

Cez telesnost totiz Casopisecky uverejnené basne rozoberaju problém
cudzosti a identity (so sebou), ktory sa stane jednym z nosnych motivov debuto-
vej zbierky. Rana je tu priestorom skratovania opozicii medzi dnu a von, bytim
a nicotou, znakom a pozadim: ,,objimajuica kozena drapéria / zahyby v rytme
pocitov / dvojjedinost trhlina / paddm do rany namiesto zaspavania“ (RuZi¢kova
1997:265). Centralnou otazkou, ktoru texty kladu, je identita a s iou uzko spoje-
ny problém hranice - tematizacie toho, ¢o je vnutorné a ¢o vonkajsie. Pridruzené
ktymto okruhom su otazky tykajuce sa povahy znaku a znacenia a ontoldgie a fe-
nomenologie subjektu - ¢o je figura a co pozadie, ¢iidentitu subjektu sledujeme
alebo konstruujeme a o to vlastne je v prepletenej a neprehladnej interakcii tela
s prostredim. Casopisecké texty sa pritom od kniZnych verzii vyraznejsie odlisu-
juiba variabilnejsou grafickou upravou (zalomenie do versov, kurziva, zatvorky,
velké pismenad) a len velmi ojedinele lexikalne ¢i ortograficky.*

L. Oates-Indruchova vrecenzii knizného debutu nacrtla rezonancie bas-
ni N. Ruzickovej s konceptom écriture féminine:

»Francouzské badatelky a spisovatelky na poli feminismu pfisly vsedmdesatych letech
s originalnimi - byt silné kontroverznimi - teoriemi Zenstvi a Zenského psani ( écriture
féminine), v nichz vyuzivaly psychoanalyzu a zvlastjeji pojeti Jacquesem Lacanem. Kdyz
jsem se s timto teoretickym pristupem poprvé setkala, nedovedla jsem si predstavit, jak
by takové psani mélo konkrétné vypadat - tedy dokud jsem si neprecetla sbirku basni
Nory Ruzi¢kové. Jeji poezii bych nazvala télesnou - ne ve smyslu tematickém, ale ve
smyslu jejiho zdroje tak, jak to teoretizovala Hélene Cixous v proslulém eseji Smich

Mediizy z roku 1975 (Oates-Indruchova 1999: 41).

4 Vbésni Mravencenie sa ,v zaujme estetiky“ (Ruzi¢kova 1997: 265) meni na ,,v zmysle estetiky“ (Ru-
zi¢kova 1998: 59) a erotogénne zony na erogénne.

studie
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Pojem écriture féminine predstavuje ¢asopis Aspekt uz vo svojom druhom
ro¢niku, v texte rakuskej teoreticky Sigrid Schmid-Bortenschlagerovej, ktora ho
opisuje ako ndstroj znovuziskania re¢i tela a jeho teoretizovanie vclenuje do linie
uvazovania inspirovanej Lacanovou psychoanalyzou. Vklada ho do preoidipal-
nej (predjazykovej, predsymbolickej) fazy ludského vyvinu, pre ktort su dolezité
»rytmika, dominancia muzikalnych a zvukovych elementov a roviny signifiantu,
autonomia jednotlivych zmyslov a Casti tela, ktoré navzajom splyvaju, absencia
jasnych oddelovani a rozliSovani atd.“ (Schmid-Bortenschlager 1994: 103-104).
Ceska recenzentka debutu N. RuZi¢kovej v kontexte tohto konceptu cituje jednu
z basni bez nazvu, uvedenych len graficky - vel kou ¢iernou bodkou:®

»Kombinacia
kvetov a snehu
v poézii zien
Cervena a biela
krv na opera¢nom stole

chirurgicky presny temnosvit

Co napisat na kozu

aby malo zmysel
zarezat

zapichnut haciky

a stiahnut?

Pod snehom

pod zemou

pod kozou

malé mrkvy

hladké a lesklé prsty deti

siahajui po nie¢om hlboko temnom® (Ruzi¢kovéd 1998: 22)

Spojenie krehkej krasy kvetov a snezného chladu tivodnej linie basne sa
pretavuje do abstraktného vizudlu ,,¢ervenej a bielej“, ktory, ako prezradza dalsi
vers, uz neevokuje zdanlivo neskodné dekorativne prvky, ale stava sa skratkou
pre narudenie celistvosti tela na opera¢nej sale. Cervend sa v priebehu basne kon-
kretizuje do obrazu ,,krv na operaénom stole®, ktory priezraéne odkazuje k zna-
memu vyjadreniu dravej basnickej krasy zo Spevov Maldororovych (Les Chants
de Maldoror) Comta de Lautréamonta (1846 -1870; Lautréamont 1920: 322-323),
ktoré sa pre poéziu stalo vyrazom originalnej estetickosti, iskrivej novosti a in-
tenzity radikalneho basnického obrazu najma v kontexte surrealizmu a tiez jeho
slovenskej varidcie nadrealizmu (Stefan Zary, Albert Marenéin): ,,Je krdsny jako
vztazitelnost drapt u dravych ptaka; nebo jako nejistota svalovych pohybu v ra-
nach na mékkych ¢astech tylu; nebo spis jako opakovaci past na krysy, kterou kaz-
dé chycené zvife vzdy zas natahne, takze muze chytat do nekone¢na a fungovat

5 Vzbierke je viacero basni, ktorych nazov nahradza rovnaky graficky znak - velka bodka, a ta je aj
sucastou grafiky a vizualu knihy.
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na pitevnim stole!“ (Lautréamont 2013: 152). Toto ,,ndhodné stretnutie” mozno
chapat ako vyjadrenie estetickej esencie modernej poézie, ktora bola prototypo-
vo pisana muzmi. Vo variacii N. Ruzickovej je pre pisanie Zien takym stretnutie
Cervenej a bielej ,,na opera¢nom stole” - krvi a bielej plachty, respektive belosti
interiéru operacnej saly.

Nadvézovanie poetkinho debutu na feministické myslienky - hoci in-
tenzivne - nie je mechanické ani doslovné, texty su skor zivelne nasiaknuté roz-
norodymiimpulzmi a napadmi na sémantickej aj formalnej rovine. Rovnako ako
v basni s incipitom ,,Kombindcia“ lyrickd hrdinka v opozicii k vyskumu telesnej
radosti ako zakladu kreativity Zien v eseji Smiech mediizy paradoxne obchadza
erotogénne zony, nesiaha ani jednoznacne po bielom atramente. Ten H. Cixouso-
va spaja s tvorivou aktivitou zien, ktoré podla nej nemaju nikdy daleko od matky
- nie v§ak nevyhnutne v zmysle skuto¢ného materstva, ale v zmysle matky ako
nie-mena a zdroja blaha - a v ktorej je vzdy ,alespon kapka toho dobrého ma-
tefského mléka. Pise bilym inkoustem® (Cixous 1995: 14).

Biela farba sa v Mikronautoch javi menej ako prostriedok znacenia a viac
ako prazdne pozadie. Prostriedkom znacenia je skor krv, ktora sa viaze na bolest
ako deficit (ubliZenie na tele, menstruac¢né bolesti), nie na prebytok, vyzivu ¢i
blaho (materské mlieko). Vztahy figury a pozadia, bielej a ¢ervenej, sa vsak rozne
prelinaju a menia. Napriklad v basni Sedimentdcia sa z bielej, na ktorej viditelne
absentuje znakovost (,,Sterilna chodba / chumacikom vaty prejdem po dlazke
/ vizgavo ako staré koleno / biela zostane / neposkvrnena ako pocatie®, Ruzi¢kova
1998:14) a ktort musi poznacit krvna podliatina ako malba, text presuva k bielemu
svetlu, ktoré je agresivnym zdsahom do sietnice (,, Skvrny svetla si neznesitelné“,
Ruzickova 1998: 14), a preto je v tomto pripade aj nastrojom vytvarajucim kres-
bu. Basen sa jasne pohrava aj s uvahou o znaku ako symptome a o stopach zmys-
lovych vnemov pred interpretaciou: ,Tri ¢asové vrstvy: // Najstarsia mi ukazuje
/ krvnu podliatinu / hrda na malbu / vytvorenu v agénii“ (Ruzickova 1998: 14).

V basni s incipitom ,,Kombindacia“ po predstave krvi (ako symptomu, in-
dexového znaku) na operac¢nom stole nasleduju motivy pisania na telo anasledné
stahovanie koZe. Uvaha o poznadeni pokoZky textom, ktory by mohol vyvolat na-
silnu reakeiu, hoci vo vztahu k textu pietnu, obracia vztah pri¢iny a nasledku. Rana
tunie je povodcom textu ako zdroja Cervenej farby, ale je nasledkom pritomnosti
znakov. Verse tak sice komplikuju vztah medzi pévodcom a pri¢inou (znaku), no
sucasne posilnuju vazby medzi bolestou, textom a telom. Zaroven ide o precizne
a analytickeé rozvijanie motivu pisania na telo a pisania telom.

Basen sa v zavere vracia k motivom z ivodu. Posledné verse prinasaju
obraz ,lesklych detskych prstov* pod zemou, siahajicich po mierne zlovestnom
»nie¢om hlboko temnom® - po (Zenskej) tvorivej sile a médiu (?) - ukrytom hlboko
pod pokozkou a zemou. Nec¢akana hororova pritomnost detskych prstov (malych
mrkiev) v tme telesného vnutra/podzemia pripomina dekadentnu ¢i baladicku
obraznost a poukazuje na konfliktny vnutorny zdroj tvorby, ktory je potlacany
ana povrch sa dostava nasilne a bolestivo.

Krvje v Mikronautoch prototypovym nastrojom znacenia a v istom zmys-
le je aj figurou. Vyskumnym objektom mikronautov - a v kontexte sebaskumania
tiez piSuceho subjektu, cezen Citatelov a detskych plodov vo vnutri tela -je subjekt:
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1998: 7). Vztah figury a pozadia (Cervenej a bielej, bielej a ¢ervenej) je vsak v ko-
ne¢nom dosledku nerozlustitelny. Krvavé skvrny (podliatiny, menstrua¢na krv,
krv pri porode) nie su totiz ako také figurami v zmysle sprostredkovania konkrét-
nych sémantik. Ide o vedlajsie produkty, skvrny, povodne indexové znaky, ktoré
symbolicky zmysel nadobudaju interpretacnou pracou a ktoré rovnako vytvaraju
aj biela a svetlo.

Subjekt a telo v zbierke Mikronauti a v psychoanalytickej teorii
Vizualne prostriedky - akcentovanie tvarov, farieb, svetla, optickych efektov
a dalsich aspektov spojenych s vytvarnym umenim - nie su u N. Ruzic¢kovej len
sucastou motivickej roviny textu, ale maju tiez vyrazny intersemioticky rozmer
a ako také su aj vyjadrovacim materialom, podobne ako jazyk. Vizualita sa do
pozornosti dostava uz prostrednictvom obalky, na ktorej je autorkin autoportrét
Stylizovany ako stred oka - videnie, ako napoveda aj nazov, sa v zbierke sustre-
duje na skumanie subjektu. Siahanie po vizualnych prostriedkoch vyjadrovania
je typické aj pre uvahy francuzskeho psychoanalytika Jacquesa Lacana, jedného
zin$piratorov feministickej filozofie, o ktorom sa zmienovali aj texty publikované
v prvych ro¢nikoch Aspektu.

Lacanove uvahy o zenach predstavuje napriklad studia belgickej filo-
zofky Francoise Collinovej (v preklade Valéra Mikulu), v ktorej Lacanovo roz-
tvaranie ,,kategorii Zenskosti a muzskosti smerom k realite muzov a zien“ stavia
(Collin 1994: 36).
J. Lacan je tu jednoznacne predstaveny ako teoretik, ktory sa explicitne zame-
riava na zenskost nie ako na deficitnu identitu a ktory inspiruje taky (umelecky,
vedecky) pobyt vo svete, ktory hibkovo rezonuje aj s Ruzi¢kovej experimental-
nou, intermedialnou, interdisciplinarnou a (institucionalne) kritickou tvorbou

14

do pociatkov toho, ako sa ,,myslenie pomaly stava ,zenskym

- pobyt, v ktorom je vsadepritomny ,,kriticky pohlad na to, ¢o je uplné, uzavrete,
logocentrické, zvladnuté a uprednostiluje sa viac nekone¢né, otvorené, rozpty-
lené, neohrani¢ené” (Collin 1994: 36).

Vztah medzi Ruzickovej pisanim a konceptmi a postupmi, ktoré mozno
najstuJ. Lacana, prameniz autorkinej inklinacie k tymto spdsobom videnia sveta
a z jej zayjmu o problém identity (Zenského) subjektu a tela v kontexte umenia,
psychoanalyzy, teorie a feminizmov. V jej rozpomienkach na lektury z tohto ob-
dobia® figuruju okrem textov publikovanych v Aspekte diela Sigmunda Freuda ¢i
Svetld komora Rolanda Barthesa (v devatdesiatych rokoch vysiel ¢esky preklad Mi-
roslava Petricka), v ktorej francuzsky teoretik fotografiu uchopuje ako lacanovské
Realno (Barthes 2005) - autorka v tomto kontexte hovori o stavani sa obrazom.”
Vo vztahu k umeleckym in$piraciam a vyskumu tela na niu vdanom obdobi uro-
bila silny dojem prednaska a projekcia rakuskej vytvarnicky zaoberajucej sa body
artom, performanciami a feministickym umenim Valie Export, ktora za hlavnu
tému svojej tvorby povazuje telo ako ,,nosi¢ symbolov, civiliza¢ny vyraz politiky
a sexuality (citované podla Kalnickd 1996: 101).8 Postupne v priebehu studia

6 Vyjadrenie zo sukromnej elektronickej komunikacie z 24. januara 2024.
7  Vyjadrenie zo sukromnej elektronickej komunikacie z 24. janudara 2024.
8 Predmetnu prednasku a projekciu prezentovala V. Export 12. oktobra 1996 na podujati Dni Aspektu.
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raciam cez texty Laury Mulveyovej, Kaji Silvermanovej, Rosalindy Kraussovej,
Normana Brysona, Slavoja ZiZeka, vo vytvarnom umenti jej ich sprostredkovavali
instalacie v galériach (Karlsruhe, Hamburg, Kolin, Mnichov) a tiez participacia
na prednaskach a projekciach s Annou Daucikovou, venovanych aj teorii zrkad-
lového §tadia, chybného rozpoznania ¢i projekénej plochy.® Inspiracie zJ. Lacana
nasledne N. Ruzickova vyuzila vo svojej vytvarnej diplomovej praci (2001/2002),
kde sa vratila aj k motivu oka, ktoré ako napad nacrtla v zbierke Mikronauti. S te-
oriou J. Lacana pracovala tiez pocas doktorandského studia'® aj neskor - jeho
meno explicitne uvadza v zbierke Prdce & intimita, konkrétne Lacanov koncept
extimity, ktora u neho nahradza intimitu, lebo ta nepochadza ,,zvnutra, ale je
nami len zvnutornenad, ked'sa (postupne a neustale) zacleniujeme do symbolického
systému, tvoreného dominantnymi pribehmi a obrazmi, spolo¢enskymi zakonmi
a pravidlami® (Ruzi¢kova 2011: 67).1* Vyraznejsi ¢i menej explicitny lacanovsky
substrat mozno popri dalsich vztahoch a kontextoch registrovat vo velkej Casti
autorkinho diela.

Jednou z ploch, kde sa Lacanove uvahy o subjekte stretavaju s basnic-
kym vyskumom subjektu N. Ruzickovej, je siahanie po vizualnych nastrojoch aj
prijazykovom uchopovani objektu (basnického) vyskumu pritomné uz v debute.
N. Ruzi¢kova vizualne akcentuje svoju poéziu na viacerych urovniach od ilustracii
cez zalomenie az po analyticky pristup k aspektom zobrazovania na rovine jazyka.
Podobne J. Lacan vyjadruje svoje koncepty prostrednictvom rozne zauzlenych,
nepriamociarych schém, diagramov ¢i nakresov, pricom ¢asto siaha po topoldgii
(Coje oblast matematiky, ktora sa venuje vlastnostiam povrchov). Ta mu umoznuje
formalizovat nekoherentnost, nazorne prezentovat slepé ulicky v logike a $truk-
turne paradoxy (Greenshields 2017: 6). Vo svojich Semindroch vyjadruje koncepty
ako subjekt ¢i vztah medzi ¢lenmi triady Imaginarno - Symboli¢no - Realno pros-
trednictvom povrchov popisovanych v topologii.

Zaciatok uvah o tvare ako o vyjadreni subjektu by sme mohli u N. Ruzic-
koveji]. Lacana hladat vjednoduchosti gule. Gulovu plochu (a kruh ako jej repre-
zentaciu v dvoch dimenziach) skiuma N. Ruzi¢kova v Mikronautoch uzna obalke,
teda na rozhrani medzi knihou a prostredim mimo nej. Na jej ¢iernom pozadije
nalepeny kruh s fotografiou s autorkinym autoportrétom v konvexnom zrkadle
(obrazky 1a2). Meno autorky a nazov knihy st umiestnené nad kruhom a pod nim
tak, akoby stvarnovali riasy oka, v ktorom sa vidi autorka a do ktorého sa Citatel
pozera ako do zrkadliacej plochy. Nezbada v nej vSak seba, ale poetku. Fotografie
pritom nie su na vSetkych obalkach zbierky rovnaké, pretoze N. Ruzickova pri jej
tvorbe pouzila asi patnast az dvadsat roznych rucne vystrihnutych a nalepenych
obrazkov: ,Tie fotografie (farebné xerokdpie alebo digitalne tlace - to uz sinespo-
minam) na obalkach su ru¢ne vystrihnuté a nalepené. Ta rukodielnost bola skor
z nudze cnost, nez ze by som to tak vyslovene chcela robit. Ale, ked sa ukazalo,

9  Vyjadrenie zo sukromne;j elektronickej komunikacie z 24. januara 2024.

10 Vyjadrenie zo stikromnej elektronickej komunikacie z 24. januara 2024.

11 Psychoanalyza autorku explicitne zaujima aj v textovych animaciach videoinstalacie Chorobopisy
uvedenej na vystave Arteterapia (Galéria Médium 2012), ktoru pripravila aj kuratorsky, kde pracuje s tex-
tami Freudovych psychoanalytickych chorobopisov.
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Obrazok 1: Verzia obalky zbierky Mikronauti (1998) N. Ruzickovej

Obrazok 2: Verzia obalky zbierky Mikronauti (1998) N. Ruzickovej
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Suto také autoportréty v konvexnom zrkadle, ale vyabstrahované roznou mierou
rozostrovania obrazu“1? (Ruzickova 2024a [online]).

I ked roznost obalok nebola povodnym autorskym zamerom, tato va-
riabilita (ktoru je lahké prehliadnut, kedZe spravidla mame k dispozicii len je-
den vytlacok knihy) odkazuje k neustalej premenlivosti, neidentickosti subjektu
so samym sebou, k inherentnej odlisnosti, ktora charakterizuje bytie na rozdiel
od identity, uplnosti a (interpretac¢nej) stability, po ktorej metafyzicky tuzime.

Introspekcia je ¢asto prvym prirodzenym leitmotivom zac¢inajucich bas-
nikov a poetiek. Motiv (seba)skumania uvadza N. Ruzickova vo svojom debute
vizualne prostrednictvom zakriveného zrkadla a kruhu. Obalka Mikronautov a fe-
ministicky a psychoanalyticky kontext zbierky nabadaju k tomu, aby sme vstu-
povanie do existencie v zmysle pociatkov kreovania basnickej identity vsadili do
paralely s Lacanovym stadiom zrkadla, v ktorom sa vytvara ja a ktoré plni zakladna
roluv $trukture subjektivity. Zrkadlovy odraz reprezentuje imaginarny poriadok
ako jeden z troch poriadkov (zvysné dva cleny najznamejsej Lacanovej triady su
symbolicky a realny poriadok), ktory zaklada vztah medzi odrazom a ja. Subjekt
nie je tvoreny zvnutra seba samého, jeho vznik predpoklada stret s inakostou,
odrazovou plochou, ktora vstupuje do predstavy o samom sebe.

Autoportrét na obalke evokuje aj rusi imaginarnu celistvost tela a sub-
jektu, ktoru sugeruje zrkadlovy odraz. Z hladiska Lacanovej topoldgie je takato
celistvost vyjadritelna gulovou plochou. Dany objekt pre Lacana nereprezentuje
celkovi komplexnost subjektu adekvatne, gula je ,,prili§ jednoducha, prilis pokojna.
Patri do domény imaginarnej abstrakcie; je to iluzorna a$pirdcia, ktora neadekvat-
ne odraza komplexnost subjektu oznacujuceho” (Greenshields 2017: 38). Fotogra-
fia na obalke Mikronautov tiez vlastne nezobrazuje subjekt v jednoduchej guli ¢i
kruhu-je to reprezentacia komplexného trojdimenzionalneho objektu, do ktorej
sa zapaja perspektiva pozorovatela ¢i pozorovatelky. Subjekt je tak formovany,
utvarany zvonku, a to vratane jeho vnutra. Podobne sa k subjektu stavia J. Lacan:

»Ak berieme do tvahy, Ze zdroj interiority ega je obraz vo vztahu k telu vonkajsi, je
jasné, ze pre priestor tela opozicia vnutri/vonku neplati. Ak navy$e najintimnejsi za-
klad imagindrneho tela lezi mimo toho istého tela (;idedlne ja', obraz iného, koheren-
tnu jednotu ktorého vznikajuci subjekt nikdy nedosiahne), kazdy pokus jednoznaéne
situovat introjektujuce-projektujuce telo prostriedkami geometrickych koordinatov

musi nevyhnutne zlyhat“ (Greenshields 2017: 39).

J. Lacan namiesto jednoduchych povrchov na ilustraciu svojho myslenia
o subjekte a vztahu medzi vnutrom a vonkajskom v kontexte tuzby a kastracie sia-
ha po povrchoch, ako je torus (podobny napriklad povrchu sisky), Kleinova flasa
(povrch, ktory vytvara iluziu vnutra, ale nedokaze udrzat obsah) ¢i boromejsky
uzol (trojica topologicky vzdjomne prepojenych prstencov). Dal$im z tohto radu je
Mobiov pasik, ktory vznikne, ked plochy pas materialu zlepime koncami k sebe tak,
ze jeden koniec prevratime o 180 stupniov; uJ. Lacana ilustruje objet petit a - objekt

12 Vyjadrenie zo stikromnej elektronickej komunikacie z 13. janudra 2024.
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24), pricom a sa tvaruje niektorymi zasadnymi rezmi, ako je odrezanie pupocnej
$nury ¢i obriezka (Lacan 2014: 97). Basnicky vyskum N. Ruzi¢kovej siaha po po-
dobnych vyjadreniach vztahov, ktoré poetka nachadza v subjekte ¢ina jeho okraji
avktorych sa vnutro a vonkajsok, podobne ako v Lacanovych povrchoch, prelina,
zavinuje do seba a vytvara najintimnejsiu kresbu: ,,po vyrezanom jaderniku / po
citovom vybuchu / s kozou na zdrapy / byt obeznicou jablka // v reze obrazu“
(Ruzickova 1998: 20). Komplikované vztahy v subjekte a na povrchu basne su
v zbierke Mikronauti vyjadrené prostrednictvom motivov, ako je uzol (v rane ¢i
vymodelovany z Ciar zivota; Ruzickova 1998: 7, 21), kozené zahyby, rana sytena
medom (Ruzi¢kova 1998: 23), ruza ¢i vrstveny priestor sebaprojekeii (Ruzickova
1998:7), do ktorého vnikaju prsty (Ruzickova 1998: 38) a do ktorého hrdinka pada
ako do studne namiesto zaspavania (Ruzickova 1998: 56).

Takymto povrchom je v zbierke aj motiv maternice/srdca. Objavuje sa
v jazykovom a tiez vo vytvarnom kode, kde nadvizuje na vizual obalky - auto-
portrét vzrenicke (konvexného zrkadla), teda rovnako nie rovnorody, nie hladky
gulovy povrch. Takym disponuje odrazova plocha zrkadla ¢i o¢nej bulvy, odraz
tela, ktory neidentifikujeme ako samych seba, ako objekt/povrch je vSak charak-
terizovany zlozitymi vztahmi, kde su vnutro a vonkajsok, zobrazujuce a zobrazo-
vané, predmet a pozadie vzajomne zauzlené ¢izvinuté do seba. Maternica/srdce
sa objavuje v hlavnom titule v uvode zbierky a v jej zavere pred tirazou. V stre-
de sledujuceho a odrazajuceho oka je namiesto duhovky (respektive autoportrétu
zobalky) ilustracia, ktort autorka prevzala z tretiecho dielu knihy Stanislava Kostku

Obrazok 3: Hlavny titul basnickej zbierky Mikronauti
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zo série ilustracii (anatomicky nepravdepodobnych) renesan¢nych predstav o po-
lohach embrya v maternici v knihe Johanna Dryandera Artzenei Spiegel (Zrkadlo
liecitelstva) zo 16. storocia (obrazok 4), a to z kapitoly o prirodzenych a nepriro-
dzenych poérodoch.**

Obrazok 4: Ilustracia z knihy Johanna Dryandera Zrkadlo liecitelstva (1557)
zobrazujuca polohy embryi v maternici

13 Povod ilustracie nie je v zbierke uvedeny. N. Ruzickova ho spomenula v sukromnej emailovej ko-
munikacii z 11. oktdbra 2023.
14 Zapomoc prire$er$nejajazykovej pracisknihou J. Dryandera dakujem germanistovi Petrovi Stachovi.
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V knihe S. K. Neumanna je obrazok odtla¢eny hore nohami a takto ho
prebera aj vizual Mikronautov. Vdaka tomu moze objekt na prvy pohlad vyzerat
aj ako prierez srdcom, ¢o naznacuju aj verse basne s incipitom ,,Co predtym vy-
puklo®, ktoré pracuju s motivom dvoji¢ky a spominaju liniu lona a ,,srdce hlavou
nadol“ (Ruzi¢kova 1998: 10). Vyskum materstva v Mikronautoch pritom nie je za-
lozeny na zazitkovej latke; ide o vyskum v zmysle (diskurznej) analyzy kulturnych
arodovych stereotypov, ktorej sa autorka venuje aj v nasledujucich desatroc¢iach
svojej tvorby, a vo volnej nadviznosti na konceptualizaciu materstva v umeni,
(pseudo)vede, literature a vo filozofii.

Ilustracia dvoji¢iek - mikronautov - v maternici/srdci vystihuje zlozity
vztah medzi vnutrom a vonkajskom, nejasnu hranicu medzi ja a nie-ja. Mikro-
nauti ako mikroskopicki kozmonauti vo vnutri tela skumaju vnutrajsky, ktoré su
z ich pohladu vonkajskami (mimo ich tiel), cudzimi teritoriami. Ako subjekty,
ktoré do priestoru nepatria, nie su vybaveni jazykom na popisanie toho, s ¢im sa
stretavaju, a vytvaraju prostriedky vyjadrenia identity priamo na ploche dotyku.
Zaroven su votrelcami, ktori narusili integritu tela, no paradoxne, po drobnom
zasahu zvonku, ktorym je oplodnenie, z tela vyrastli, a tak ilustruju aj $truktaru
subjektu nevedomia, ktora ,,narusa zakladné ¢asopriestorové rozliSenia a konven-
cie [ja a nie-ja - doplnila I. H.], ktoré sa egu javia ako absolutne zjavné“ (Green-
shields 2017: 6). V texte sa motiv maternice/srdca rozvija primarne cez druhé
z klucovych slov: ,,Malé siamske dvojicky / zrastené vlasmi / ako komunikaény-
mivlaknami / stavaju malé sopky z popola / lavy krater smeruje / k obrovskému
srdcu” (Ruzickova 1998: 55).

Problém konturovania (identity) ega je zaroven problémom konfliktného
charakteru vytvarania stopy, v ktorom je pritomny neustaly pohyb medzi tvorbou
a destrukciou, celistvostou a narusenim integrity inicialnym vpadom Inakosti,
Druhého. V motivoch rany a zasivania, skimania drapérii, vnutier a povrchov
sa v kontexte nacrtnutych teoretickych ramcov nika do pozornosti aj koncept
extimity, ktory predstavil J. Lacan vo svojich Semindroch z akademického roka
1959/1960 a ktory je postaveny na tom, Ze v jadre intimity sa vzdy nachadza ne-
preniknutelna Inakost.

Povod konceptu sa spaja s liecivymi funkciami umeleckej tvorby, odka-
zuje k sublimacii ako jednej z potencialit a funkcii umenia. Neologizmus extimita
- extimité vytvoril ]. Lacan v nadviznosti na ¢lanok Elly Sharpeovej z roku 1950,
v ktorom autorka vysvetluje, ze sublimacia vychadza zvnutra, pretavuje sa do
umenia, ktoré je ,,0Zivovanim, opravovanim, vykupenim, anulovanim uzkosti“
a ,vSemocnouiluziou kontroly, bezpeéia pred zlom" (Sharpe 1950: 132). Extimita je
vnadvéznosti na tento pohyb medzi dnu a von intimnym vonkajskom (extériorité
intime), Vecou (la Chose) (Lacan 1986:167),je to ,,strateny objekt, ktory musi byt
kontinualne znovu-zakladany [...] prehistoricky, nezabudnutelny Druhy“ (Evans
2006: 207). Nedosiahnutelna, jazykom neuchopitelna cudzost v jadre subjektu
podla J. Lacana nezmieritelne komplikuje vztah medzi vonkajskom a vnutrom,
problematizuje jednotu identity subjektu a odhaluje ju ako iluziu. V kontexte kom-
plikovaného vztahu vnutra a vonkajsku siaha tento teoretik psychoanalyzy po
metafore Kleinovej flase, ktora nedokaze udrzat obsah, ale vytvara iluziu vnutra,
iluziu plnosti a moznosti obsahovat objekt tuzby.
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subjektu, usiluju sa teda vysporiadat s paradoxom extimity - vo versoch, ktoré
v tejto suvislosti pertraktujem v kontexte eseje H. Cixousovej vyssie, ale tiez na
inych miestach: ,,Moje vedomie je Zitkom vo vaji¢ku / seba citi(m) ako §krupi-
nu“ (Ruzickova 1998: 45). Silné zaujatie vztahmi medzi dnu a von je tiez vidiet
v jednej z mala odchylok medzi rukopisom zbierky a jej vydanou podobou: v ru-
kopise v basni s incipitom ,,objimajica kozend drapéria“ hrdinka uhasi ohorok
o0 yvnutornu stenu kdstky“ (Ruzickova [nedatované] [online]), v kniznom vydani
sa lexéma vnutorny straca (Ruzi¢kova 1998: 56).

Objektovo-subjektovy vztah si basne vsimaju aj vo vztahu k sebapozna-
vaniu - k tomu, ako mézeme byt sami sebe objektom poznania. V teoretickych
koncepciach, s ktorymi komunikuje Ruzickovej debut, nikdy nedokazeme objekt
oddelit od subjektu ani definovat hranicu subjektivity, aby sa objekt mohol vy-
javit vo svojej idealnej Cistote. Zaroven objektom pre seba byt musime, lebo len
cez svoje telo a svoje ja mozZeme interagovat s ¢cimkolvek a kymkolvek dalsim vo
svete. Otazka (ne)moznosti tejto nevyhnutnostije v basnach kladena aj ako otaz-
ka metodoldgie poznavania. Hrdinka preziva a simultanne zapisuje (Ruzickova
1998: 59), popisuje techniky pozorovania (,,zrazu sa vidi$ v zrkadle / ako na seba
nepozeras / zaostrujes detail / celok nevnimas®, Ruzi¢kova 1998: 7) a rozobera
aspekty zobrazenia, odrazu a reprezentacie (,,bol zrkadlo / a pozorovatel“, Ruzi¢-
kova 1998: 61; ,,a ty aj skuto¢nd / silen taka aku ta zrkadlim®, Ruzi¢kova 1998:10).

Poznamka na zaver: otvoreny vyskum
Poézia N. Ruzickovej byva reflektovana z r6znych hladisk, najcastejsie v intenci-
ach rézne chapaného basnického experimentovania a konceptualneho pisania.
V tejto Studii siaham po oznaceni basnicky vyskum, a to v nadviznosti na via-
cero momentov tykajucich sa poetkinho a vytvarni¢kinho basnického debutu:
1. k vyskumu, prieskumu odkazuje uz jeho nazov - mikronauti ako kozmonauti
skumaju nezname teritoria, v tomto pripade (intra-/extraterestrialne) telo sub-
jektu, 2. zbierka ma viacnasobné vztahy s teoretickymi pracami feministickych
filozofiek a psychoanalytickych teoretikov, 3. jednou z metdd, ktoru autorka pri
pracivyuziva, je diskurzna analyza, respektive analyza médii, napriklad vo vztahu
k predstavam o Zenskych pohlavnych organoch a reprodukcii v minulosti (obrazok
embrya z publikacie S. K. Neumanna), 4. vybrané verse zbierky mozno vnimat
ako metodologické poznamky. Zo $irsich suvislosti vnimanie Ruzi¢kovej poézie
ako basnického vyskumu mozno davat do paralely s umeleckym vyskumom ako
etablovanou oblastou su¢asného vizualneho umenia a feministickym vyskumom,
ktory predstavuje aj casopis Aspekt, a to vdruhom ro¢niku v rubrike Slovnik. Spo-
mina sa tu feministicka kritika vedy, kritické ¢itanie androcentrickych vedeckych
narativov a poukazuje sa tiez na to, ze odstup skumajuceho subjektu od objektu
vyskumu je sucastou paradigmy, ktora zneviditelnuje vzdy pritomnu poziciono-
vanost a zaujatost zdanlivo objektivneho novovekého vyskumu (Cvikova 1994).
Vintenciach skumani tela a subjektu, v ktorych sa pohybuje Ruzic¢kovej
basnicky debut, nemozno ocakavat, Ze sa pri ¢itani dopracujeme k vyCerpavajucej
sprave - tu napriklad (a predovsetkym) o tele. N. Ruzickova kladie pred nas telo
a subjekt ako komplikované reflexné, reflektované a reflektujuce povrchy; od-
haluje ich aj skryva, su heterogénne, difuzne, znepokojivo pretekajuce pomedzi
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situdcii a narativov - aj v poetkinych dalsich zbierkach. V studii na¢rtnuté vlakna
vybranych inspiracii a rezonan¢nych kriviek v koordinatach kulturneho, akade-
mického a umeleckého priestoru devitdesiatych rokov 20. storocia na Slovensku
a zaciatkov tvorivej trajektorie N. Ruzickovej s podnetom k dal§iemu rozvija-
niu interakeii s jej dielom.

Stddia je vystupom grantového projektu VEGA 2/0009/23 Kreativne experimenty s textom
v perspektive kritického posthumanizmu: bdsnickd, umeleckd a prekladovd prax v slovenskej kul-
tire v medzindrodnych suvislostiach. Zodpovedna riesitelka: Mgr. Ivana Hostovd, PhD. Doba
rieSenia: 2023 -2026.
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