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»B0o mdjrap je tak tisty,

ze ma po bokoch strie...”
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Hip hop as a “cultural complex” - as Richard Shusterman conceptualises it - can gen-
erally be seen as one of the most somatic and gestural cultural phenomena. The paper
focuses on the verbal gesture as one of the forms of hip hop gestures. Its scope is the
analysis and interpretation of a representative sample of Slovak rap lyrics and is meth-
odologically anchored in Nitra School reception aesthetics and Richard Shusterman’s
pragmatist aesthetics and somaesthetics (and in part by the phenomenologically
oriented works of Maurice Merleau-Ponty) which are productive in the study of the
body as a topic oriconic element in the text. The leitmotif of the article is, somatically
speaking, “feeling up” - of the genre, conventional verbal gestures tied to the body
and corporeality (e.g. masculinity, expressivity and explicitness, objectification of
the female body) and, conversely, those that defy or rather challenge core-like genre
conventions of hip hop (and, within it, rap) by such mechanisms as “embodying”
self-irony or by making the tracks take on the character of motivational or socio-po-
litically engaged statements.
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roku 2015 vznikla oficialna hymna zanrového hudobného festivalu Hip

Hop Zije.* Skladba, na ktorej pod zna¢kou #27 participovalo 27 sloven-

skych a ¢eskych raperov,?je v prvom rade marketingovym komunikatom,
respektive audio(vizualnym) promo materialom. I tak ju vSak s ohladom nielen
na pocet, ale takisto na roznorody status jednotlivych participujucich umelcov
mozno povazovat za svojho druhu unikat - a nielen v slovenskych kulturnych su-
radniciach. Uvedené plati napriek tomu, Ze kolaboracie v popularnej hudbe nie
suni¢im nevidanym (tyka sa to najma hip hopu a takej hudobnej produkcie, ktora
tento Zaner implementacne apropriuje, vytvarajuc zanrové fuzie). V predmetnej
piesni uc¢inkuju - ak sa na nu pozerame zvonka, nie zvnutra (teda nie insidersky)
-mainstreamovi interpreti, rovnako ako taki, ktori sa pohybuju skor blizsie k peri-
férii. Majk Spirit moze sluzit ako zosobnenie prvého, mainstreamového segmentu,
Momo, raper, ktory sa vyraznejsie zviditelnil tym, ze v roku 2013 spolupracoval
s Rytmusom a so Separom na viacuroviiovo kontroverznom diss tracku?® s nazvom
Skola rapu, ako zosobnenie druhého, teda centrifugdlneho, od mainstreamu re-
lativne vzdialeného segmentu.

Akvychadzame z toho, aky charakter skladba fakticky ma (hymna zanro-
vovymedzeného festivalu), je na mieste ,,prepnut “ na optiku zvnutra. Pri takomto
pohlade totiz #27 nie je kolektivom ,,bezmennych, asymptomatickych individu-
alit, ale presne naopak. Na predmetnej skladbe spolupracovali taki jednotlivci,
ktorych hlasom su fanusikovia hip hopu a potencialni ¢i fakticki navstevnici fes-
tivalu ochotni nac¢uvat. Velavravny je vtomto smere nasledujuci fragment z textu
piesne, konkrétnejsie fragment z partu slovenského rapera s pseudonymom DNA
(mimochodom, ¢lena dvoch ikonickych slovenskych hiphopovych formacii Drviva
Mensina a Nazov Stavby): ,som rad, Ze som sucast, ze som dal veci do pohybu,
dal tomu DNA, svoju prichut, svoju $pinu, vSetko by bolo inak, keby nebol tu len
jeden z nas, kazdy sme iny, je nas vela, no spolu sme jeden hlas.“* Nie je zrejmé,
¢i DNA svojimi slovami odkazuje na skladbu samotnu alebo na slovensku rapovu
scénu ako celok (faktom je, Ze viacero znamych slovenskych raperov na piesni ne-
participovalo, spomenut moznoilustrativne Rytmusa alebo Veca), citované slova
kazdopadne exponuju - ak by teda samotna skladba pre niekoho v tomto smere

1 Sohladomnato, o ¢om je dalejre¢, by uvodna ¢ast mojej $tudie mohla byt ramcovana medzititulkom
,»Hip hop Zije“ alebo O (textovych) teldch slovenského rapu.

2 Len pre uplnost (v abecednom poradi): Bacil, Cistychov, Dame, Danost, Decko, Delik, DNA, Ego,
Elpe, Idea, Indy, Jay Diesel, Majk Spirit, Majself, Moe, Momo, Otecko, Opak, Rebel, Refew, Paulie Garand,
Separ, Slipo, Supa, Tono S., Vladimir 518, Zverina (producent D] Wich).

3 Disstrack (v operativne skracovanej podobe ,,diss") je skladba, ktord je primarne motivovand potrebou
vyjadrit negativne emdcie, naj¢astejsie opovrhovanie, vo¢i inému interpretovi. V ramci hip hopu moz-
no diss track povazovat za spredmetnenie az ,egomaniakélnej“ podstaty rapu (¢o, mimochodom, plati
vdiachrénnychisynchrénnych, ale aj globalnych i lokalnych kontextoch). Pieseti Skola rapu sa z pohladu
zvonka nestretla s pochopenim nielen pre mimoriadne konfronta¢ny a expresivny text, ale aj preto, Ze
videoklip k nej sa natacal na pietnom mieste vojenského cintorina.

4 Vsetky citacie z textov hiphopovych skladieb uvadzam operativne v jednoduchej transkripcii na za-
klade odposluchu s odkazom na pojem ,,flow* (tok, prid), ktory je v rape klucovy, preto text neclenim
na vety, respektive verSe. Robim to aj s ohladom na skuto¢nost, Ze znenie textov dostupné na réznych
internetovych strankach nemozno povazovat za autorizované (nie je teda zrejmé, ¢i napriklad pomerne
Casté ortografické chyby su chybamijednotlivych autorov, alebo st chybami fanusikov zaznamenavajucich
slova piesni a deliacich sa o ne v ramci participativnosti kultury so svetom).
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sky) ma mnoho nuansovanych podob.

Napriek tomu, e projekt #27 (producent D] Wich) Hip Hop Zije (¢esko-)
slovensku scénu zastupne reprezentuje len v neuplnosti, teda elipticky, da sa vni-
mat ako svojho druhu etaldn, respektive etalonova vzorka, a to prave aj v spojitos-
ti s predmetom zaujmu predkladanej studie, ¢ize tematizaciou/ikonizaciou tela
a telesnosti v slovesnej zlozke rapovych piesni. Jednou z vyraznych zanrovych
osobitosti rapu je, Ze texty skladieb su ¢asto samoreferencné, respektive autote-
matické. Nezriedka sa pritom tato dimenzia spredmetnuje v akcentovani u¢inku
na urovni tela ¢i somatickej posobnosti. V predmetnej piesni napriklad v slovach:
»show, ¢o ti vyvold husinu od péty do $ije, chlapci skacu, ¢ajky sa krutia jak zmije®
(Separov part),? ,,celé dva dni sa tu tancuje, opaluje, pije, hudba ti do hlavy bije,
megasilné emdcie” (Elpeho part). Za zmienku v tomto kontexte stoji, Ze u¢inok
na urovni tela sa - a to plati v rape vo vSeobecnosti - kde-tu verbalizuje nielen
v spojitosti s posluchac¢mi, ale aj interpretmi: ,,stat pred tym davom je tak dope,
husina po celom tele, s majkom v ruke” (Supov part). Ako to modelovo exponuje
uvedena pasaz, rapovy prejav vo vSeobecnosti, ale aj v spojeni so somatickymi
obsahmi konvenc¢ne definuje lexika zahrnajuca slang a anglicizmy. Zaroven plati,
ze pre rap je standardne celkom typicka expresivnost a explicitnost, v ramci vy-
braného slovesného materialu napriklad: ,,tol’ko rapu, Ze sa dogrcas aj bez piva
[...], pod, pod, pod rozhadzovat rukami a kricat, pri jazere vyfajci ta opita pica,
oh" (Dameho part). V spojitosti so somatickymi dimenziami rapovych textov je
dolezité upozornit na to, Ze telo reprezentované synekdochicky prostrednictvom
jeho ¢asti sa v rape pravidelne objavuje v ramci poetizujucich jazykovych obrazov,
ktoré maju symbolicky charakter, ako to ilustruju nasledujuce slova, ¢asto v ramei
prirovnani a metaforickych konstrukeii: ,,moja skupina sa roztahuje ako usmev
od ucha k uchu, zdvihni svoju ruku do vzduchu® (Supov part), ,,Decko dojde aj
s odkusnutym jazykom“ (Deckov part).s

Vroku 2023 vznikla pri prilezitosti 10. vyrocia existencie festivalu skladba
Hip Hop Zije - 10 rokov (producent Peter Pann), ktora - hoci sa d4 vnimat ako ak-
tualizacné vyuzitie osvedceného receptu - ukazuje (explicitne ¢i implicitne), ¢o
sa za osem rokov na slovenskej hiphopovej scéne zmenilo. Piesel uz nie je Ces-
ko-slovenska, celkovo ma iny (vyjadrené hiphopovo) vibe,” ¢o mozno vnimat ako
manifestaciu dynamického vyvinu zanru ako takého, pricom na nej participovalo
menej interpretov (niektori oproti roku 2015 pribudli, ini sa v kolektivnej kolaboracii

5 Bezprostredne za citovanymi slovami nasleduje ¢ast, ktora dala ndzov mojej studii: ,bo moj rap je
tak tlsty, ze ma po bokoch strie.

6 Zatial ¢ojazykovy obraz (alebo obrat?) ruky vo vzduchu symbolicky odkazuje na recepéné prezivanie
a fyzicky deklarovanu participaciu, obraz odhryznutého jazyka v tomto konkrétnom pripade odkazuje
(s hiphopovo prizna¢nym ironickym vyrazovym podtextom) na skuto¢nost, Ze ohlaseny headliner, ame-
ricky raper DMX, na danom ro¢niku festivalu napokon nevystupil udajne preto, Ze si pocas vystupenia na
inom podujati, ktoré predchddzalo festivalu Hip Hop Zije, odhryzol kus jazyka. Druhy z tematizovanych
obrazov tak vlastne spaja doslovné s metaforickym (aj vo vizbe na jazyk ako fundamentalny vyjadrovaci
prostriedok a ,,néastroj* rapu).

7 Vslovenskom preklade vyrazové pdsobenie, respektive atmosféra. Treba dodat, Ze $tylovo (na trovni
zanrovych variantov ¢i modov) je to vnuitorne réznorodejsia skladba nez predchadzajuca.
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(avjehoramcirapu) suvtexte, ato aj vo vizbe na somatické obsahy, identifikova-
telné, napriklad v nasledujucich fragmentoch: ,,cely crowd skace jak cecky tvojej
bestie®“ (Dameho part), ,baby twerkujii'® ako Cardi“ (part Frayera Flexkinga),
ytento festival ti rozjebe pi¢u jak Tomy Kotty* (Smartov part).'?

(Slovné) gesta a (telesné) slova ako zanrové/zanrotvorné (pri)znaky
Hoci sa to na prvy pohlad nemusi tak javit, predchadzajice riadky anticipa¢ne
vypovedaju o koncepéno-metodologickych, materialovo-konkretiza¢nych, ale aj
vykladovo-explika¢nych ramcoch tohto ¢lanku. Mojim cielom je reflektovat v po-
dobe analyticko-interpretac¢nych poznamok somatické obsahy vo vybranych slo-
venskych rapovych textoch, a to jednak na kontextualnom podklade estetickych
koncepcii (recepcna estetika Nitrianskej $koly, estetika pragmatizmu a somaeste-
tika Richarda Shustermana - Shusterman 1998, 2003,2008, 2012) *2 a filozofickych
koncepcii (predovsetkym fenomenologia; Merleau-Ponty 1971, 2005; Patocka
1995; Cindtlova 2009), jednak s osobitym zretelom na vieobecne platné Zanrové
konvencie, respektive standardy. Vychodiskovo je pritom rozhodujucim leitmo-
tivom moja vlastna recep¢na skusenost?3 so slovenskym hip hopom, respektive
zéazitok generovany mojim ,,¢itanim“ textov slovenského rapu. Ambiciou teda nie
je problematiku postihnut v jej celostnosti, ale v podobne selektivnej logike, aka
substancialne definuje doposial tematizované skladby - nacrtnut sice elipticky,
no zaroven reprezentativny obraz toho, v akych podobach sa telo ako tematicky
element vyskytuje v (kon)textoch slovenského rapu ako lokalneho variantu glo-
balneho kulturneho obsahu, ktorym hip hop bez pochyb je.1+

Hip hop nie je len ,,prirodzeny kultirny komplex $irsi, nezje rap“ (Shuster-
man 2003: 314),'5 ale mozno ho vnimat ako jeden z najsomatickejsich a najgestic-
kejsich kulturnych fenoménov vobec. VSetky obsahy, ktoré zastresuje, sa tak alebo

8 Lenpre uplnost (vabecednom poradi): Alan Murin, Dame, Delik, F. Flexking, Gabryell, Kali, M. Spirit,
Matej Straka, Radikal Chef, Separ, Smart, Supa, Tina (producent P. Pann).

9  Slangova skratenina anglického slovného spojenia ,,best friend (vtomto pripade najlepsia priatel’ka).
10 Vyraz ,twerking" oznaluje sexuélne vabivy tanec, ktorého podstatou st prudké pohyby bokov a zadku.
Citovany fragment sa v tejto suvislosti referen¢ne viaze na americku interpretku Cardi B.

11 Aby bol obraz domacich kolektivnych rapovych kolaboracii, ktoré vyraznejsie zarezonovali aj na
urovni mainstreamu, kompletny, treba este spomenut hymnu festivalu Toto Je Hip Hop, ktora vznik-
la v produkeii Viktora Hazarda v roku 2010. Podielalo sa na nej 13 ¢eskych a slovenskych interpretov
a v mnohom (obsahovo i formalne) ju mozno vnimat ako predzvest projektu #27. Pri retrospektivnom
pohlade na slovesnu zlozku skladby stoji za osobitu zmienku v tomto ramci a vo vdzbe na somatické
dimenzie snad'iba Zverinov part, ktory je jazykovo definovany nare¢ovostou: ,,sluchaj me chujaru, idz
het, bo ulapis$ upal, rozdzigas sebe nohu kec pujdzes hrac futbal, vidzi$ me ligac a dzigac, Sikac a zaspac,
perdzim jak bujak a $merdzim jak gandza.“

12 Kvyvinu Shustermanovho myslenia na osi od neopragmatizmu k somaestetike Makky 2018:167-174.
13 Subjektivna skusenost zohrava kluc¢ovi ulohu aj v kontextoch diskurzu o tele a telesnosti: ,,Je-li svét
to, covidime, a vidim-li (vnimam-li) svét skrze své télo, pak sama ma télesnost predstavuje nejzakladnéjsi
lidskou zkusenost se sebou samym i se svétem* (Cinatlova 2009: 10).

14 Dynamike medzi globalnym a lokalnym sa v spojitosti so subkulttirami - prioritne hudobnymi - ve-
nuje napriklad Ken Gelder, vo vztahu k hip hopu a rapu v podkapitole Hip hop, rap and vernacular nations
(Gelder 2007:114-121).

15 Nie teoretické, ale ,,praktické” vymedzenie toho, ¢o je hip hop, ponuka vo svojej samoreferenénej
skladbe Hip-hop (2011) M. Spirit. V texte okrem iného zaznieva: ,,bud hip hop, na zadiatku bolo slovo,
malokto je MC, ale raperov je mnoho.“ K analyticko-interpreta¢nej reflexii textu piesne v $irSich suvis-
lostiach subkultirnej identity (Malickova 2015: 22-24).
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ako nosny vyjadrovaci prostriedok v breakdance a ,,tag®, svojho druhu podpis, ako
vizualno-verbalne gesto spredmetnujuce ,,stopu“ individua vo svete). Telo je vSak
v kontextoch hip hopu-podobne ako vinych sférach umenia, povedzme vo vizu-
alnom umeni (klasickom i najsucasnej$om) - aj oblubenym tematickym elemen-
tom, respektive nametom verbalnych gest, a nadstavbovo de facto aj stylovym?¢
a zanrovym/zanrotvornym (pri)znakom. Aj v hiphopovej/rapovej konkretizacii
sa pritom spravidla manifestuje dvojakost'” telesnosti ako vyrazovej kategorie:

»Telesnost mozeme vnimat na dvoch urovniach: a) ako vyrazovu kategdriu, ktora sa
viaze predovsetkym na ludskeé telo-mozeme hovorit o telesnosti v umeniach vyjadru-
Jucich sa ludskym telom, prip. jeho pohybom (herecké a tane¢né umenie, vo vytvarnom
umeni body-art), alebo mozeme uvazovat o telesnosti v suvislosti s akymikolvek vy-
povedami, v ktorych je Iudské telo dominantnym vyjadrovacim prostriedkom; b) ako
vyrazovu kategoriu viazucu sa na pouZitie akéhokolvek znaku s dorazom na jeho teles-
nost (fyzis, matériu) - vnimame jeho existenciu v ¢ase a priestore, jeho premenlivost,
predmetnost, tvarovost, objem, hibku, vntitorny rozmer a dal$ie kvality zasahujtice né$

zmyslovy aparét (zrak, hmat, ¢uch, sluch ap.” (Mali¢kova 2008: 419; zvyraznila autorka).

Slova v rapovych textoch ako znaky vyznacujuce sa telesnostou maju
pritom spravidla charakter gesta (ako vyrazovej kvality), a to v tom zmysle, Ze
»hielen vyjadruju, potvrdzuju ¢i inak sprevadzaju konkrétnu vecnu informaciu
(prejav suhlasu alebo odporu, doraz, zvyraznenie atd.), ale aj reprezentuji a osob-
ne charakterizuju hovoriaceho. Okrem vecnych vyznamov (nesthlas, pochybnosti
ap.) majui emociondlny vyraz“ (Vanék 2008: 422-423).

Uvedené formulacie je mozné v spojitosti so somatickymi slovnymi ob-
sahmi ilustrativne rozvinut v nasmerovani k parcialnej pointe s obraznymi di-
menziami. V ramci spolo¢ného projektu Tona S. a Veca nazvaného Ultrazvuk,
v ramci textov dvoch roznych skladieb z albumu, zaznievaju slova: ,,nemyslim
na zimné $porty, ked snivam, jak vam lamu sanky, vytrham ti plomby, naskacem
tam miesto nich, bude$ ma mat plné zuby, aspon konec¢ne prestanes rapovat off-
beat“ (skladba Yo!), ,,bavim ta s tym, ¢o mé dlhy nos a nemusel zaklamat“ (skladba
Ultrazvuk). Zatial ¢o slova zo skladby Yo! su konfrontacnym verbalnym gestom,
ktorych funkénym obraznym spredmetnenim by mohlo byt gesto vztyceného pros-
trednika, ,,pinocchiovska“ fraza zo skladby Ultrazvuk, inak fraza ironicka (Tono S.
vnej odkazuje na Vecove anatomické osobitosti), asociuje skor, povedzme, gesto
vyplazeného jazyka alebo-hocinejde o gesto v pravom slova zmysle -zmurknutie.

16 Platinapokon, Ze ,,$tyl je vyslednicou témy a jazyka vypovede” (Plesnik 2008: 18). Vinom kontexte,
v ramci reflexie subkultir vo v§eobecnosti, je pojem $tylu klucovy, nazov a vykladovo-explika¢na optika
autoritativnej prace Dicka Hebdigea su v tomto smere velavravné (Hebdige 2012).

17 Dvojakost telesnosti pripomina dvojakost chapania tela ako takého. Ked R. Shusterman vysvetluje
svoj projekt somaestetiky (Shusterman 2012: 1-22), tematizuje nielen to, Ze telo byva vo vS§eobecnosti
vo vizbe na umenie vnimané ako objekt umeleckej reprezentacie alebo ako nastroj umeleckej produkcie,
ale aj to, ze v nemeckej fenomenoldgii je o tele re¢ v dvoch vidoch: Korper (fyzické telo ako objekt) a Leib
(telo ako subjektivne prezivand skusenost). Podla R. Shustermana koncept ,,soma“ zahfiia oba zmienené
vidy tela (Shusterman 2012:1,17).
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V ramci somatickych verbalnych obsahov textov slovenského rapu mozno najst
konvenénu a zanrovo stereotypnu podobu telesnosti napriklad v skladbe Jak sa
vies hybat (2008) formacie H16. Leitmotiv textu je somaticka posobnost hudby:
»ukaz mi, Ze jak sa vie$ hybat, nechaj chalanov naokolo zizat“, ,,a paci sa mi na
tebe, jak citi$ ten beat®, ,,sledujem to tvoje telo v pohybe a chcem, nech to je na-
vzdy jak perpetuum mobile.“ Zaroven - ako to exponuje posledny citovany frag-
ment - je text skladby ako celok ramcovany tym, ¢o sa v teorii (predovsetkym vo
feministicky orientovanej) oznacuje ako ,,male gaze®, plati napokon, Ze nosny je
v tejto konstrukeii akt sledovania zenského tela muzskym pozorovatelom v znacne
sexualizovanych suvislostiach: ,stale vetky o¢ina tebe, vlastne, lepsie povedané,
vSetciidupotebe, a lubi saim na tebe, Ze nemas vela na sebe, a kazdyjeden sniva,
Ze sistebou zajebe.“ V texte predmetnej piesne sa tak spdjaju objektivizdcia zen-
ského tela a toxicka maskulinita,' teda prvky, pre ktoré byvaju hip hop arap ¢asto
objektom kritiky (v globalnej i lokalnej, diachronnej i synchronnej perspektive),
pricom vypoved ako celok je silne, aj vyrazovo, determinovana prave telesnymi
slovnymi obrazmi: ,,tak ukaz im, jak vyzera tanec, ukaz, ze potrebujes chlapa, ze
ti nestaci chlapec (hey), lebo chlapci iba nahanaju svinky a tect im tie slinky, jak
sleduju tie krivky.“

Muzsko-zenskou dynamikou - hoci uz nie ,,diStanénou” (nie na urovni
vztahu pozorujuceho a pozorovanej), ale stale zna¢ne toxicko-maskulinnou (azda
dokonca mizogynnou) -je na urovni témy ramcovana aj extrémne explicitna, vul-
garna, ba priamo obscénna skladba Podjeb Hu (2004) hudobného tria Kontrafakt.
Na ilustraciu niekol’ko somatickych obsahov textu: ,teraz si mrtva ako panna,
zarastla ti blana“, ,,aj ked mém kokot tvrdy ako skala, s tebou to nepohne, aby si
mi ho omakala“, ,, kurva parohatd pica, ty smetiskova kurva, ta jebali mftvi psi do
¢reva.“ V celku textu sa prostrednictvom somatickych reprezentacii kladie velky
doraz nasilu obraznosti (vidno to napriklad v poslednom citovanom fragmente),
zaroven sa v nom v$ak objavuju dva momenty, ktoré vypoved a jej vyznenie v is-
tom zmysle relativizuju: v pasazi , keby sina picilen nesedela, mohla silaskou ku
mne horiet zaltbend celd, ktorej druhd ast je pre volbu slov znaéne poetizujuca,
akcentuje sa emocionalne, a nie fyzické; posledné slova textu, vytvarajuce réto-
ricky odstup, zneju: ,,dufam, ze toto nepocuje moja frajerka, ale ked to nahodou
pocujes, tak to neber vazne, ja chcem iba teba.”

18 Pojem toxickej maskulinity sa referen¢ne viaze na genderové stereotypy, respektive konvenciona-
lizované predstavy a o¢akavania suvisiace s tym, aky ma byt ,,0zajstny“ muz. V tomto zmysle sa toxickd
maskulinita zhmotnuje v (patriarchalnej) dominancii a sile (prioritne fyzickej), agresivite/sklonoch k nésiliu,
potlacani emdcii a podobne. Uvedené prejavy st tematizované aj v clanku sociologicky Anny Oravcovej Hip
hop byl, je (a nejspis naddle bude) doménou muzii, kde autorka reflektuje prave vztah hip hopu a maskulinity
(Oravcova 2020 [online]). Pokial'ide o vztah hip hopu a feminity, za zmienku stoji vo vdzbe na agresivitu
nasledovny postreh R. Shustermana: ,,Jednym z najhorsich vyrazov rapového symbolického nasilia je
pristup k Zendm, ktory nielenze je ¢asto sexudlne vykoristovaci, ale aj hrubo brutélny“ (Shusterman 2003:
325). Zaroven vSak autor dodava, a tym nepriamo artikuluje ambiguitu, mozno az rozporuplnost hip hopu
a v ramci neho rapu: ,,NajlepSou obranou, ktoru rap méze poskytnut svojim mezogynnym textom, je,
Ze ide 0 vedomé zveli¢ovanie a Ze ich treba chdpat ako ironizéciu machizmu® (Shusterman 2003: 325).
Zdanlivo monoliticki maskulinitu rapu v jeho dejinach a sucasnosti narusa cely rad Zenskych raperiek,
pricom niektoré sa v tomto muzskom prostredi dokazali presadit, a teda emancipovat na globalnej urovni,
ato aj prostrednictvom vylozene subverzivnych textov (spomenut mozno interpretky ako Queen Latifah
¢i Missy Elliot). K téme Zenského elementu v taziskovo muzskom svete hip hopu a rapu Vesely 2022.



Telo je nosnym nametom aj vo dvojici na seba nadvézujucich piesni
Tona S. Staraj sa o seba (2014) a Staraj sa o seba 2 (2021). Obe maju nielen satiric-
ko-kriticky,'® ale aj motivacny, respektive motiva¢no-apelativny rozmer. Pomysel-
ny dramaticky obluk vypovede prvej z nich mozno vystihnut takto: ,,sedi na prdeli,
kuka reality show*, ,,lenze makat sa jej nechce a tak premysla, jak to dosiahnut
tak, aby utrpeniu predisla, je leniva a aktivita z nej nelezie, naposledy Sportovala
za Marie Terézie", ,Zenska, zabudni na umelt hrivu, botox a silikon, plastovy nos
aumelého vtaka, nezer ty hovna, a nepi ty patoky, daj si zalezat, nech sa z teba leju
potu potoky*, ,nedaj nam d6vod na kritiku a zavri nam huby.“ Zatial ¢o v centre
zaujmu danej skladby stoji Zenské telo, v skladbe Staraj sa o seba 2 Tono S. tema-
tizuje telo muzské. Zaujimavy je pritom uvod textu, v ktorom interpret ako ly-
ricky subjekt vysvetluje, Ze piesen vznikla ako reakcia na kritiku istej novinarky
(»zadinanaZ a konéiuzana“), ktora vypoved skladby Staraj sa o seba vnimala ako
hrubu, necitlivi a jednostrannu: ,,ddvam do laty iba nezné pohlavie a ¢o chlapi?“
Vychodiskovo je text ramcovy tym, Ze lyricky subjekt tematizuje videostretnutie
s kamaratom, s ktorym sa dlho nevidel, a prave onen kamarat sa stava, takmer
doslova, stelesnenim problému: ,,chrapes aj ked nespis? vidis si nanho, ked $tis?
potis sa medzi $pekmi? kamo, to st cecky? Texty uvedenych piesni savmnohom
podobaju (napriklad ,,nech sa z teba leju potu potoky*, ,,makaj kym nekvapka
mokré z teba®), koncepéné vychodisko je rovnaké. Prave v tejto suvislosti je zau-
jimavé, ze piesen Staraj sa o seba 2 je na albume Dr. Tono a Mr. Temnota, inak do
znacnej miery koncepénom, umiestnena za skit?° s nazvom Angazované skladby,
v ktorom sa interpretove jekyllovsko-hydeovské alter ega dohadujui o tom, ¢ima
vacsi zmysel nahravat angazované skladby typu Patriot,?* alebo prave motivacné
skladby typu Staraj sa o seba 2.

Zatial ¢o sa v ramci reflektovanych skladieb Tona S. ako s6lového in-
terpreta dostava telo do popredia ako objekt satirickej kritiky (telo videné, telo
druhej/druhého), piesni Chlapci nad 30 (2019), na ktorej v ramci projektu Ultrazvuk
okrem Tona S. participovali Vec, Skrupo, Blackie Hlavny, Danost a Bene, dominuje
telo ako predmet sebatematizacie (telo zazivané, vlastné telo) a - ¢o je dolezite,
pretoze to v rape vonkoncom nie je bezné - sebaironie: ,,na vrchole sil, v bruchu
par navyse kil“, ,na hlave kuty, prvé $ediny*, ,,stary pes, ¢o nema stres, cez tyz-
den $port, priroda, huby a les®, ,,Kristove roky, na krku hlava deravd jak Kristove
ruky*, ,,Ale toto, uz si musime zvykat, ze ked pytaju foto, tak uz mézu vykat.“ Se-
baironickost, ktoru nemozno povazovat za typicky zanrovy priznak v suvislosti
s hip hopom a rapom, je pritom v skladbe pritomna v jednom momente nielen
na urovni textovej, ale aj hudobnej zlozky. Po tom, ¢o Vec na samotnom zaciatku
zarapuje ,,po prvé, mal by som mat celkom int skladbu®, zaznie do piesne zakom-
povany sample piesne CoZe je to pitdesiatka.

19 Ironické vyznenie skladbe nadstavbovo doddva videoklip, v ktorom Tono S. stvariiuje osobného
trénera a protagonistku, respektive adresatku textu piesne Petra PolniSova.

20 Anglické oznacenie pre inscenovany ske¢, ktory ¢asto pripomina anekdotu a na albumoch prepaja
skladby alebo sluzi ako auditivna preryvka.

21 Narativny text skladby sa do zna¢nej miery venuje problematike patriotizmu a slovenskosti. Zauji-
maveé je predov$etkym jeho kompozi¢né riesenie. Prva ¢ast kon¢i slovami ,,hlavne som bol hrdy, Ze som
patriot, druha slovami ,,znamena to stéle, Ze som patriot?“ a napokon tretia ¢ast (a zdrovei skladba ako
celok) kon¢i slovami ,,sorry, ne, nemdzem byt patriot.
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Ak skladby Jak sa vies hybat a Podjeb Hu zodpovedaju - kazda s akcen-
tom na Cosi iné - hiphopovym Zanrovym stereotypom a piesnova dilogia Staraj
sa o seba reprezentuje tu podobu rapu, v ktorej sa do popredia dostava motivac-
no-apelativny rozmer vypovede a niektory z modov komiky, kolektivny projekt
Chlapci nad 30 sa zanrovym konvenciam rapu fundamentalne vzpiera: partici-
pujuci interpreti v nej napokon vypovedaju o (vlastnom) starnuti. Slovami Mau-
ricea Merleau-Pontyho, ,,pocitovat vlastni télo znamena také pocitovat to, jak se
ukazuje druhému élovéku” (citované podla Cinatlova 2009: 10-11). Telo sa teda
vreflektovanej skladbe vyskytuje v prvom rade ako vehikulum plynutia ¢asu - plati
napokon, ako konstatuje Blanka Cinatlova, Ze ¢as zaku$ame prave prostrednic-
tvom tela (Cintlova 2009:16).

V spojitosti s poslednym ilustrativnym prikladom somatickych obsahov
v textoch slovenského rapu, s Vecovou skladbou Krv na rukdch (2018), je kontex-
tualne dolezitym momentom to, zZe reflexia tela a telesnosti je do znac¢nej miery
determinovana binarnymi opoziciami (napriklad telo ako Kérper - telo ako Leib;
teloindividualne - telo kolektivne alebo telo fragmentérne - telo celistvé; Cinatlova
2009).22 Prave v kontextoch poslednej opozicie (telo v dynamike medzi celkom
a Castou) sa mi ako mimoriadne efektivne vychodisko javi antropologicko-lin-
gvisticky orientovany vyskum somatizmov Ireny Vankovej, ktora okrem iného
konstatuje: ,, Pro somatismy je typické, Ze se jejich vyznam ¢asto ,prendsi', tj. jsou
s nimi spojené ¢etné metaforické a metonymické extenze” (Vanikova 2012: 67).
Odvolavajuc sa aj na pracu Evy Mrhacovej ponuka navrh kategorizacie somatiz-
mov, z ktorého su pre moj vyklad ddlezité dve kategorie: somatizmy prvého radu,
kam spada ruka, a somatizmy treticho radu, kam spadaju telesné tekutiny vratane
krvi (Vankova 2012: 67).

V skladbe Krv na rukdch, ktora vznikla v reakcii na vrazdu investigativ-
neho novinara Jana Kuciaka a jeho snubenice Martiny Kusnirovej (a je im aj veno-
vana), sa dva somatizmy roznych kategorii spajaju, ¢im vytvaraju (metaforicko-)
metonymicky a mimoriadne posobivy fizny somatizmus krvi na rukach. Napriek
tomu, Ze v slovesnej zlozke skladby sa objavuju aj iné telesné obsahy (,,a ty, Slo-
vak, nenechaj si skakat po hlave", ,,jedna ruka hladi kym druhd vybera vreckd",
»predtym jak ti hodia kostial, ho osertia o$tia“, , sloboda nie je trvdca a prave teraz
td nasa prudko krvaca“), dominantny je prave obraz krvou poskvrnenych ruk, ¢o
je dosledkom aj (a predovsetkym) opakujuceho sa verbalneho gesta v podobe ad-
resne obvinlujuceho refrénu a v ramcineho versa ,,vy véetci mate na rukdch krv*.23
Vecova piesen Krv na rukdch je na istej urovni zvlastne ambivalentna (a nechavam
teraz bokom, Ze je hiphopova/rapova, ale zaroven prekracuje hranice konvencii
a stereotypov zanru a formy). Na jednej strane je znacne invektivna a somaticky
expresivna, na druhej strane sa vyznacuje relativne vysokou mierou poetizacie:
»a, mami, na MDZ, ak si obdarend ruZou a ak to bude od hentych krivych zlych
muzov, vedz, ze bola hnojena slzami a krvou, nezahod ju, previaz ju tou najcer-
nejs$ou stuhou.”

22 Netreba $pecialne zddraznovat, Ze telo samo je sucastou tradi¢nej binarnej opozicie telo - duch
(Merleau-Ponty 1971; Vanék 1999).

23 Videoklip k skladbe je minimalisticky, napriek tomu je nasyteny vyznamom/vyznamami. Jediny obraz
vniom ukazuje hlavu holuba s folklornym klobukom visiacu na stene ako polovnicka trofej, z ktorej tec¢ie krv.



Rap ako gesticka (a somaticka) poézia v§edného dia

Z recep¢no-pragmatického hladiska, ktoré moju reflexiu textovych tiel a telesnych
textov slovenského rapu fundamentalne definuje, k sebe rap a poézia rozhodne
nemaju daleko. Mimo pozornosti pritom nechavam niekol'ko zaujimavych ko-
relac¢nych skuto¢nosti. Napriklad fakt, Ze anglicky vyraz pre text hudobnej (teda
aj rapovej) piesne ,lyrics“ asociuje pojem lyriky, teda pojem oznacdujuici jeden
z literarnych druhov a taky segment slovesnosti, ktory je na urovni podstaty via-
zany na subjektivitou (a spravidla autentickym emocionalnym prezivanim) defi-
novanu vypoved, respektive taku vypoved, v ktorej sa taziskovo materializuje ¢i
presnejsie verbalizuje to, ako seba a svet vokol vinima lyricky subjekt. Ini uroven
spojitosti medzi rapom a poéziou ,stelestiuje” fenomén slam poetry. Tato inter-
medialna forma, prepajajuca literaturu s divadlom (s dérazom na prvky perfor-
mance), ale aj slovo s (kvazi-hereckym) gestom, je napokon viac ako ¢imkolvek
inym predvadzanou (nie ¢itanou) poéziou - kontakt recipienta s textom v tomto
ramci teda nadobuda charakter nie nepodobny tomu, ¢o oznacuje vyraz show/
Sou. Vztahu rapu a poézie sa dotyka aj R. Shusterman, ked'v stati Krdsne umenie
rapu z knihy Estetika pragmatizmu konstatuje: ,,Napriek tomu, ak rap moze vy-
hoviet estetickym normam vo svojej najchudobnejsej forme ako pisana poézia,
a fortiori im moze vyhoviet vo svojej bohatej a robustnej skutoc¢nosti ako hudba
arytmickd re¢“ (Shusterman 2003: 339). Rap nie je poéziou sensu stricto,>* moze
vsak byt vnimany ako osobita poézia vséedného dna, a to nielen s ohladom na svoj
impakt, ale napriklad aj s ohladom na esteticku alebo poeticku funkciu,? ktora je
tu skor sekundarna, kedZe spravidla dominuje funkcia referen¢na/informativna
alebo emotivna/expresivna.

Pokial ide o tematizaciu ¢i ikonizaciu tela a telesnosti v ramci predmet-
ného segmentu (popularnej) kultiry, teda o telesné texty v textovych telach (slo-
venského) rapu, plati, Ze rap - tak globalny, ako aj vo svojich lokalnych (sub)varian-
toch - je $irokou mnoZinou zahffiajiicou dispardtne obsahy. Zanrovo-konvenéné
¢irovno stereotypné manifestacie somatickosti sa vdanom ramci viazu spravidla
na pdsobnost hudby (samoreferen¢nost rapu a hip hopu), toxicku maskulinitu vra-
tane jej prepojenia na genderové stereotypy a s nou celkom prirodzene suvisiacu
objektivizaciu zenského tela, ale aj na vysokd mieru expresivnosti a explicitnosti
nadobudajucu na urovni prace s jazykom a v kontexte konstruovania pdsobivych
a ,,plnostihlych” slovnych obrazov nezriedka charakter obscénneho (v $irokom
slova zmysle). Na druhej strane plati, ze niektoré rapové reprezentacie tela a te-
lesnosti z ,jadrovych® zanrovych konvencii vybo¢uju, pripadne ich tak alebo onak
(niekedy vyloZene subverzivne ¢i spochybnujuco) reviduju, najéastejsie vtedy,
ked'sa-a obycajne v ramci textov piesni s priklonom k alternativnosti - somatic-
ké obsahy bud stavaju ,stelesnenim® sebaironickosti, alebo vtedy, ked v textoch
skladieb ako vo vypovediach dominuji motiva¢no-apelativne ¢i spolocensko-poli-
ticky angaZované dimenzie. Co sa tyka méjho klti¢ového pojmu verbalneho gesta,

24 Vhiphopovom trileri Premysla Krej¢ika Malej NY (2019) zaznieva: ,,Nakonec, raper je piece néco
jako novodobej basnik“ (Krej¢ik 2019: 138). V skladbe Nech vidia (2006; H16 feat. Rytmus) zaznie vy-
jadrenie: ,,a mozno preto baby hovoria, ze Dilema je krasny, a chalani, ze ,Duso, Ty si vyjebany basnik".
25 Vsuvislostis estetickou, respektive poetickou funkciou odkazujem na koncept Romana Jakobsona

ajeho pracu Poetickd funkcia, z nej predovsetkym na kapitolu Lingvistika a poetika (Jakobson 1995: 74-105).
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dochadza spravidla k akémusi zrkadlovému efektu medzi performativnou urov-
fiou rapu (gesto ako ,ndstroj“ amplifikovania schopnosti vypovedat) a vnutornou
- ak to tak mozno pomenovat, tematickou, deskriptivno-narativnou - roviou
rapu (verbalne gesto ako amplifikacia cielenej vyrazovosti vypovede). Napriklad
somaticky refrénovy vers z vyssie spominanej skladby Krv na rukdch ,vy vsetci
mate na rukdch krv“ by v tomto zmysle mohol byt vhimany vo vizbe na somatic-
ky obraz namiereného ukazovaka.

Stddia je vystupom kultirno-edukaéného projektu KEGA 038SPU-4/2024 M:INT - Biele
miesta a efemérne mestské intervencie. Zodpovedny riesitel: Ing. Miroslav Cibik, PhD. Doba
rieSenia: 2024 - 2026.
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