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Maria Janéova (1908 - 2003) has been primarily known as the author of children’s
books. This paper, however, aims to focus on her - largely overlooked - poetry. After
an initial mapping of the theme of motherhood in Slovak women poets from the late
19th to the mid-20th century, the article takes a look at the phase of Jan¢ova’s writing
career when she authored poems. Some of these were published in her only collection
of poetry, Blahoslaveni ([Blessed] 1940, 1968). The article provides a close reading of
several poems and comments on the flowing of energy between the movements of
the body (external movements and internal processes) and nature, with reference to
the notion of “lyrical gestures” as defined by the French literary scholar Dominique
Rabaté. It also discusses the image of the bodily connection between the mother and
her sick little son and the transmigration of the human element into meteorological
phenomena and flowers. The poet’s inclination towards the country life connected to
the elements and rhythms of life (in this collection) or her confessional-referential
poetry of sentiment (present in other poems) may resonate with contemporary read-
ers or inspire theory of the lyric. The essay’s theoretical framework is based on the
conceptualisation of motherhood in literary studies, philosophy, and art theory, and
on theories that connect aesthetics with bodily processes.
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vorba slovenskych poetiek z prvej polovice 20. storocia prinasa archivne prek-

vapenia® - ukazuje sa to pri navratoch k ich vtedajsim rukopisom a knizne

nevydanym ver$om, ale aj k basnickym zbierkam, ktoré vysli, ostali vsak
zroznych dévodov zabudnuté, pripadne literarnou vedou len okrajovo spomina-
né. Vtridsiatych a Styridsiatych rokoch sa rozrastla kvantitativne i v pestrosti bas-
nického repertoaru. Priretrospektivnom pohlade mozno pritom nanovo precitat
basne poetiek, ktoré z dnesného hladiska pdsobia ako subverzivne, podvracajuce
vtedajsiu znamu tvorbu Mase Halamovej s jej nehou a obetavostou i decentnym
vyrazom.2 Stvarnili totiz polemiku so zauzivanym vztahom: umelec - génius a muza
Stylizovana podla jeho predstavy (Slava Manicova a najméi Elena Kamenicka),
alebo inscenovali Zenské a muzské monology polemicky vo¢i rodovym stereoty-
pom (Bela Dunajska). Mozno si vSak v§imat i sebavyjadrenia poetiek, ktoré vte-
dy kreativne uchopili témy tradi¢ne pripisované zenskosti, akymi s materstvo
(Maria Jancova), pripadne ru¢né prace, trebars vysivanie a zdobenie priestorov,
a s nimi aj moment dekorativnosti, ornamentu, ¢i chapanie textu ako tkaniny,
respektive textilu (Marusa Juskova).3 Aj pozornost voci nim preskupuje zlozky
predstavy o dobovej slovenskej lyrike. U vac¢siny z menej povsimnutych poetiek
tridsiatych a Styridsiatych rokov, ¢iuz vich témach a subverzivnych alebo tradic-
nejsich obrazoch, najdeme avantgardné vyrazové prvky - poetizmu (v najvacsej
miere a najkomplexnejSom zastupeni), ale aj expresionizmu, kubizmu a surrea-
lizmu. Zvyraznuju sa prave priich porovnavaniach s M. Halamovou, ktora vo svo-
jich zbierkach Dar (1928) a Cerveny mak (1932) invenéne pretvarala este principy
symbolizmu, a to do obrazovo sustredenejsich i menlivo imaginativnych versov,
iba obcas aj nepatrne poetisticko-avantgardne rozohranych.

Moze sa zdat paradoxné, ze v suvislosti s telom a telesnostou chcem
upriamit pozornost na M. Janc¢ovu (1908 - 2003), azda najtradi¢nejsie zalozenu
poetku spomedzi tych, u ktorych hodnotové tazisko poézie spada do tridsiatych
aStyridsiatych rokov 20. storocia. Uz preto, lebo vo vymedzenom obdobi najdeme
lubostnu poéziu s priznakmi deziluzivnej, miestami aj avantgardno-excesivnej
vizualizacie tela, s obrazmi pominutelnej telesnej schranky Zeny a s odmietavym

1 Jana Cvikova akcentuje potrebu ,tvorby novych verzii ¢ modelov dejin - ,alternativnych®, s tym, ze
ich treba nanovo skumat a dokumentovat nezavisle od toho, ¢o diktuje zauzivana, a pritom len zdanliva
»neutralita’ pisania dejin“ cez androcentricky pohlad (Cvikovd 2014: 107). Upozornila na koncepciu , tych
historikov a histori¢iek", podla ktorych je ,adekvatne skumat situdciu zien a muzov vzdy vo vzajomnom
vztahu“ (Cvikova 2014: 111). Zddraznila vSak aj platnost ,,zlomového vyznamu dejin literatury orientu-
jucich sa vyhradne na literatiru pisant Zenami“ (Cvikova 2014: 113). Chcem teraz aspon ¢iastkovymi
pohladmi prispiet k ich druhej spomenutej orientdcii, k tomu, aby sa zviditelnili ur¢ité ,autorky a ich
vykony“ v ,,celom literarnom korpuse” a neboli v fiom ,,preduréené® na ,,nemiesto, medzeru, absenciu®
(Chrobakova Repar 2019: 21).

2 Nedavno saobjavili aj nové interpreta¢né nahlady na verse tejto autorky. U Ivice Hajdu¢ekovej systema-
ticky archivny vyskum a zdujem o jej tvorbu i zivotnu put (osobitne z aspektu ,duchovnosti“, Hajdu¢ekova
2017) prerastol do monografie, ktoru skoncipovala v spoluautorstve s Ivetou Bénovou (Hajduéekova
- Bénové 2021). Jan Gavura vybral jej baseti Cerveny mak ako priklad na ,,poéziu spovede” a uvazuje
oautonémnosti tohto basnického textu i o kluci, ktory k nej dava autorkin zivotopis (Gavura 2018: 83-84).
3 Poéziuvidsiny z autoriek, ktoré menujem v odseku (E. Kamenicka, S. Manicova a B. Dunajska), spolu
s tvorbou dalsich deviatich, reflektuje s odstupom ¢asu ¢itanka/antologia Potopené duse (2017) -s vynim-
kou M. Juskovej a prave M. Jan¢ovej. Poetiek vSak bolo viac - a viaceré, aj vyrazné, ostali autorkami bez
samostatnej knihy; okrem siedmich, ktoré zahftia spomenuta ¢itanka, to bola napriklad Helena Riasnicka.
Délezité je suborné vydanie basni najma zo $tyridsiatych rokov 20. storo¢ia, ktoré vyslo poetke piSucej
pod menom Ria Valé - Mdj sen o ldske (2017), obsahuje jej dve zbierky, ale aj ver$e z periodik i pozostalosti.
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ského tela poznaceného starnutim, ¢i muzského, raz fyzicky slabého, a inokedy
zasa destruovaného hyrenim (u B. Dunajskej). U M. Jancovej vSak pokladam za
podnetné nieco iné. Pre jej poéziu nie je priznacny napadny vyskyt basnickych
tropov, ale podstatné je v nej tematické prudenie - evokované presuvanie energie
medzi pohnutiami ludského tela (jeho vonkajsimi pohybmii vnutornymi procesmi)
aokolim. Viaceré jej basne sa napajajunafenomény a rytmy zivota, a tak zobraze-
nie tela, najcastejsie zenského a detského, ale aj telesnost ako zivotna dynamika
prechadzajuca do principov utvarania textu, sa unej menia zaroven s premenami
vztahu k prirode. Ta ma u nej tri vyznamy - prostredia, mohutnosti presahujuce;j
cloveka a biologického zakona, ktory sa zretelne prejavuje najma v organickom
svete. Z tohto hladiska skusim nazriet ,,inak“ na jej moderny tradicionalizmus
a spOsob vyjadrenia, ktory dnes mozeme oznacit ako postsymbolizmus, pricom
sa u nej prejavuje doslednejsie nez u M. Halamovej - bez zretelnejsich prizna-
kov avantgardnych poetik. Okrem toho mi pojde aj o komplexnejsie uchopenie
skutoc¢nosti, ze M. Jancova je zrejme prvou slovenskou poetkou, ktora sustavne
tematizovala materstvo cez vztah lyrickej protagonistky k vlastnému dietatu.
Zachytila ho v posunoch situacii tak, ze ich rozvinula do rozfazovaného basnic-
kého cyklu, ba v ramci neho sa ¢rtaju viaceré mensie tematicko-obrazoveé cykly.
Ich pritomnost v autorkinej jedinej zbierke Blahoslaveni (1940) si vS§imla uz Zora
Jesenska v recenzii z roku 1941. Pravdaze, pripisovat tému materstva iba ,,Zen-
skosti® by bolo zjednodusujuce az schematické, ved' ,,materskd praca“ (¢ize ,,rea-
govanie na tri zakladné potreby dietata: ochranu, rozvoj a socidlnu akceptovanost™,
Kiczkova 2006: 420) sa da chapat ako zalezZitost jednotlivych Zien i muzov a vobec
0s0b, podla individualneho pripadu.* Chcem skor rozlisit, ze poézia M. Janco-
vej tematizuje aj biologické materstvo, ¢im sa u nej exponuje telesnost spéta so
zenskou skusenostou a navyse sa transformuje v $pecifickych suvislostiach: jej
lyricka protagonistka matka zobrazuje tehotenstvo, porod a nasledne aj chorobu
malého syna. V poslednej spomenutej traumatickej faze zdoraziuje, ze zosilnel
jej pocit telesného prepojenia s nim. Nastava u nej trauma zo synovho ochorenia
i traumatizdcia sledom udalosti, ktoré tuto situaciu udrziavaju a vyhrocuju: su
nimi jeho hospitalizacia a neskor nevyhnutné odlucenie od nej. Fyzicka dialka
dietata sposobuje, ze detaily a zmyslové prejavy jeho tela sa jej o to naliehavejsie,

rve

opakovane a intenzivne ozivuju v snoch aj ako ,,vytesneny zazitok“ (Kratochvil

4  ZuzanaKiczkové konstatovala, ze polemiku s ,,biologickym konceptom materstva"“, podla ktorého ,,byt
matkou“ znamena v prvomrade ,,porodit dieta/deti (Kiczkova 2006: 418), uskuto¢nila Sara Ruddickova,
uktorej - v knihe Materské myslenie (1989) - je materstvo prezentované ako ,,,materskd praca’, ,materskd
prax’, teda cez isty druh ¢innosti, aktivity a nie ako nejakd podstatna vlastnost, ¢i uréenost* (Kiczkova
2006:419-420). Z toho vyplyva, ze ,ak matka je osoba, ktora signifikantnu ¢ast svojho pracovného Zivota
venuje starostlivosti o deti a preberd zodpovednost za ich ochranu, rozvoj a sociadlnu akceptovanost, takou
osoboumdze byt muz alebo zena“ (Kiczkovd 2006: 421). ,,Prekrocenie hranice od biologickej k socidlnej
matke” sa uskutoéiuje réznymi spésobmi: ,,do $irsie pochopenej starostlivosti patria rozne dalsie ¢innosti
aspOsoby myslenia (napr. sestri¢iek, vychovavateliek atd.), ktoré samézu dopliiovat (Kiczkova 2006: 425).
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jim prvenstvom v sustavnejSom stvarneni témy materstva, a co je dolezitejsie,
aj basnickou recou formulovanou zvnutra materskej skusenosti. Na to, aby sme
uchopili jej mimovolnu literarnu iniciativu, sa ziada skumanu tematiku aspon
stru¢ne zmapovat u modernych slovenskych poetiek od konca 19. storocia po
rok 1934 (ked'sa uz v periodikach objavili Jancovej verse pisané z materskej pers-
pektivy);® pravda, nie v celej Sirke, ale iba v tych basnach, ktoré sa programovo
vyjadruju o ,,ulohe” matky, alebo zobrazuju svet priamo z jej pozicie.” Potom sa
ukaze, Ze s druhym pripadom sa mozno stretnut az v intervale rokov 1934 -1949,
ked sa paralelne s M. Jancovou prejavili este dalsie autorky poézie, ktorych ly-
rické protagonistky vypovedali z materskej perspektivy cez intimitu prezivania
- M. Juskova, Viera Markovicova-Zaturecka, R. Valé ¢i Helena Krizanova (a bolo
ich este viac). Ak sa zaujimame o premeny pisania ako také, nielen o jeho navo-
nok zretelné iniciativy, nuka sa moznost vziat do uvahy aj basne, ktoré vtom c¢ase
vznikli a ostali neuverejnené, alebo vysli, no len v periodikach.

Téma materstva u slovenskych poetiek v obdobi od konca 19. po
polovicu 20. storoéia - s osobitnym zretelom na jej intimne
podoby v rokoch 1934 - 1949

Na konci 19. storocia a este aj v prvej polovici 20. storocia badat v slovenskej poézii
nizsi vyskyt intimnej lyriky pisanej z perspektivy matky,® ¢o sposobili prinajmen-
$om dva faktory. 1. Po¢as narodného obrodenia ,,mikropriestor rodiny“ vstupoval
do ,,makropriestoru vlasti“ (Zelenkova 2009: 157-158).° Este aj na prelome sto-
ro¢i sa téma materstva vsadzovala do nadindividualnych dimenzii. Podobne ako
v blizkom ¢eskom kontexte bola ,arénou®, v ktorej sa riesili politické a narodné
idey (Heczkova 2009: 19-20).1° Predstava materstva sa v dobovej tvorbe ¢asto
spajala s narodno-spolo¢enskymi vyznamami, osobitne v alegorii zobrazujuce;j

5 ,Nezpracovatelnost zazitkuvede kjeho vytésnéniz védomi, coz ma za nésledek, ze tato udalost ptisobi
na psychiku postizeného tak, jako by traumatizovana osoba byla neustéle konfrontovana se svym trauma-
tickym prozitkem, respektive traumatizujici udalosti. [...] Traumatizaci vyvolavaji vedle jednorazovych
kratkodobych udalosti (napt. nehod) i prozitky, které se opakuji nebo trvaji po delsi dobu“ (Kratochvil
2015:93).

6 V sucasnej tvorbe slovenskych poetiek sa vypovede z perspektivy matky objavuji v omnoho véiésej
miere nez predtym. Tvoria piliere poézie Lydie Vadkerti-Gavornikovej, napriklad cez Specifické stvarnenie
»zenskej telesnosti“ a ,motivu $estonedielky“, vjej skladbe Kolovrdtok (1972) ich analyzoval Derek Rebro
(2013:115-116). Aj v najnovsej tvorbe (z obdobia po roku 2000) najdeme viaceré pripady s exponovanim
materskej skisenosti, reflektovali ich monografie i stadie (Juhdsova 2022: 30-34).

7  Nieco iné nez poézia, v ktorej sa lyricka protagonistka zobrazuje ako matka, je poézia s tematikou
dietata, respektive deti, diapazdn by sme museli rozsirit o dal$ie poetky (napriklad o Zoru- Annu Lackovt)
a aj o ver$e roznych autoriek zamerané na detské utrpenie vo vojne.

8 Vproze od konca prvého a v priebehu druhého desatrocia 20. storoc¢ia opakovane tematizovala bez-
detnost a materstvo Hana Gregorova (v prézach svojej debutovej knihy Zeny, 1912, ale aj v dal$ich értach
apoviedkach; Hu¢kova 2022).

9 ,Manzelky narodnych buditelov mali podla dobovej normy ,povinnost zdielat* spolo¢né zaujmy so
svojimi manzelmi a prispiet svojou uvedomelou ¢innostou nielen k rozvoju ,mikropriestoru’ svojej rodiny,
ale aj spolo¢ne prijatého ,makropriestoru’ vlasti“ (Zelenkova 2009: 157-158). Anna Zelenkovéd materi-
alovo preskimala aj interpretacne uchopila tvorbu autoriek romantizmu, osobitne poetiek ,,v polovici
19. storoéia na Slovensku“(Zelenkova 2009: 204) - v komparacii s kultarnym prostredim v Cechéch.
10 V blizkom ¢eskom kontexte platilo: ,Matefstvi jako emblematicka Zenska role, vylu¢na, oslavova-
na a pfitom marginalizovana, se proto stalo socialni, estetickou, politickou a nacionalni arénou konce
19. a poédtku 20. stoleti“ (Heczkova 2009: 19-20).



matku Slavu s detmi, ktora ma svoje miesto aj u prvej modernej slovenskej poet-
ky - Ludmily Podjavorinskej. 2. Okrem toho, viaceré poetky boli bezdetné; v Sir-
Som Casovom zabere to boli napriklad L. Podjavorinska, Maria Holuby-Javorin-
skd, Sdra Buganovd, Maria Rdzusova-Martdkova, M. Halamov4, Zora Jesenska,
E. Kamenicka a Viera Szathmary-VIckova. Napriek tomu niektoré z nich prispeli
do materskej symboliky ¢i problematiky, a to paradoxnymi sposobmi - prepojili
tému materstva s narodoveckou, pripadne filozofickou ideou alebo tematizovali
bezdetnost.** Zhodou okolnosti teda autorky bud nemali vlastnu skusenost s bio-
logickym materstvom, alebo pisali este pred nou, vo svojich studentsko-diev-
censkych casoch, a potom sa odmlcali. Prave v tridsiatych a Styridsiatych rokoch
20. storocia sa sformovali rozmanité inven¢né vykony novych poetiek aj vdaka
literarnym kontaktom, ktoré nadobudli v samovzdelavacich spolkoch (v ramci
studijnych aktivit na ucitelskych ustavoch), ¢i, zriedkavejsie, v muzickej atmo-
sfére kaviarni (pocas univerzitného studia).

Obidva faktory - prepojenie sledovanej témy s ideou i bezdetnost - sa
reflektujuu L. Podjavorinskej (1872-1951). Basen Nasa uloha (Dennica 1898) napi-
sala recnicky agitacnym versom (deklamacnym dvanastslabi¢nikom), nie lyricky
naladovou dikciou, ktora charakterizuje vacsinu jej debutovej zbierky Z vesny Zi-
vota (1895). Sformulovala ju s vedomou typizaciou, ako oslovovanie zien raznym
hlasom, ktory sa ich snazi prebudit k aktivite pre narod, aby ,matka Slava“ mala
aj bojovné ,,dcéry®, nielen ,,synov“.1> Materstvu sa venovala len v jej fragmente
a rolu zien, nielen biologickych matiek (o koresponduje s dnesnym chapanim
socialneho materstva), prezentovala v sulade s narodoveckou poziadavkou, ze
»povinnostou“ kazdej z nich je starat sa o kultivaciu rodnej reéi a rozvijat u die-
tata narodné citenie: ,lubit re¢ si svoju, pestit si ju vdome, / chranit si ju v dusi,
hlasat podvedome, / vernost k rodu stepit v srdce decka vrele, / vychovat ho rodu
-venovat ho cele” (Podjavorinska 1898b). Napokon, jej poézia publikovana v pr-
vych ro¢nikoch ¢asopisu Dennica mala ,,az manifestaény charakter, zodpovedala
»slovam Karla Kélala o matkach - vychovéavatel kach naroda“ (Hu¢kova 2014: 53).
Inou zov$eobecnujucou vypovedou, ktora uz nepriamo reflektuje myslienkové
prady v umeni a kulttire po vzniku Ceskoslovenskej republiky, je basen S. Buga-
novej (1906 - 1978), pozornost mohla putat programovym nazvom Materinstvo
(Zivena 1931) a nadnesenymi slovnymi spojeniami.!® Narodeniu dietata dava vy-
znam tvorby, kedZe sa nim pretvara ¢ast matkinej ,,mnohotvarnej duse“ do novej
formy zivota: ,Matka, / tvojamnohotvarna dusa, / meniaca svoju podobu, sta jar-
na obloha, / laskou pretvorila sa v tvoje dieta; splnila svoju zensku ulohu / a teba

11 UM. Halamovej posobi ako kontinuitne sa vynarajica téma strata vlastnej matky v ranom detstve.
Skutocnost, ze jej chyba aj pritomnost vlastného dietata, naznacila najma v basni Predsavzatie z neskorsej
zbierky Smrt tvoju Zijem (1966), v ktorej vsak ,usmev dietata, / ¢o nikdy / nepatril mi“, umozsiuje rézne
interpretacie, vratane takej, ze ide o narazku na vlastné detstvo. U V. Szathmary-VIckovej sa mihne téma
bezdetnosti az na sklonku tvorby, v basni Bratovi II. (z roku 1959, Potopené duse 2017: 425), hovori
o sulade s bratom v rodinnej kontinuite a jeho deti nazyva ,,kvetom nadeje” aj pre seba.

12 Vtretom ¢isle prvého ro¢nika ¢asopisu Dennica, teda o tri ¢isla skor nez Nasa iloha, vy$la aj basen
L. Podjavorinskej s nazvom Matkdm slovenskym (Podjavorinska 1898a), ktora s iou tvori dvojicu: vi¢smi
sa obracia na krestansku vieru a neorientuje sa natol'ko na ,,dcéry“ naroda ako na ,synov“; podla lyrickej
protagonistky vina za odrodilstvo syna pada na matku, ¢im na niu kladie az taziva zodpovednost.

13 Bésen S. Buganovej Materinstvo nevysla knizne (autorka ani nepublikovala samostatnt zbierku svojej
poézie), iba ¢asopisecky (Buganova 1931).
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ktoré vyvolavaju ,nddej“ do budicnosti aj u druhych, chape ako procesy vitélne-
ho pohybu, neustaleho zrodu zivotnej energie. Uz vyrazom ,tvorivy prud sveta“
ilustrativne odkazuje na filozofiu Henriho Bergsona, na jeho dielo Vyvoj tvorivy
(L’Evolution créatrice, 1907).24 Pokojnym plynutim myslienok v slabi¢ne uvolne-
nom versi s prvkami eseje, takym odlisnym od bojovného tonu L. Podjavorinskej,
unej prebieha harmonicka oslava ,,vnutorného materstva“ (Pachmanova 2013).15
Poetka metaforizovala pérod ako ,vzkli¢enie plodu“. Pribuznd metafora dietata
ako kvetu sa neskor vyskytne u viacerych autoriek slovenskej poézie,*¢ ale vinych
kontextoch, tuzndzortiuje organicky rast. Mozné je, Ze S. Buganovd sa in$pirovala
myslienkami ¢eskych umeleckych kriti¢iek, najmi Olgy Stranskej-Absolonovej,
kedZe ta odmietla vtedajsi predsudok o nezlucitelnosti materstva a tvorby, tvrdi-
la, ze umelkynu matku in$piruje prave aj jej materstvo (Pachmanova 2013: §7).”
V chépani S. Buganovej sa totiZ kontakt s diefatom u matky nevyluéuje s tvorivou
»pracou’, naopak, dava jej ,viac zmyslu“. Sthrnne povedané, dve slovenské po-
etky v obdobi od konca 19. po zaciatok tridsiatych rokov 20. storocia, kazda vinom
socialnom priestore, prezentovali materstvo deklarativne, ako ,,ulohu®, ktora
L.. Podjavorinska spajala so sluzbou druhym a ndrodu, a S. Buganova s utopickou
idealizaciou matkinej univerzalnej moci, ktorou umoziuje kontinuitu bergsonov-
ského zivotného diania.'® Prva ho prezentovala cez vlastenecko-apelativne gesto,
druha cez umelecko-kreacionistické.

Na tomto pozadi bude zretelnejsia osobitost M. Jancovej a jej pozicia,
zjavna najma po jej kniznom basnickom vystupeni v roku 1940, hoci v periodi-
kach predznamenavana uz Sest rokov predtym. Prisla s basnami zitého materstva
a autobiografického zakladu. Jej lyricka protagonistka (spolu)preziva bolest die-
tata a nasledne i stratu priameho, déverného kontaktu s nim. V intervale rokov

14 Autorka mohla poznat spomenuté dielo aj z ceského prekladu Vywoj tvorivy (1919). H. Bergson sa
v fiom zaoberal, okrem iného, ,,rozplozovanim* ako ,,znovutvofenim nového organismu ze zlomku od-
lou¢eného od organismu starého“ (Bergson 1919: 27). S. Buganova podala obraz ,,materinstva“ tak, ze
moze odkazovat na filozofov vyklad dusevnej i biologickej premeny ako predpokladu existencie (Bergson
1919:11, 19). Matka sa podla nej do ,tvorivého prudu sveta vradila“ tym, ze priviedla dieta na svet, i tym,
Ze sa navzajom vnutorne ovplyviiuju.

15 Martina Pachmanova ozrejmila viaceré myslienky Terezy Novakovej i to, vakom zmysle ju in$pirovali
nazory Ellen Keyovej: ,,Zaujimal-li do této doby v kulturnim diskurzu dominantni postaveni koncept ,vnéjsiho
materstvi‘ [pojem FrantiSka Prazdka], Novékovd ptichazi s myslenkou na matefstvi vnitini, matefstvi, jezje
vyrazem zenské psychy a intelektu a jez md mocny duchovni a tviiréi potencial“ (Pachmanovd 2013: 56).
16 Suniminapriklad M. Janéov4, R. Valé, H. Krizanova, V. Szathméry-V1¢kové a Stefania Partogova.
17 Podla M. Pachmanovej zddraziovala O. Stranskd-Absolonova ,udel“ Zeny byt matkou, ale v $peci-
fickom zmysle: ,.V tomto udélu ale spatfovala dalezity zdroj ,nescetnych vznétii, ndlad, z kterych vytryskne
umélecké dilo’, jelikoz lasku - k détem, stejné jako k muZi - povazovala za nejvétsi popud k Zivotu a tim
ik uméni“ (Pachmanova 2013: 57; zvyraznila autorka). S. Buganova mohla éerpat zo spominanych &es-
kych iniciativ, v rokoch 1924 - 1928 striedavo $tudovala na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave a Filozofickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe a dlhodobo sa zaujimala o ,,Zensku otdzku*
(Potopené duse 2017: 90-91, 104-106).

18 Bdsen S. Buganovej oslovuje matku vo vieobecnosti, aj ked detail ,,zelenych oéi“ mdze nabadat
k domnienke, Ze jej postava matky mala konkrétnu predlohu v urcitej osobe.



1934-1949'° vSak autorka vintimnej lyrike s touto problematikou nebola jedina.
Okrem M. Jancovej, ktora ponukla verse usporného sebavyjadrenia, v kratkom
Case vytvorili svoje vypovede z perspektivy matky tiez iné poetky, vyberovo M. Jus-
kova (dve basne v zbierke Za snom stastia, 1940), V. Markovicova-Zaturecka (Sest
basniuverejnenych na strankach periodik vrokoch 1939 -1946), R. Valé (vdvoch
basnach autorkou datovanych septembrom 1944, zachovanych v pozostalosti)2©
a H. Krizanova (v Styroch basnach zo zaverecnej Casti zbierky Modlitby za stastie,
1948).2* Ich poézia je menej striedma, skiumanu tematiku podali kazda v niekol-
kych basnach, nie v suvislejsie komponovanych cykloch ako M. Jan¢ova.

Hoci M. Juskova v ranych, dodnes iba ¢asopisecky publikovanych ver-
Soch experimentovala s rozmanitymi exotizmami (od zemepisnych oznaceni typu
»palma v Ajjacu“ po slova cudzieho pévodu) a s hravostou kombinovala vyrazy
z rdznych vyznamovych oblasti, materské basne spojila s umiernenejs$im vyra-
zom. Polosnovy, idealizovany svet u nej moze znazornovat spanok dietata, ale aj
zachytavat vidinu matky, ktora si pren Zela stastie a pokoj. Poetkinymi typickymi
priznakmi su pomenovania ozdobnych latok (ako ,,hodvébna ¢ipka“) a mikrode-
taily tvare a ruk, ¢o potvrdzuje basen Ukolisanka (Juskova 1940:29):22 ,pohladim
krehky zahyb lica®, ,,Lampy spev riasami pritlmim.“ Pohlad lyrickej protagonistky
matky sa sustreduje na interiér, sleduje svoje vyzdobovanie domova a zavretie
dveri pre pokoj, pricom aj svoju tuzbu tisit a dodavat bezpecie spaja so zdobiaci-
mi prvkami: ,,Na vicka zamat sna prilozim.“ V zavere sa pomyselne presuva do
prirody, v ktorej motyl zastupuje matkine usta a sadnutie vcely na kvet - bozk na
¢elo spiaceho dietata.

Lyricka protagonistka V. Markovicovej-Zatureckej, v skladbe Dietati,?3
vidi v detskej tvari svoj ,obraz", ,,zrkadlo v zrkadle“ a ,,dediéstvo svojej krvi®, nie
kvet (ako viaceré iné poetky), co zodpoveda parnasisticky vznesenym prvkom jej
vyrazu s re¢nickymi otdzkami a kniznymi vyrazmi (,,ltta sana“ vo vyzname zu-
rivy netvor). Vykresluje tuzbu po znovu-narodeni dcéry, ktorym by ju chcela pri-
viest k pochopeniu toho, Ze zlo je v realite nevyhnutné, aby sa nim vyvazili dobré

19 Medzniky som zvolila v suvislosti s rozpatim Jancovej publikovania, ktoré zaroven pokryva cas
vzniku alebo uverejnenia basni ostatnych autoriek. Po¢iato¢ny rok intervalu som stanovila podla basne
Ajkuliatko malé (Zivena, 1934; nazov odkazuje na familidrne meno autorkinho prvého syna Frantigka;
v neskor$om variante zaradenom do zbierky je basen nazvana Pri malom synkovi) a kone¢ny na zaklade
basne Jar (Zivena, 1949;ind baset pod rovnakym nazvom uverejnila predtym v ¢asopise Verbum, 1947).
20 Basen R. Valé Spi, dietatko, spi vysla knizne so zna¢nym ¢asovym posunom, v subornom vydani
M0j sen o ldske, ktoré ma podnadpis Z poézie miizy Rudolfa Dilonga (2017); za iou tam nasleduje dalsia,
s iou tematicky i poeticky pribuzna basen Hlad. Ani jedna nebola predtym publikovana, hoci vznikli uz
vroku 1944.

21  Ako spomenula Z. Jesenskd, od roku 1930 prichddzali do Ziveny ver$e ,,poetick-matiek” a medzi
prvymi bola Ela Vodrazkova, pi$uca aj pod menom Eva (Jesenskd 1945: 97). Dodam, ze uverejnila dve
bésne o matkinej radosti po prebudeni babitka, s obrazom dni ako ,,koralok / na nitke hodvabu® (Dietatku,
Zivena, 1934) as detailom ,,blankytu zvedavého o¢ka“ (Usmev, Zivena, 1935). Vodrazkovej poézia s imagi-
nativnostou, ktora sa ¢asto organizuje do viazanych $tvorversi, by si v buducnosti tiez zasluzila pozornost.
22 Priprvom uverejneni v ¢asopise Zivena mala baseti nazov Vecer v sne (Juskova 1937) a pri zaradeni
do zbornika Z mladej Zenskej poézie (1941) bola pomenovana rovnako ako v basnickej zbierke (Z mladej
zenskej poézie 1941: 23).

23 Roznorodé basne V. Markovic¢ovej-Zatureckej vysli knizne az po jej smrti, v sibornom vydani Viastnd
podobizern (1958) a st zahrnuté aj v antologii Potopené duse (2017). Spomedzi jej basnickych vypovedi
s lyrickou protagonistkou ako matkou sa tu zameriavam na basen Dietatu (Eldn, 1941; knizne Markovi-
cova-Zaturecka 1958:16-17).
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druhy raz vyniest na svet, / aby si uzrela bolesti mojich branou, / ze rosa, burka su
pozdravom oceanov.“ Kumuldcie s dvojicami kontrastnych a zaroveri pribuznych
slov presvied¢aju, ze musia spolu existovat ,,rosa, burka®, ,,usvit, upal®, ,,vanok
ivichrica“. Casopriestor pripomina maliarske obrazy s velkolepymi priestranstva-
mi oceanov, zivlov a miest rozpravkovych ¢inov. Autorka dala téme materstva aj
obrazu poérodu kozmicku dimenziu a spojila ich s barokizujucou kontrastnostou
amonumentalitou vyrazu. Na rozdiel od stvorversi M. Juskovej s piesniovou dik-
ciou, ale v dlhych versoch ($trnastslabi¢nych), ktoré ozvlastiuju umelé, rokoko-
vo posobiace rekvizity, V. Markovicova-Zaturecka vytvarovala monumentalny
alexandrin s premenlivou dizkou strof, ustredna z nich je rozsiahla akoby az na
sposob eposu (s dvadsiatimi Siestimi verSami). Inakje to u R. Valé, lebo jej kratke
verse $tvorversi (striedavo osem- a pétslabi¢né) sice narabaju s opakovanim slov
ihromadenim vyznamu, paradoxne v$ak sugeruju deficit. Jej uspavanka Spi, die-
tatko, spi je disharmonickou piesiiou s vypoctom strat a odvija sa od elegického
zaciatku, v ktorom matka vyjadruje zial nad stratou domova a naznacuje vojno-
vy stav. Aj v tejto poetkinej basni materstva (rovnako ako v druhej) sa vyjadru-
je »taziva existencidlna situdcia matky tulajicej sa vlese s dietatom® (Pavlovi¢ova
2017:152). Tichym hlasom hovori dietatu o strate miesta vo zvy¢ajnom ludskom
prostredi: ,,pod zemou tvoj svet*, nardZa na problém s jeho rodi¢ovskou identitou
anacrtava ho cez detail utrapenej tvare: ,,smutné o¢ka zapadnuté®. V priestore
podzemného krytu nacrtne predstavu budtcej situdcie, v ktorej ho bude moct
dat na Cerstvy vzduch, a az tym navodi utesny ton, vychadzajuci aj z toho, ze od
,Wychodu“ sa bliZi oslobodzujuce vojsko.

V roku politickej zmeny este stihla vyjst nabozensky zamerana zbierka
H. Krizanovej Modlitby za stastie (1948). Vacsinu jej poslednej Casti tvori trojica
sonetov nazvana Matka.2*V pevne vybudovanych, parnasisticky ,,so$nych® sone-
tovych utvaroch (s kombinaciami jedenast- a desatslabi¢nych versov a s roznymi
rymovymi rieSeniami v trojversiach kazdej z basni) vytvara zazracnu atmosféru
napriklad obrazom dazda a hviezd. Vyhladava filozofujuco abstraktné a zried-
kavé slovd: kniznym vyrazom ,,hodokvasy*“ oznacuje duchovné hostiny, ktoré
pridu po narodeni dietata. Lyricka protagonistka ho pritom ani raz nepomenuje,
vocakavaniho nazve ,,tvarnym tichom, ktoré zbytostnim* ¢i ,,neznym zivym kli-
kom®. ,, Kalich“ md u nej sakralnu symboliku utrpenia nasledovaného vykipenim
aradostou. Sériu sonetov, ktora je oslavou materstva ako takého, v zmysle univer-
zalnej sily potlacajucej ni¢ivé momenty v Zivote novou nadejou (Krizanova 1945),
nechava vyustit do privatnejsej basne So svojim dietatom.?5 1 v nej vsak vyjadruje,
Ze jeho rozvijanim vo svojom ,,tele” a prichodom na svet pocitila ,,silu vesmiru®.

V ramci prvej polovice 20. storocia sa teda ukazuje, ze zatial ¢o Podjavo-
rinskej Nasa iloha (1898) oslovuje zeny a Buganovej Materinstvo (1931) matku ako
taku, Juskovej Ukolisanka (1937), Markovicovej-Zatureckej skladba Dietatu (1941)
i basen Spi, dietatko, spi (1944) od R. Valé st uz vystavané na matkinych oslove-
niach dietata, rovnako ako vel'ka ¢ast basni M. Jan¢ovej, vratane jednej z prvych,

24 Variant prvého sonetu bol publikovany pod nazvom Matka v ¢asopise Zivena uzv roku 1945 (Kriza-
nova 1945:73).
25  Bésefi bola predtym uZ publikované v ¢asopise Zivena (Krizanova 1947: 147).
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ského ochorenia. Krizanovej 0da So svojim dietatom (1947) zasa evokuje fyzicka
blizkost s nim, poznanie jeho detailov, ,kazdého poru®.

Poézia autoriek z rokov 1934 - 1949 tematizuje materstvo bez ideologi-
zacie a postulatov diktovanych zvonku, hoci jeho prezivanie podmienuju civili-
zacno-dejinné a vtedajsie vojnové problémy (Co je zretelné u V. Markovicovej-Za-
tureckej a u R. Valé). V nasledujucom obdobi vsak nastal ustup intimnych podob
basnickej tvorby so sledovanou problematikou:?” az v roku 1966 vysla debutova
zbierka L. Vadkerti-Gavornikovej Pohromnice s originalnymi fantazijno-realisticky-
mi obrazmi, ktoré vyjadruju prezivanie tehotenstvaiporodu, a s napadito vytvaro-
vanymi viazanymi strofickymi utvarmi, ale aj s experimentalnym volnym versom.

Poetka Maria Jan¢ova

M. Jancova, vlastnym menom Terézia Heckova (1908 -2003), sa etablovala ako
autorka literatury pre deti, ako poetku ju literarna veda reflektovala v mensej
miere.?® Jej rana basnicka faza sa zacala v polovici dvadsiatych rokov a viaze sa
na stredoskolské prostredie.?® Po $tyroch rokoch gymnazia (1924 - 1928), kto-
ré navstevovala v Dolnom Kubine a v KoSiciach, iba rok pobudla na kombinacii
slovenc¢ina a francuzstina na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bra-
tislave. Z akademickej pody musela odist pre rodinné finan¢né problémy. Z toho
dovodu absolvovala ro¢ny kurz na bratislavskom ucitelskom ustave (v rokoch
1929 -1930), aby mohla ¢im skor pracovat ako ucitelka, ¢o naplnila v roku 1931,
vktorom sa aj zosobasila s Frantiskom Heckom. (V tomto povolani potom zotrvala
tridsat rokov.) Verse, z ktorych Cast sa zaobera tematikou materstva, su pritomné
vjejjedinej realizovanej zbierke Blahoslaveni (1940). Sest basni z nej zaradila Lea
Mrazova do zbornika Z mladej Zenskej poézie (1941), a tak patrila medzi niekolko
poetiek v prvej polovici 20. storocia, ktoré sa knizne prezentovali - samostatne
a eSte aj v spomenutej konfesionalne motivovanej zbornikovej publikacii (vydal
ju Akény vybor Katolickej Jednoty v Bratislave). V ur¢itom zmysle sa M. Jancova
autorsky javi ako solitérka. Jej spoluputnicky a bezprostredné nasledovnicky, iné
poetky kultarnych suvislosti spatych s katolickym vierovyznanim, v priebehu

26 Vroku1936vysliv ¢asopise Zivena dve zklu¢ovych basni M. Janéovej - Privitanie s venovanim Miskovi
i Noc na klinike (Jancova 1936a, 193 6b), o Styri roky neskor sa objavili v jej zbierke.

27  AjM.Jancova napisala schematicku basen Zdvizok, s datumom 19. maja 1953, ktora zobrazuje pozna-
vanie prirody malym synom a pripaja jeho repliky uz ako dospievajiceho o tom, ako bol ,,agitovat®, pricom
sam nad$ene priblizuje budovatelské emblémy, ktoré na neho zapdsobili v sprievode ,,na Prvého maja“:
»belasé more modrych kosiel“, ,transformator, / koleso patroénice® (He¢ko - Jancovd 2011: 239-241).
Pokial'ide o tvorbuz pitdesiatych rokov, treba podotkntit, Ze za pozornost stoja najmi basne S. Partosovej
z0 zbierky Starym priatelstvam (1956) s osobitou symbolizaciou prirody ¢i M. Razusovej-Martakovej zo
zbierky Vyznanie (1956), kde je uspavanka Nad koliskou oslovujuca choré dieta.

28 Informacie v tomto profile ¢erpam zo svojho materialového vyskumu, len zakladné udaje, napriklad
o rokoch autorkinho $tudia a existencii rukopisnej zbierky Kvet pri ceste (1947), preberam zo Slovnika
slovenskych spisovatelov 20. storocia (Matov¢ik 2008: 194); predpoklad, ze sa nezachovala, mi potvrdila
Magdaléna HajnosSova (emailovd komunikacia z 15. februara 2022).

29  Autorka maiknizne nepublikované rané basne a basne v proze zachytavajuce dievéenstvo lyrickej
protagonistky, postavy z jej rodokmena a panordamu prirody, prvou z nich bola basnicka povest Kondpky
(Svojet, 1925). Uverejnila ju pod menom Marienka Jancovie, ktoré pouzivala do roku 1928. Po publika¢nej
pauze (v rokoch 1929 - 1934) v periodikach vychadzali jej verSe uz aj s tematikou materstva, a to pod
menom Maria Jan¢ova alebo He¢kovd, pripadne s obidvomi priezviskami.
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a vtedy sa aj najvyraznejsie tvorivo prejavovali.3® Okolnosti tvorby M. Jancovej
vsak boli odlisné. Poéziu sice tiez pisala uz pocas studii, predtym nez ony, ale na
rozdiel od nich, studentsko-dievcenské basne z rokov 1925 - 1928 netvoria tazis-
ko jej prinosu a ani ich knizne nevydala. Vacsina zbierky Blahoslaveni, v ktorej sa
vykrystalizoval jej $tyl, vznikala aZ potom, ked sa jej narodili deti, od roku 1932.
Jej prvé vydanie zabezpecila spolu s manzelom F. He¢kom vo vlastnom nakla-
de, druhé - z roku 1968 - je bibliofilské. Pri prilezitosti podujatia Hviezdoslavov
Kubin ho Theo H. Florin pripravil v spolupraci s autorkou len pre tuzky Citatelsky
okruh. Predslov o ,motivickom jadre a ,instrumentécii® jej poézie dor napisal
Imrich Vasko. Do druhého vydania vsak nezahrnula svoje neskorsie basne roz-
trusené v periodikach. Zaroven zrejme patrili do jej rukopisnej zbierky Kvet pri
ceste, ktora sa ako celok nezachovala. Pritom jej vydanie sa v rokoch 1947 21948
pripravovalo v kosickom nakladatelstve Verbum.3* S Jankom Silanom debatovala
o0 jej nazve.32 V roku 1949 ho informovala o tom, Ze jej manzel odtial jej rukopis
vyziadal naspit, lebo stdle nebola publikovand. Dal$iu moZnost na uverejnenie
svojej druhej moznej zbierky sa rozhodla nevyuzit, lebo predpokladala, Ze v podo-
be, v akej ju chcela mat, by vyjst nemohla.3® Sedemnast autorkinych basni najma
zo $tyridsiatych rokov (z nich trinast nebolo v zbierke Blahoslaveni) vyslo v knihe
Denniky 1938 - 1960 (Hecko - Jancova 2011) v spoluatorstve s F. Heckom: kazdy
z nich ma v nej svoje samostatné prozaické zapisy i verse. Zostavila juich dcéra
Magdaléna Hajno$ova. Vaésinu z ,dennikovych® basni teda M. Jan¢ova napisala
azpo kniznom debute Blahoslaveni, a nie vsetky sa daju dohladat aj v periodikach,
pripadne nie v rovnakych variantoch. Aj tie mohli byt sucastami rukopisnej, ne-
realizovanej zbierky Kvet pri ceste.

Hoci v tridsiatych a $tyridsiatych rokoch sa M. Jancovej basnicky darilo,
v poézii sa velmi skoro publika¢ne odmléala. (V Dennikoch 1938 - 1960 sa zachovali
aj dve jej basne s tematikou dietata -z rokov 1953 a 1954, prezradzaju jej docasnu
vieru v spravodlivost socialistického spolo¢enského zriadenia.) Niekol'ko bas-
nickych vypovedi v rokoch 1960 - 1964 vlozila do sukromnych listov.3* Takmer
v celom rozsahu svojej poézie vypovedala o intimnych emdciach a myslienkach.

30 Vprvejfaze nastupu poetiek to boli napriklad Henny Fiebigova, H. Riasnicka, M. Juskova, H. Kriza-
nov4, v druhej Viola Stepanovi¢ové, Nora Preusova & Hana Zahorsk4. Potom zacali pdsobit ako uéitelky
aurdity ¢as tvorili, ale odmlcali sa, len niektoré este publikovali verse, ale kazda za osobitnych podmienok
(H. Fiebigova, M. Juskova, N. Preusovd). Svojou vtedajsou tematizaciou materstva bola vynimkou (okrem
M. Janc¢ovej) aj H. Krizanov4, vy$sie spominanu zbierku Modlithy za stastie (1948) jej sedem rokov po gymna-
zidlnych $tudiach vydalo evanjelické vydavatelstvo Tranoscius pod redaktorstvom Emila Boleslava Lukaca.
31 Belo Frong, jeden zo zakladatelov nakladatelstva Verbum, navrhoval J. Silanovi ako redaktorovi
daného vydavatelstva i rovnomenného periodika, aby zbierka M. Jan¢ovej vysla v septembri roku 1948
(B. Fronc v liste J. Silanovi z 21. januara 1948; Slovenska narodna kniznica v Martine, Literarny archiv,
osobny fond Janko Silan, signatira 210 B 26).

32 M. Jancovav liste J. Silanovi zo 6. februara 1948; Slovenska narodnd kniznica v Martine, Literarny
archiv, osobny fond Janko Silan, signatira 210 D 21.

33 ,Este o osude mojej sbierky: muz ju vypytal z Kosic, ked tam nevychadzala, chcel ju vydat v Matici.
Poslali mu ju - ale do Matice sme ju nedali. Vynechavat z nej nechcela som ni¢ a tak ako je, iste by ju oni
nemohli vydat“ (M. Jan¢ov4 v liste J. Silanovi zo 7. maja 1949; Slovenskd narodna kniznica v Martine,
Literarny archiv, osobny fond Janko Silan, signatira 210 D 21).

34 Styri basne sa nachddzaju v listoch, ktoré autorka adresovala Kriste Bendovej (Slovenska narodnd
kniznica v Martine, Literarny archiv, osobny fond Krista Bendova, signattira 184 T1).



Prestala ju tvorit, lebo basne pre iiu boli ¢asto nielen vypisavanim sa zo smutku,
ale aj jeho jatrenim.33 Sustredila sa potom na tvorbu proz pre deti, ktorym dava-
lanadejné vyustenie deja, i vtedy, ked ostala pri autobiografickych vychodiskach.

Okrem dobovych recenzii a ohlasov, ktoré poetkinu jedinui vydanu zbier-
ku Blahoslaveni prijali priaznivo,3¢ ju V. Markovicova-Zaturecka zahrnula do in-
terpretacnej eseje Dieta v slovenskej literatiire (1943), v ramci zaberov na svetovi
i domdcu prdzu i poéziu. Podla nej M. Janc¢ova dostala do verSov ,,materinsku
tému preto, lebo lyrika vznika v dosledku vymknutia sa z bezného priebehu dni,
ktoré v tomto pripade spdsobila najmé choroba dietata: ,,Objektom alebo inspi-
ratorom sa jej [Zene - poetke ako takej - doplnila A. B.] stavaju deti vtedy, ked je

7Y
1

nie¢im prudko vysinuta zo svojich dennych starosti® (Markovicova-Zaturecka
1943:20).37 Na jej tvorbu teda nazrela z hladiska svojskej (a scasti aj dobovej)
predstavy poézie, do ktorej podla nej musi vstupit ,,nekazdodennost“ a odstup
od vSednosti. Pokusim sa vsak vyslovit hypotézu, ze predpoklad na to, aby M. Jan-
cova stvarnila materstvo zvnutornenym spdsobom, cez intimitu, okrem zdroja
v opakovanej traume vyplynul aj z toho, ze poetka do viacerych svojich obrazov
a rytmov celkove vkladala telesné impulzy a tie prepajala s prezivanim okolité-
ho prostredia, ¢o sa tiez premietlo do rezonujticeho potencialu jej versov. Mojim
argumentacnym ndstrojom je teoria lyrickych gest (Cize tematického prudenia,
respektive evokovaného presuvania energie, Rabaté [2013] 2023) a v suvislosti
s nou aj sonda do magického prevtelovania, ktoré ma poévod vo folklore a u po-
etky sa strieda s prvkami sakralnej symboliky.

Zbierka M. Jancovej stvarnujuca materstvo a telesnu zensku skusenost
vznikla na priese¢niku medzi $pecifikami kulturno-spolo¢enského procesu a in-
dividualnej autorskej situacie. S ohladom na to ma zaujimaju tematicko-tvarové
kontury poetkinej tvorby a spdsoby, ako sa unej tematika materstva zauzluje opa-
kovanou traumou. Dal§ou vyskumnou liniou je vnimanie &i chdpanie telesnosti
ako zivotnej dynamiky a hybnosti, s vychodiskom v pojmoslovi a vo vyklade Jana
Patocku (Uvod do studia Husserlovy fenomenologie, 1966, kapitola VIII). V inter-
pretac¢nych pohladoch si budem vsimat najma subjektivne telo (Patocka 1966: 88)
lyrickej protagonistky ako matky (jej uhol pohladu a centrum orientacie vo svete)
ajej vztah k sebe samej - aj k jej vlastnému telu ako objektu (Patocka 1966: 90),
¢ize k svojim detailom a zmyslovo vnimatelnym prejavom. Pod telo a telesnost
zahrniem aj jej vztahovanie sa k druhym (Patocka 1966: 95), osobitne k dietatu.

35 Autorkino odmlcanie sa v poézii predznamenava jej dennikovy zapis z 24. augusta 1942, v ktorom
sa vyjadrila o tom, Ze stupniujuci sa smutok pre fu zac¢ina byt nevyslovitelny: ,,citim, ako som vzdy citie-
vala, ked nejaky mimoriadny cit zaplavil mi srdce, Ze najlepsie je ml¢at® (He¢ko - Janéova 2011: 113).
36  Ocenilijej prisny vyber ver$ov (Vaclavikova 1940: 4), doverny ton (Jesenska 1941: 14), sugestivnost
(Brtan 1940: 14). L. Mrazova vo svojom muzicky obraznom, ale aj vecne kritickom doslove k zborniku
Z mladej Zenskej poézie vyzdvihla jej autorsku vyhranenost a zaroven pomenovala, Ze ,,disciplinovanost®
posobi az ako ,¢udny zakliaty zakon jej verSov* (Mrazova 1941: 56). Jancovej poéziu kladne hodnotili aj
recenzie na tuto zbornikovu publikaciu.

37 V.Markovitova-Zaturecka sa vyjadrila aj takto: ,ver§e obycajne nevznikaju z vyplnenia, ale z tizby
a z bolesti. [...] Ved najkrajsie basne Jan¢ovej su nie basne materinstva $tastného, ale tie, v ktorych sa
prihovdra dietatu eSte nenarodenému, alebo ked sa trasie nad jeho chorym tielkom® (Markovi¢ova-Za-
turecka 1943: 20).

217

studie



218 Prepajanie telesnych a prirodnych rytmov

roé.71, 2024, &. 3

Zbierka Blahoslaveni ma premyslent kompoziciu piatich oddielov oznacenych
rimskymi ¢islicami (tie mozu byt stopovym odkazom na antiku, mozno na jej
rolnicku idylu). Obsahuje iba devitnast kratkych basni, sedem- az Sestnastver-
sovych. Mozno ju v§ak chapat ako cyklus: jednotlivé ¢asti sa navzajom odlisuju
tematickymi zameraniami, tretia ma aj dejovu liniu. V prvej su verse s prvkami
ruralizmu,3® najma o rodic¢och lyrickej protagonistky, vybavuju sa v nich spo-
mienky podnecované pohybmi v prirode a zvukmi pracovnych nastrojov. Zato
druha i tretia, s pozornostou obratenou uz k vlastnému materstvu, podavaju te-
hotenstvo a radostné vnimanie novonarodeného ¢loveka (Cast II), az potom -cez
stopovy dej-pdrod a ochorenie syna (¢ast III).3° Stvrty a piaty oddiel st uZ najma
o situacii lyrickej protagonistky, ktora im dava spiritualne vyustenie. V zavere¢nej
bésni odmieta plakat, utechu jej prinesie ,,osmoro blahoslavenstiev®. Predklada
tak citat Re¢ina vrchu z Nového zdkona (Novy zakon 1984: 4),*° nadejnej tym, ze
v nej Jezi$ kazal svojim u¢enikom o 6smich spésoboch, cez ktoré sa ludia mozu
stat ,blahoslavenymi“. Zaroven intertextudlne nadvizuje, ale uz skryto, na basen
Ivana Kraska Kritika (Z reci v nigindch) zo zbierky Verse (1912), aj ked ta vyzyva
najma k tichu, ,,blahoslavenymi“ nazyva tych, ktori hovorili iba vtedy, ked treba
a iba to podstatné. Prave o nej sa Jan Zambor vyslovil, Ze ,,ma vyznamné miesto
v Kraskovej zalmickej lyrike“(Zambor 2016: 32).#* Aj na zdklade jeho zisteni mozno
tvrdit, Ze na rozdiel od basnika, u ktorého ide o viacrozmernu tematicku i kom-
pozi¢nu nadvaznost na ,,Lukasovu verziu“ Reéi na vrchu (Zambor 2016: 33-34),
M. Janc¢ova sa stru¢nym odkazom na pocet blahoslavenstiev odvolava skor na
roz¢lenenie spominanej ,re¢i“ v Evanjeliu podla Matusa. Poetkinu lyricku pro-
tagonistku zrejme utesi prislub, ze medzi ,blahoslavenymi® budu aj ,,zalostiaci“
a,,Cisti srdcom (Mts, 4 a 5, 8), kedZe prijima BoZiu vOlu, radostné i smutné udalosti
svojho Zivota, a z kontextu vyplyva, Ze aj materstvo so vSetkym, co jej prinieslo.
Zaver basnickej knihy Blahoslaveni sa tak vztahuje k jej nazvu a objasnuje, Ze jej
podorysom je proces ocistnej rekapituldacie zivota.

38 Ruralizmus, ktory ,,vzdy znadi literarnu orientaciu na vidiek, Iud i prirodu, a to spravidla v opozicii
proti orientdcii na prostredie mestské“ (Miko 1982: 295), sa v reflexii slovenskej literatury chape ako smer
alebo tendencia. V ramci poézie sa spaja s menami ako Andrej Plavka, Pavol Horov, Jan Kostra ¢i F. Hecko,
ktoré spomenul Frantisek Miko (Miko 1982: 295), a okrem toho aj so zbierkami Alexandra Pockodyho
a s ¢astou tvorby Joza Niznanskeho (s jeho basnickym debutom), Rudolfa Dilonga (s jeho prvymi tromi
zbierkami) a Andreja Zarnova (s jeho druhou zbierkou). Jeho $pecifickti verziu vytvorila prave M. Janéova.
39 Zda sa, ze basne druhej a tretej ¢asti v naznacenych udalostiach nenasleduju chronologicky, ale
inoumoznostouje, Ze zachytavaji udalosti spité s dvoma detmi. Napokon, druhti spomenutu alternativa
signalizuju aj Casopisecké varianty basni s menami autorkinych synov.

40 Zachovalasav Evanjeliu podla Matusa (Mt 5, 3-12) iv Evanjeliu podla Lukasa (Lk 6, 20-23). Objavuju
savnej ,makarizmy“ - ,,slova ozna¢ujice v Novom zékone nabozensku radost, ktord plynie ¢loveku z u¢asti
naspase Bozieho kralovstva“ (Teologicky slovnik... 1987:191). V druhom z evanjelii ,,sti formované viac
ako eschatologicka potecha, kedZe ludom, ktori sa nachadzaju v uréitych situaciach (chudobni, hladni,
plac¢uci, nenavideni), pririekaju krédlovstvo Bozie“ (Teologicky slovnik... 1987:191).

41 Podla].Zambora ,,Podnazov basne (Z reciv niZindch) oproti Re¢i na vrchu signalizuje nielen priestorova
zmenu, ale je aj gestom pokory - re¢ totiz v Kraskovej basni neprednasa Jezi$, ale basnik. Krasko, vycha-
dzajuc z ducha Svétého pisma a inej krestanskej nabozenskej literatury, napisal vlastné blahoslavenstva.
[...] Kraskovu Kritiku vnimame nielen ako basen o Bozom slove, ale aj o basnickom slove. [...] Podobne
ako v Lukasovej verzii Reci na vrchu slovensky basnik uvadza aj antinomicku ¢ast 0 ,zatratenych’, neobiduc
ani charakteristickd biblickud vetnu prislovku ,beda’“ (Zambor 2016: 33-34).



Zaciatok zbierky asociuje koniec jednotlivého zivota -uvadza jurozluc-
kové basen Za otcom. Na ,,zvlnenom poli“ ho pripomenie ,,clivy ston kosy“, kto-
rou uz kosi niekto iny, a tak sa rekvizitou symbolizuje jeho smrt. V dalsej basni,
Ndvrat, do evokacie pristupuje spomienka na matku a prvykrat sa vyskytne motiv
uspavanky. Lyrickd protagonistka zdéraziiuje, ze ako ,,mali¢ku” ju davali spat do
prirody: ,,Ked ste ma v poli malicku / na hrudy dali spat, / oblaky zisli ku mne
blizko...“ (Jan¢ovd 1940: 8).42 V druhej Casti zbierky, ktord je uz o vlastnom mater-
stve, jedna z basni - Ocakdvanie - nadvizuje na situaciu babdtka v poli a zdoraz-
nuje vinivy pohyb, ,kolisanie“ v celej prirode. Poetkino basnické ,,ja“ vnima svoje
vnutro v sulade so zemou, berie ju ako schopnu davat Zivot a oporu. Zobrazuje
dieta v prenatédlnom $tadiu, pri pohlade na ,,zlatu rieku” psenice: ,,Na plavych vl-
néachklasov / kolisem dietatko / a vtdka smely let / ukladdm v jeho sen” (Jan¢ova
1940:14). Vo versis aliteraciou (s opakovanim hldsok ,1“ a ,,a“) ,,na plavych vinach
klasov*“ vizualizuje bledozltu farbu obilia. Potom naznadi, Ze ,,vlnenim* obilnin
vo vetre sa prejavuje ,,dych zeme". V Jan¢ovej basnach ruralizmu v jeho Zenskej
verzii sa vnutro matky prepaja s prirodnym okolim aj so zivlami (s riecnymi vlna-
mi, s organizmom zeme), nielen na nu nazera. Nejde o vonkajskovo prezentované
rustikalne emblémy, aj ked'i tie st u Jancovej zastupené, najCastejsie hrudami.

V tretej ¢asti zbierky uz dominuju verse so zamléanym basnickym ,ja“
vpopredije dieta (detaily jeho tela, pomenovania jeho situacie) a emdcia starosti
on. Matka sa evokuje len skryto, cez perspektivu svojich o¢i. V basni Privitanie,
s obrazom ¢asu kratko po porode, trojversie ,V narucie stichle / chlapceka vlozi-
1i, / vtacatko holé“ (Jan¢ova 1940: 21) cez detail ruk vyjadruje ustup matkinych
bolesti i upokojenie. Pohladom snima ,,oblok porodnice” i ,,mesiac®, symbiozu
miestnosti s okolitou prirodou. Interiérovy zaber strieda exteriérova panorama
prostrednictvom Uspdvanky v poli ata je opéat situovand - v ramci archaického spo-
sobu zivota - do prirodného prostredia (dieta je mozno polozené na zemi alebo
vloZené do satky zavesenej na konaroch stromov).*3 Sustreduje sa vSak na detaily
detského tela, a tak nie je celkom zretelné, ake je jeho okolie: ,,Lanovych vlaskov
/ kadere / rozsypa vetrik / po ¢ele” (Jancova 1940: 22).

Slovné spojenie ,,I.anovych vlaskov kadere” suvisi s polom (metonymic-
ky, kedZze lan sa na nnom pestuje) aj asociuje farebny odtien vlasov (metaforicky,
lebo lanové vlakno, ktoré sa ¢ese z rastlin, je zltkasto-hnedé). Popri tom sa cezen
aktivizuje vyraz ¢esat lan a slovami ,rozsypa vetrik® zasa sypanie semiacok pri
siati. Cez elementarnu metaforu ,,zvonéeky-oc¢ka“+* (v dal$ej strofe) si mozno
predstavit modrost detskych oc¢i. Vo vi¢som kontexte ,,Zvoncéeky-ocka [vietor]
/kniSe vsny“ sa vak ukaze, ze nastava splynutie okolitej prirody s dietatom: tak,

42 Citaty zo zbierky Blahoslaveni upravujem podla novsieho pravopisu v sulade s tym, Ze je aj v jej reedicii
(1968). Do citatov vyberam pasaze, ktoré sa v porovnani s prvym vydanim inak nezmenili; na dolezité
zmeny medzi vydaniami (v nazvoch basni) upozortiujem iba eviden¢ne, vyzadovali by si samostatnu $tudiu.
43 Pre $atku, do ktorej sa davalo dieta, sa pouzival vyraz ,loktusa“, objavil sa tiez u Z. Jesenskej v basni
Vecer pod vrchmi, kde ale evokuje zahalenie lyrickej protagonistky tmou: ,Ked rosa hviezd mi naprsi / na
vlasy do tmy vejuice / noc moja v ¢iernej loktusi / ma hustym plastom zastiera...“ (Jesenskd 1937: 36;
Potopené duse 2017: 124).

44 VterminoldgiiJ. Zambora ide o juxtapozi¢ni metaforu, o jej zakladny druh, metaforu pristavkova
(Zambor 2010: 27), ktora sa podla neho vyvinula z ,,prirodno-subjektového paralelizmu® (Zambor 2010:
27). Aju M. Jancovej plati, ze prvy je metaforicky ¢len - prirodny (,,zvonceky“), aZ potom nasleduje me-
taforizovany ¢len (,0¢kd").
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antropomorfizuje do pozicie ochrankyne a vietor ma funkciu kolisky. Podstate us-
pavanky, tohto subzanru piesne, zodpoveda pravidelny vers, striedavo pit- a troj-
slabi¢ny, zapisany do troch $tvorversi (hudobny charakter im dodava aj striedanie
daktylotrocheja s daktylom). Koncovkovy rym spi - sny sa zapaja do vautorného:
mi - sny (s alternaciou vyslovnostne blizkych spoluhlasok ,,m"“ a ,,n“), ¢im zvuko-
malebnejsie vyznieva uspavankové oslovenie ,,spi mi, spi“. Sebavyjadrenie M. Jan-
Covej tak aj verSovym tvarom spada pod moderny tradicionalizmus, a zaroven sa
napaja na fenomény a rytmy zivota, respektive ich textom signalizuje. Vlnenie
klasov (v basni Ocakdvanie) a knisanie polnych zvoncekov (v basni Uspdvanka
v poli) sa stava zrkadlenim telesnosti, ludské telo (zvnutra i navonok) sa prepaja
s prirodou v jej rytmoch - matka s nimi splyva pri dychani, dieta pri kolisani. Pri
¢itani autorkinej poézie sa moze vybavit vytvarné umenie Martina Benku, naprik-
lad jeho obrazy Horsky rolnik (1925) a Matkina pieseri (1934).*5 Farebnost a obrysy
prirody v sulade so sfarbenim a s pozami ludskych postav pri praci na poli, to su
prvky, ktoré pripominaju segmenty z jeho olejomalieb, ale v komornej, nie vjeho
typickej monumentalnej podobe. U Jancovej su to fragmenty monumentov (detai-
ly dietata, naznaky pola, oblak) alebo uzky pas krajiny, od ktorého matkin pohlad
prechadza k vhimaniu vnutra svojho tela. Od zrakovej oblasti spontanne prepina
ku kinesteticko-taktilnej (podla rozliseni J. Patoc¢ku; Patocka 1966: 84), videné sa
zvnutornuje. Prikomparacii diel M. Janc¢ovej a M. Benku mozno zaregistrovat, ze
podobné st farby ludskych figur a horského terénu, ich siva, zlata a hneda (posledna
je upoetky len skryto evokovana, u vytvarnika napadna), ako aj belost obla¢ného
neba. Odkazuju prave k cirkulacii energie medzi ludmi, pestovanym rastlinstvom
a zivlami (p6dou - zemou, oblakmi - vodou). Jancovej prirodny casopriestor, na
rozdiel od Benkovho, je pritom vicsinou bez zemepisnych priznakov. Vynimkou
je oravsky genius loci (odkazujuci na rodny kraj autorky) v basni Nedela - so zabe-
rom na chalupy a potom na vrchy aluky s ,,gruniom". V zbierke Blahoslaveni, najméa
v ,krajinkdach“ z prvych troch ¢asti, sa celkove uplatiiyje ,,benkovské® prudenie
vitalnych sil od prirody k ludom a naopak, ich organické zasahovanie do nej ob-
rabanim pody, alebo spoluzitim s niou.*¢ Ide o syntézu ludi a prirody, aka vznikla
pri ziskavani plodov na prezitie. Energeticky prud medzi nimi sa vo viacerych
bastiach symbolizuje pohybom ,,oblakov* alebo ,,oblaku*.

Vztah k prirodnému prostrediu sa vSak problematizuje a v basni Smutny
spevje uz ,chlapéek” prirodou ohrozovany. Prirodné, respektive biologické v nej
znamena aj telesnu zranitelnost, vystavenie chorobe.*”

45 Benkov obraz Matkina pieseri ma aj zhodny namet, zahffia matku sklanajicu sa nad dietatom polo-
Zenym vo visiacej $atke na poli.

46 Podla Moniky Valekovej M. Benka planovane navstevoval od roku 1918 slovenské regiony, medzi
nimi aj Oravu (Valekovd 2019: 9), nechal sa nimi in$pirovat v tizbe vytvorit ,ndrodny mytus svojej krajiny“
amoznostinato videl prave v ,,monumentalizme” (Valekova 2019: 24). Ako sam komentoval, okolo roku
1920 si uvedomil, ze krajina bez ¢loveka je ,,mftva‘, Ze ¢lovek v krajine nie je len doplnkom, ,,Stafazou®,
je jej sucastou (Valekova 2019: 27).

47  VDennikoch1938-1960 (Hecko-Janc¢ova 2011) sa ozrejmuju zivotné okolnosti: ro¢ny syn M. Jancovej
aF. Hecka, Misko, ochorel na tuberkulézu vo Velkych Levaroch, po tom, ¢o bol vroku 1936 rodine pride-
leny vlhky uéitelsky byt. Choroba mala komplikovany priebeh stazeny operaciou ucha, ktora mu zhorsila
stav. Po boji s iou (pocas jej roznych faz) zomrel ako tridsatro¢ny, vroku 1965 (Hajnosova 2011: 6-8,12).



»Hory sa privravali slncu.

O stihle smreky

oprel sa vietor.

Ukradli piesen chlapcekovi,

vtacatku chorému” (Janéova 1940: 24).

Klucovou sa stava auditivnost, spociatku cez obraz vetra, ktory mozno
hucal v hore tak, ze dieta nebolo pocut, tymto spésobom mu spolu so smrekmi
yukradli pieseii“. Rozpravkovo zlovestny, skratkovy dej vyustuje do odkazu, Ze
v chorobe je kazdy aj sam, dieta nevynimajuc: ,,Len smutny chlapcek v tichych
hrach / sam hlad4 zivot bolavy.“ Hoci md tato vypoved segmenty rozpravania, nie
je »prozaizovana“. Obsahuje viacero basnickych (nie hovorovych) zmien slovo-
sledu, najma postponovanych privlastkov, ktoré autorku celkove charakterizuju.
Aj vinych, piesnovych basnach u nej takéto inverzie utvaraju az protipohyb voci
ludovej dikeii, kedZe vo folklornych piesnach a baladach nie su. Cez zvuky, hlas
¢ipiesen alebo cez ich absenciu poetka v celej svojej basnickej tvorbe zachytava
podstatu roznych situdcii. Ticho je u nej ¢asto negativne, znamena bezbrannost
¢loveka (,chlapéek® je ,,tichy v hrach®, Smutny spev), alebo neovplyvnitelnost zi-
votného diania, jeho ,,bezozvennost“ voéijednotlivému zivotu (, Deni tichym kro-
kom odisiel a nechal ma tam samu®, Blitdenie). V slede béasni zo $tvrtej a z piatej
Castizbierky lyricka protagonistka vedie spor s prirodou zastiupenou horami, s jej
mohutnostou a zakonom, ktory nemoze ovplyvnit. Prejavom nadradenosti, sily,
ktora ju presahuje, je préave tichost ,nemych hor* signalizujicich nemoznost in-
terakcie s ludskou volou.

Prelinanie tiel matky a dietata i vymienanie rol medzi nimi
V niektorych interiérovych versoch vystupuje do popredia vymena energie me-
dzinaznakovymi postavami. V temnej naladovej basni Noc na klinike z tretej Casti
zbierky nastava prelinanie tiel - matkinho a synovho v nemocnicnej situacii: mat-
ka mozno tuzi po tom, aby sa horucka syna zmenila na priliv pomocnej energie
od nej: ,Krv moja v tebe koluje, / cez platno premoka / a v tvojom tielku hori“
(Jancova 1940: 23). Proces premokania krvi cez platno evokuje koselu alebo ne-
mocni¢nu plachtu a v aluzivnom vyzname aj Turinske platno. Basent ma ramco-
vu kompoziciu, na jej zaciatku a konci sa nachadzaju takmer identické trojversia
o0 noci a samote vo dvojici, vymeni sa len privlastok v osloveni: z ,,chlapéek moj
maly“ na,,chlapéek mdj chory“. Matka citi synovu bolest ako svoju. Jeho ochorenie
sa stava aj jej situaciou, takze ich vnima ako neoddelitelne prepojenych. V stave
choroby sa teda zdoraznuje vnimanie malého syna ako pokracovania matkinho
tela. Obraz mozno chapat aj tak, Ze u poetky sa aktivizuje povodny, fyzicky vyznam
slova trauma - z gréckeho ,,velkd rana“ (Laplanche - Pontalis [1967] 1996: 492),
problém toho druhého prenika do jej psychiky narusenim vnutorne prezivaného,
subjektivneho tela (kedZe ego suvisi s pocitovanim seba ako samostatného celku).
Vreflexivnej basni Melanchdlia, zo Stvrtej Casti zbierky (v druhom vydani
premenovanej na Raz...), zasa medzi nimi vymenila roly chraniacej a ochranova-
ného. Dava signal, ze pomysla na koniec Zivota, a maly syn ju od tychto myslienok
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vypoved mozno ¢itat v tom zmysle, ze synovi prisudzuje funkciu ochrancu, ¢o
posobi zvlastne prave v situacii jeho choroby: ,,Mdj syncek biely ako labut / ma
nepustivlet s archanjelmi...“(Jan¢ova 1940: 29). Nepusti ju k smrti, ¢i kiluzii jeho
uzdravenia? Nenacrtava ho cez symbol bezbranného ¢i zraneného vtacata ako
inokedy, dava mu podobu labute prirovnanim cez bielu farbu. Belost tak okrem
choroby asociuje nadej a kontrastuje s implicitnou ¢iernou. M. Janc¢ova popie-
ra tradi¢nu basnicku alegoriu silnej matky, ktora si silu zachovava aj v ziali, v po-
ziciinad chranenym dietatom. Nuka sa pripomenut, Ze sa tym zaroven odlisila od
L. Podjavorinskej a S. Buganovej, ktoré obidve programovo deklarovali silu mat-
ky, aj ked nie z pozicie smutku, ale vplyvu na nadindividualne dimenzie Zivota.
Doteraz komentované basne potvrdzuju, Ze autorkino narabanie s ryt-
mom ma vyznamotvornu funkciu a aj don prenikaju vnutorné, telesné impulzy.
V Noci na klinike je najdlhsi vyznamovo taziskovy vers ,,Krv moja v tebe koluje®.
Badat, ze viaceré basnické vypovede M. Jancova symetrizovala: ramcovou kom-
poziciou - ktora sa stava jednou z domén zbierky, ¢i poctom slabik v jednotlivych
ver$och - ako v zmienenej basni, kde v ramci trojversi vytvorila v rovnakej dizke
prvy atretivers (s vynimkou uz spomenutého najdramatickejsieho versa - ten pre-
dizila o slabiku) a stredové ver$e dala priblizne rovnakeé. V Uspdvanke v poli zasa
zrkadlovo vymenila ¢leny rymového paru v uvodnom a zavere¢nom $tvorversi:
spi - sny, sny - spi. V jambickom Smutnom speve s premenlivym poc¢tom slabik
sa vac¢sina ver$ov zac¢ina daktylskym taktom, napriklad: ,,O $tihle“, ,,Ukradli
iba na zaciatky troch z deviatich umiestnila jednoslabi¢né slova, napriklad ,,sam
hladd“ - rytmus ozvlastnila prave tam, kde timodila napéatie vypovedajuicej, a tiez
v zavere o samote a tichu dietata. Melanchdlia je napisana vjambe, ¢o je poetkino
najcastejsie metrum, pricom v ramciizosylabizmu (v kvartetach s po¢tom versov
vprvych dvoch 9-8-9-8avtretom po 9) v nej urobila tonicku variaciu (prizvuky
rozmiestnila volnejsie), a to v druhej strofe z troch, v ktorej po raznejSom napédtom
osloveni melancholie ako bytosti prechadza do postupného navodzovania pokoja.

Vyvodenie stvislosti: lyrické gesta

(tematické prudenie, presuvanie energie)

Citaty z tvorby M. Jan¢ovej potvrdzuju, ze v uréitych typoch poézie, tak ako u nej,
moze byt dolezité tematické prudenie, respektive presuvanie energie medzi roz-
nymi sucastami sveta, napriklad medzi ¢clovekom a prostredim, alebo medzi lud-
mi navzajom. V suvislosti s tym sa Ziada spomenut koncepciu ,lyrickych gest*,
ktoru formuloval francuzsky literarny vedec Dominique Rabaté v rovnomennej
knihe Gestes lyriques (2013, Cesky preklad 2023). V tvorbe vybranych basnikov, od
Charlesa Baudelaira po sucasnych autorov, jednotlivo nasiel a pomenoval na-
priklad otvaranie, davanie, uchovanie, vyjdenie, slubovanie - urcité pohybové
tahy alebo intencie, najma také, ktoré utvaraju ,,dynamicku mohutnost“ basne
(Rabaté [2013] 2023: 13). Chape ich aj ako performativy - kazdeé ,,je soucasné vy-
povédiijednanim® (Rabaté [2013] 2023: 9), ¢o spomedzi vymenovanych zvyraz-
nuje najma slubovanie. V obraznosti a dikcii sa podla neho mozu prejavovat ako
gesta tela, najmai rik vo vztahu k okoliu, alebo sa napinaju ako procesy v mysli.
Vychadzajuc zjeho zisteni, lyrické gesto moze korespondovat s dianim vo svete, az
v celom univerze, a teda moze aj navzajom prepajat ludsky telesny mikrokozmos
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ho" ¢asopriestoru (Rabaté [2013] 2023: 18). U M. Jancovej v zbierke Blahoslave-
ni sa naznacuju celkové pohybové intencie - v rytmoch a vo vymenach energie.
Predstavuju ich ,,kolisanie“ (dietata v tele matky i v prirode, ale aj zvonéekov),
yvlnenie® (tela pri dychani, hladiny rieky a pSeni¢nych klasov pod narazmi vetra),
pripadne ,kolovanie“ (krviv matkinom a zaroven v synovom tele). VSetky sa v ob-
raznosti vztahuju k zivotu ako celku. Podla D. Rabatého, ak vezmeme do uvahy
lyrické gesto, zvyznamni sa ,,scénografia“ basne, do uritej miery sa odluc¢ujiica
od subjektivity (Rabaté [2013]2023: 12). Do pozornosti sa dostane prave ,energia
gesta“.8 Uréujucou sa Casto stava ,,valencia slovies” (Rabaté [2013] 2023: 10) - aj
u M. Jancovej vo vyznamotvornom diani udavaju impulzy slova ,,kolisem®, ,,dy-
cha“, ,knise“, ,,koluje®.

Vbasnach, ktoré vysli az po zbierke Blahoslaveni, sa uz obmiena prepoje-
nie nahleho meteorologického javu s vnutornym pohnutim (s myslienkou, pred-
stavou ¢i so zdanim). Ide v nich skor o jednorazovy subtilny pohyb. (Spolu s tym
zacne byt napadnou variantnost basni, menlivost textu.) Energia sa vymiena cez
prchavy impulz.#® Meteorologicky jav sa spoji s procesom v mysli. Zazitie krat-
kej radosti v no¢nom sne sa signalizuje ako ,,sprchnutie” (Hlas za noci), pricom
lyrickej protagonistke preludovo zaznie volanie dietata a ,,strati sa vtme"“ - pojej
precitnuti, ked'si uvedomi, ze s nou nie je (Hlas za noci). Este predtym ,,zlietnutie
paperu snehového vyvola jej spomienku na davne $tastie (Versik). Vymena im-
pulzu medzi myslou a kolobehom vody prechddza aj do obrazu ,,sivého oblaku®,
na ktory matka pise odkaz synovi ,,so zahmlenymi oéami‘, a ,,padnutie vlocky“ sa
jej javi ako moznost poslat ho (Pozdravenie). V jednotlivom obraze po sebe rych-
lo nasleduju prelud a precitnutie. Na inom mieste ,,spfcha“ v matkinej predstave
modlitba, ktoru v dialke odrieka sestricka reholnicka nad synom (,,Miesta, kde
sisa hraval“). Vyskytuju sa teda aj zvukové gesta - signaly: matka si predstavi, ze
»piestiou” modze dieta privinut (Versik), nejde len o (uz spomenuté) snové zaznenie
jeho hlasu (Hlas za noci). To, ako prekvapivo prebehne prud energie medzi lud-
skym a prirodnym svetom, najma jeho momentom meteorologie, ta-ktora basen
znazornuje aj gramatikou, cez zaporny paralelizmus, niekedy zretelny v stavbe
viet (,to nie je“, ,,to je). Najprv hovori o meteorologickom jave (padnuti vlo¢ky,
sprchnuti) a vzapéti vysvitne, ze do mysle prenikla pripomienka minulosti, a na
1nu sa potom naviaze predstava blizkeho cloveka.

,»To nie je paper snehu.
To davne plaché stastie

zlietlo mi na o¢i.

Moct si ho uniest v nich!

48 ,Gesto,a¢ provedené subjektem, je spjato s puzenim, jez muze stejné dobre prichazet zevnitt i zvendi.
[...] Aby se tedy gesto mohlo sdilet, cosi se vném odosobni“ (Rabaté 2023: 14-15, 16).

49 O ,zmysle pre fluidnost, éterickost* sa vyjadril J. Zambor v suvislosti s poéziou ,,francuzskej mo-
derny“ a sjej prekladmi od Jana Svantnera (Zambor 2010: 24). Z4roveti by sme na Janéovej lyriku mohli
vztiahnutjeho pojem ,,meteorologickej metafory“ (Zambor 2010: 21), ktorou sa napriklad ludské pohnutia
sprirodiiuju ako javy pocasia.
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Lezja mam smutné oci

stuhne mi na nich v slzu“ (Versik, He¢ko - Jan¢ovd 2011: 102).5°
»Tonie hlas za noci,

to nahle prudka radost
sprchla mido o¢i

a dotkla sa mi ust.

Lez v o¢iach privretych

hned tuhne na slzu-“ (Hlas za noci, He¢ko - Janéova 2011: 120).

Postsymbolisticka ¢i postimpresionisticka prchavost vyplyva zo vzdia-
lenia sa syna od matky, suvisi s jej uvedomenim si preludu, v ktorom zije inten-
zivnej$ie nez v realite. Miniatury Versik a Hlas za noci mozu byt variantmi tej istej
basne: obidve zobrazuju matkine o¢i s iluziou toho, zZe slza moze stuhnut, a tak
metaforizuju bariéru (traumatického) navratu do minulych udalosti, ktora zne-
moznuje bdelé videnie.

Variantnost basni, zjavna nielen v tychto dvoch pripadoch, moze suvi-
siet s utkvenymi predstavami a emdciami, ktoré lyricka protagonistka potrebuje
opakovane, autoterapeuticky spracuvat, ale aj s tym, ze poetka este len krystali-
zovala ich podoby. Ich definitivna zostava v odovzdanej rukopisnej zbierke Kvet
pri ceste nie je znama. Isté vsak je, ze variacie motivov i tvarotvornych principov
supodstatnou vlastnostou Jancovej neskorsej poézie. Textové utvary s podobnym
fragmentom su v nej navzajom rovnocenne rozvinuté. Dolezitejsi bol pre iiu proces
pisania tychto variantnych basni nezich knizna prezentacia pre verejnost, kedze
sa k nim nevratila ani v reedicii debutu Blahoslaveni (1968, aj ked zrejme mohla
urobit jeho rozsirené vydanie).5* V basnickych vypovediach po zbierke - po roku
1940 - sa u poetky vo vacsej miere nez predtym nachadzaju také, ktorych vers je
v pocte slabik uvolneny. (Viac koresponduju so skuto¢nostou, ze od medzivojno-
vého obdobia sa versovy tvar v slovenskej poézii uvolfoval, a to aj premenlivym
sylabizmom.) Versik a Hlas za noci su jambické basne, ale obmienaju sa koncov-
ky ich verSov - Zenské i muzské, ¢im sa nuansuje rytmus. Rovnako ako dovtedy,
M. Jancova opit siahala po zvukovo nepresnych rymoch, ktorych spoluhlasky
su v§ak vyslovnostne blizke: krokmi - do tmy, sa mi ust - na slzu. Prizna¢né

50 Vzajomne blizke basne Versik a Hlas za noci (z ktorych su citované uryvky) mozno povazovat za
basnické varianty, druhy autorka spojila s obdobim po odchode syna Miska do sanatdria (zaradila ho
do cyklu s datumom 28. septembra 1942), prvy zrejme vznikol skor (je v zapise z 15. novembra 1941).
Ako navzdjom pribuzné mozno ¢itat aj basnické texty bez nazvov, s incipitmi ,, Pri polnej ceste® (Hec¢ko
-Jancova 2011: 134) a ,,Miesta, kde si sa hraval“ (Hec¢ko - Jan¢ova 2011: 142-143), ktoré st blizke este
aj s ¢asopisecky uverejnenou bastiou List (Zivena, 1943).

51 Knizné uverejnenie Janc¢ovej poézie po roku 1940 - s ohladom na jej nerealizovanu basnicku knihu
- by si vyzadovalo $pecificky pristup. In$piraciu a instrumentarium pren poskytuje viacrozmerna rekon-
strukcia zbierky Vojtecha Mihalika Ruza, ktoru uskuto¢nil Martin Navratil (2021), aj s alternativnymi
rie$eniami v ,,digitalnej edicii“ (Navratil 2021: 127).
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posobiacim utvarom, zrejme preto, lebo kompenzacne vyrovnavaju napitie.>?

Prevtelovanie folklorno-baladického pévodu

a prvky sakralnej symboliky

Prave v basniach M. Jancovej, ktoré boli uverejnené po vydani jej zbierky Blaho-
slaveni - v periodikach $tyridsiatych rokov a dodato¢ne v Dennikoch 1938 - 1960,
je Casté prevtelovanie ludského elementu do rastlinnej riSe. Lyricka protagonis-
tka ho dava do suvislosti s tym, ze malého syna zobrazuje uz ako odlu¢eného od
nej. Potrebuje ho premietat, az metamorfovat do prirodnych miest, ktoré sis nim
spaja. Omnoho Castejsie nez predtym ho pritom oslovuje, basne formuluje ako
odkazy (jednej dala nazov List). Niektoré z nich, respektive ich varianty, su iba
v knihe Denniky 1938 - 1960 (Hecko - Jan¢ova 2011) a v jej kontexte Citanie viac
orientuju k jej osobe i okolnostiam, ktoré su vyrozpravané v prozaickych pasa-
zach ako rodinny zivotny pribeh s pozadim spoloc¢enskych aj vojnovych udalosti.

Viaceré dennikové zapisy z roku 1942 vyjadruju zial nad tym, Ze rodina
musela odviest syna Migka do sanatéria v Turzovke, do Utulku svitého Jozefa,
po zhorseni jeho ochorenia na tuberkulozu. Prezradzaju jeho nasledné chybanie
matke a jej eSte tesnejsie vnutorné prepojenie s nim. Vo versoch, ktoré su v peri-
odikach aj v Dennikoch 1938 - 1960, nastava kréméryovska ,transfiizia“ matkinej
predstavy syna do kvetu ¢i kvetov. Prizna¢né dimenzie autorkinej tvorby z fazy
po zbierke Blahoslaveni zahrna basen Malickému (Jancova 1941: 81).52 Hned naz-
vom - venovanim ladi s tym, Ze v tvorbe po roku 1940 viackrat odkazuje na pa-
saz z Biblie, v ktorej JeZi$ vyjadruje lasku k detom, k ,,malickym* a aj k detskosti
vIudoch (Mt 19, 14).

Okrem toho vypovedd o ,,stratenosti syna“, ktora sa tiez stala poetki-
nym leitmotivom. Usporiadanim tejto basnickej vypovede sa vyvazuje napitie
po smutnom precitnuti a jej symetria moze pripomenut pravidelnost ornamentu.
V kazdom zo Siestich trojversi su najskor dva sedemslabi¢né verSe a uzatvaraich
dvanastslabi¢ny. Zaroven sa strofy organizuju do troch dvojic, lebo sa po dvoch
zomkynaju rymami medzi ich poslednymi versami (do sveta - dolieta, ulicky
- tvari¢ky, $tastim dnes - precitnes). Ete aj medzi prvymi ver$ami tretieho
a $tvrtého trojversia, presne v strede basne, je rym (vystrela som - zarosenom)
a znenie sa doladuje (okrem zvukovo nepresnych rymov) i asonanciou - zhodou
koncovej samohldsky medzi stredovymi ver§ami zavere¢nych troch strof: trave
- svoje - stane. VerSovy tvar sa tak podiela na ritualnosti. Od zeme (ako opory)
a hor (ako mocnosti) sa tazisko symbolizacie presuva na kvety. Zatial ¢o na konci
zbierky bola lyricka protagonistka prirodou zasiahnuta - a zobrazila ju cez ne-
zmenitelnost jej zakona, tu do nej uz aj aktivne vstupuje a prispdsobuje si ju na
svoj obraz. Dava jej funkciu skryse, oslovujuc syna: ,,Len ruky vystrela som / ku
tebe uzasnuta / (tvoj smutny sprievodca do slepej ulicky) // a v rane zarosenom

52  F.Mikozdoraziioval autoterapeuticku funkciu v tvarovani versa - vusporiadani slov do symetrizujuceho
grafického utvaru i do hudobne rytmického sledu, ako detenziu v tenzivnom diani (Miko 1973:12, 94).
53 Vo verzii v Dennikoch 1938 - 1960 (Hec¢ko - Jan¢ova 2011: 121-122), pri datume 28. septembra
1942, autorka ver$ové ¢lenenie basne pozmenila (zo zavere¢nych dvoch trojversi urobila $tvorversia), aj
tak vSak posobi ako symetrické.
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riSe prevteluje iba synovu tvar ¢i siluetu. Tymto druhom metamorfozy nadvizuje
na panteizmus ludovych balad, v ktorych nadobuda podobu mensej rastliny ale-
bo stromu ¢asto prave postava obete. Opakovacou figurou ,,do kvetov kvet“ upria-
muje pozornost na ritual v prirode a zaroven syna metaforizuje aj ako kvet, ktory
vzisiel z nej. Obraz rannej rosy asociuje matkine slzy po prebudeni, kedze kontext
basne potvrdzuje, Ze so synom sa myslou spaja v snoch. Ajvzamene siz za ,rosu®
sauplatriuje ,,transfuzia“ subjektu do objektu, najma tte$né a odbremeriujtce pd-
sobenie prirody na ¢loveka, ked do nej vyleje svoje emocie - v zmysle, v akom ju
pomenoval a priblizil Stefan Kréméry v eseji Estetika umenia prostondrodného.5*
Mozno zhrnut, ze najskor sa u M. Jancovej zobrazovali aj presne pome-
nované rastlinné rody a druhy: ,Janové vlasky“ ako detail dietata ¢i ,polné klince"
ako protagonistkin erb znazornujuci svojou vitalnou ¢ervenou jej odhodlanie Celit
problémom zivota (v basni s nazvom tychto rastlin uzatvarajucej prvu cast zbier-
ky Blahoslaveni). V Jan¢ovej poslednych basnach sa uz opakuje zovseobecnujuce
pomenovanie ,kvet“ (pripadne ,,kvety“). Vyznamovo sa obmiena vo varidciach
prirody s miestom na okraji pozornosti - ,,pri ceste®, ale spoéivajucej blizko skry-
tej postavy matky ako putnicky, ktora kraca po ceste. Syn je tak neustale vedla nej
v jej predstave. Prototyp synovej tvare sa jej moze premietat do roznych druhov
rastlin, moze ho vidiet v akomkolvek ,,kvete pri ceste” (Co je aj nazov autorkinej
rukopisnej zbierky, ktora sa ako celok nezachovala). Slovo ,,kvet® sa vlastne sta-
va konstantnou metaforou roznych vyrazov synovej tvare a zaroven i matkinych
vnutornych pohnuti. S rovnakym vyznamovym rozpitim sa transformuje aj do
basnickej pribehovej epizddy nazvanej Ndvsteva v utulku (Jancova 1946: 202).
»Kvet" takto zaroven symbolizuje lie¢ivé prekrytie ludskych problémov
prirodou a kontrastne vo¢i tomu rovnaké pomenovanie v mnoznom Cisle asociuje aj
napitie, nemoznost najst presny smer cesty k synovi, kedze sa nim oznacuju ,,kve-
ty“, ktorymi,, zarastli miesta“, kde sa ,hraval® (List, Jar).5® Dobové kritika i neskor-
sia literarnovedna reflexia opravnene zdoraznovali, Ze M. Janc¢ova sa inSpirovala
M. Halamovou, jej cizelovanou intimnou lyrikou.5¢ Chcem vsak poznamenat, ze
magiou prevtelovania spédtou s prezivanim straty M. Janc¢ova predznamenala ne-
skorsiu zbierku M. Halamovej - Smrt tvoju Zijem (1966). Zatial ¢o Jancovej lyricka
protagonistka metamorfuje synovu tvar vylu¢ne do ,kvetu, Halamovej basnické
»ja“ este len hladd znamenia od partnera po jeho smrti, v rozmanitych suc¢astiach
prirody, organickej i anorganickej. U kazdej sa prirodné ticho zvyznamnuje na
symbol, ale s odlisnou, navzajom az kontrastnou sémantikou. U M. Jancovej sa
ticho spaja s mohutnostou a ,,bezozvennostou” prirody, u M. Halamovej, naopak,

54  S.Kréméryv eseji Estetika umenia prostondrodného (ktorej zdklad tvori rukopisnd praca z dvadsiatych
rokov 20. storoéia), na popevku z ludovej piesne ,, Ziale moje, ziale, / smutné, osiralé, / ako ta rosi¢ka / na
zelenej trave" ozrejmil: ,,Citite transfuziu svetov. Vjednom z nich veselost je, rosi¢ka svieti na trave zelenej,
vetrik povieva, ludia sa usmievaju; v druhom je smutno, ziale s tam, smutné, osiralé. I vyleje sa z duse
smutok nie¢o do sveta a vleje sa do nej nie¢o z jeho veselosti“ (Kréméry 1976: 110-111).

55 Basen Jar (Jancova 1947: 376) je zaradena pod nazvom Pred jarou aj v publikacii Denniky 1938
-1960 (Hec¢ko -Jan¢ova 2011:127).

56 Spomedzi komparacii vyberiem postreh, ze u M. Jan¢ovej byvaju rymy na koncoch tsekov vetnej
skladby, vratane viet, ¢im su jej utvary halamovské (Brtan 1940: 14), a zd6raznenie jej iného konfesi-
onélneho vychodiska, kedZe ,sa hlasila ku katolickej poézii este aj bastiami v povojnovom Verbume"
(Pasteka 2002: 268), zatial ¢o M. Halamova pochadzala z evanjelického rodinno-kulturneho prostredia.
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spajat s blizkym po jeho odchode z pozemského sveta. Obidve tak konstituuju
podoby myticko-magickej prirodnej linie, ktora sa v tvorbe slovenskych poetiek
rozvinula do rozmanitych podob.

Mozno spomenut eSte inu suvislost. Jancovej verse vyznievaju tak, akoby
vypovedali o smrti - matka preziva ochorenie blizkeho (a neskor jeho odlucenie)
sintenzitou definitivnej bytostnej straty, truchlenim. Necelé dve desatrocia pred-
tym, ako jej vysla basnicka zbierka, knizne uverejnila prozu s prvkami dennika
Moje deti (1923-1924) Elena Maréthy Soltésovd. Poetkina tvorba jej je blizka prob-
lematikou dietata a jeho choroby, a prave aj autobiografickym podorysom. Sku-
toc¢nost, ze viaceré Jancovej basne su suc¢astami Dennikov 1938 -1960, ju dostava
do tesnejsej blizkosti k romanu E. Mardthy Soltésovej, aj ked Marcela Mikulova
onom zistila a argumentovala, ze mnohonasobnym prepisovanim prozaicka jeho
dennikové prvky eliminovala a posunula ich k spisovatelskej styliza¢nej intencii
(Mikulova 2015: 37, 43).5” Pre obidve autorky plati, ze hocineboli v popredi dobo-
vo vyzdvihovanych iniciativ v slovenskej literature, vysledky ich tvorby s odstu-
pom ¢asu nevyznievaju len ako ,,marginalne” texty svojej doby, mo6zu rezonovat
zapojenim ,,privatneho rozmeru® do literarneho vyjadrenia (Taranenkova 2013:
88-89).58 Pravda, zobrazenie a uchopenie traumatizacie je u kazdej iné. V obraze
M. Jancovej sa matkin naznak radosti z detského usmevu meni na tragicku pred-
tuchu, kedze ho nasla v ,,kvietku, ¢o zlomi jarny mraz* (Jar). E. Maréthy Solté-
sova, jej rozpravacka, hovori o tom, Ze usmev sa u osemrocnej Elenky vytratil,
namiesto toho, aby zaspévala, ju zasahujui ,mdloba, tinava a utrpenie” (Soltésova
1968:224). PribliZuje prejavy bolesti a ,,dusevnych utrap“ svojich deti. V napatom
¢akani na to, ako sa dcérkino ochorenie vyvinie, prechadza do gnom oslovujucich
iné matky s podobnou skusenostou. Najma v druhej ¢asti romanu, zameranej na
synov zivot a jeho skon vo veku necelych tridsattri rokov, su pritomné aj expre-
sivno-temné prirodné scenérie a rozpravackina skepticka reflexivnost, osobitne
v uvahe o ¢loveku len ako sucasti ,,hmotného sveta®, ktory riadi ,,zakon prirody*
(Soltésova 1968: 358). Hoci veri, Ze aj ten pochddza od Boha, trapia ju pochybnosti,
precoje ,vtakejuzasnej miere vydany pod moc bezcitnej, hluchej a slepej prirode
hmotnej“, kedZe je sice svojim ,,telom hmotnej podstaty“, ale ,,dusou duchovnej
(Soltésova 1968: 358). Ked vykresluje ¢as choroby svojho syna Ivana, s ,,ohavnym
pocasim® (Soltésova 1968: 359), nadrtne scénu ¢iernych vran obliehajicich dom
den pred jeho skonom a po roku od jeho smrti vypovie: ,,cely on, moj ubohy, pre-
menil sa na samy obraz utrpenia a hynutia“ (Soltésova 1968: 368). U E. Maréthy
Soltésovej tak u¢inkuje priroda, ktord expresivitou obrazov miestami az graduje
to strasné, hrozu z telesného stavu dietata, aby vystihla aj matkino prezivanie.

57 M. Mikulova celkovy posun charakterizovala takto: ,,Z autokomunika¢ného textu, pévodne pisa-
ného pre vlastnu potrebu, sa text Mojich deti stava Stylisticky vycizelovanym putavym ¢itanim, v ktorom
su vyvazené jednotlivé zlozky: opisy, reprodukované detské dialdgy, prerozpravané pribehy i uvahové
pasdze, tykajuce sa spoc¢iatku vylu¢ne vychovnych problémov* (Mikulova 2015: 43).

58 IvanaTaranenkovd-zhladiska si¢asnosti - analyzovala Soltésovej text Umierajiice dieta: ,VySiel za-
kratko po smrti dcéry Elenky a stal sa podkladom pre jej roman Moje deti, publikovany v dvadsiatych rokoch
20. storodia. Autorka ho v iom radikélne prepracovala, skratila a uverejnila v ¢asti Pre¢o” (Taranenkova
2013: 85-86). Podla nej ,,predstavuje vo svojom dobovom kontexte $pecificku realizaciu autobiografického
pisania. Vyuzitim postupov charakteristickych pre dennikovy zaner, ktory ma povod v privatnej oblasti,
totiZ narusuje dobovo dominujuci diskurz objektivizujicich paméti“ (Taranenkova 2013: 86).
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priznakov. Obrazovym prekryvanim zaroven Sifruje suvislosti a okolnosti: syno-
va ,,stichla tvari¢ka® vo vyzname stichnutd (Sifra je teda v pricasti) evokuje celé
spektrum vyznamov: ustrnutost malého chlapca, alebo nemoznost pocut ho, do-
konca aj ustup bolesti... Jancovej traumatizacia sa zauzluje ina¢ nez u E. Mar6thy
Soltésovej, ktora uréité kapitoly svojho romanu zaéala pisat aZ po tom, ¢o sa Zivoty
jej deti uzavreli. U poetky sa potreba vytesnovat stratu vztahuje aj na aktualne,
otvorené situacie a ocakavané impulzy (,,nehnevaj sa na mna, ked zo sna precit-
nes“, Mali¢kému). Matkino centrum perspektivy - pozorovania a vztahovania sa
k svetu - intenzivne vyjadruje prezivanie cez zaostrené detaily tela a utrzky sce-
nérie. Rysuje sa nimi i ndznakova postava matky, cez ,,0¢i nemé*“ (Odovzdanie),
gesto: ,,len ruky vztiahla som k tebe“ (Mali¢kému) i akciu: ,,oblak sivy [...] piSem ti
nafipozdrav / o¢amizahmlenymi“ (Pozdravenie). Od konca Styridsiatych rokov uz
M. Janc¢ova basne o synovi a vlastne ani poéziu takmer vobec nepisala. K problému
detského ochorenia sa vsak vratila, a to v proze pre deti Rozprdvky starej matere
(1953). Ramcujucimi situaciami su v nej choroba o¢i u dievcata s hrozbou slepoty
ana konci jeho vyzdravenie. Do ramca sa vkladaju epizody, v ktorych chce stara
mama rozpravanim o svojom minulom zivote odputat pozornost vnucky od utrap
a od nemoznosti vnimat podnety vonkajsieho sveta. Dievca sa posilni vdaka opa-
tere starej mamy, z kontextu vSak vyplyva, Ze aj pdsobenim jej lie¢ivych, emocne
zaujatych, nielen poucajucich slov. Vyzdravenim detskej postavy - dievcata sa
v proze autorky (happyendom) uplatiiuje princip vymeny, a to voci jej vlastnej
poézii, v ktorej sa trauma matky z ochorenia dietata - syna ¢asom navracia, az
stupnuje. To, o sa ako tragické nastoluje v lyrike, sa fiktivne riesi v rozpravani.
Pocas kratkeho trvania svojej basnickej tvorby M. Jancova v poézii
spontdnne ,,odalegorizovala“ a ,,odsymbolizovala“ rolu matky uz tym, Ze sfor-
mulovala vypoved z osobnej, Cize zaroven telesnej perspektivy, ¢o v obdobi od
roku 1934 do roku 1949 okrem nej urobili este dalsie slovenské poetky. V jej ob-
razoch, aj prirodnych, su prvky sakralnej symboliky, neprebera vsak zvonku sak-
ralizaciu matky ako takej, o akej pisala Elisabeth Badinterova v knihe Materskd
ldska od 17. storocia po sicasnost (Badinter [1980] 1998: 91).5° Do Dennikov 1938
-1960, k datumu 28. septembra 1942 (za predchadzajuci zapis o odvedeni syna
devitnast dni predtym), vlozila cyklus s paticou basni, ktoré sprostredkovavaju
presahovanie od autobiografickej matky k svitej Terézii z Lisieux, Panne Marii,
reholnicke a anonymnej matke vo vojne (Hec¢ko - Jancova 2011:119-122).5° V prvej
z nich, s ndzvom Enfant de Dieu, je slovné spojenie ,,les petits enfants de Dieu”

59 E.Badinterova objasnila ¢astu sakralizaciu materstva a jej posuny od 19. storo¢ia k 20. storo¢iu pod
vplyvom psychoanalyzy; vysvetlila spdsoby, akymi sa cez rozne ideoldgie presadzovali materské ,ulo-
hy*, podla ktorych mala byt jednotlivd matka ,,stelesnenim cnosti, dobroty, odvahy a jemnosti zaroveri
(Badinter [1980] 1998: 191). Tento ,,vzor smeroval len k jednému - urobit z matky sviticu“ (Badinter
[1980] 1998:191).

60 Teréziaje Sifrou autorkinho mena zapisaného v matrike (hoci sviticu neoslovuje nim, ale pomeno-
vanim ,,bielunka svita z Lisieux"). Mdria zasa signalizuje jej umelecké meno.
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s prosbou o jej usmevibozk pre spiaceho syna, odovzdava jej matersku rolu. Spojiva
so sakralnou symbolikou tu vznikaju cez realie detskych sanatorii a cez modlitebné
obratenie sa k svitej, ktora napriek svojmu utrpeniu pomahala druhym a zomrela
vo veku dvadsatstyri rokov (na rovnaké ochorenie, aké mal poetkin syn). Priinom
z dennikovych zapisov, datovanom 9. juna 1943, poetka vyznamovo rozvrstvila
svoj obmietiany obraz kvetov. Bései bez ndzvu s incipitom ,,Pri polnej ceste sa
kon¢i pomenovanim ,,slzy Panny Marie®, ktoré je ludovo-legendickym nazvom
pre bielo-cervené klince. Podla legendy vyrastli na miestach, kam dopadali slzy
Jezisovej matky po ceste na Kalvariu: ,Len moje ruky [...] bezcielne lamu divé
maky / a slzy Panny Mérie.“ Erbové kvety poézie M. Jancovej - ,polné klince,
povodne u nej znamenajuce odhodlanie (z prvej Casti zbierky Blahoslaveni), sa
tymto gestom menia, spajaju sa mozno s hnevom nad vlastnou bezmocnostou.

Telo a telesnost u Marie Jancovej

Pokial ide o subjektivne telo a zmyslové sféry telesnosti, M. Jancova v zbierke Bla-
hoslaveni vyjadrila matkino dychanie a kolisanie dietata (v jej tele a okolitej pri-
rode) - to su procesy, respektive rytmy, ktoré patria do zony sebacitu a kinestézie.
Zrak ako zmysel odstupu®? funguje v tretej Casti az cez zdanlivé odosobnenie,
nie vak v zmysle toho, ktoré Hugo Friedrich identifikoval v excesivne modernej
a abstraktnej lyrike (Friedrich [1956] 2005: 34-36). U poetky nastéva ustup ,ja“
ako naznakovej postavy z obrazu alebo sa koduje nenapadnymi priznakmi pritom-
nosti (Smutny spev). Osobitne to badat v basni Privitanie, kde asociuje porod bez
pomenovania bolesti, ktoré najdeme u S. Buganovej, V. Markovi¢ovej-Zaturecke;j
i H. Krizanovej. Niektoré z poslednych Jancovej basni sa daju citat aj tak, ze im
neprisudime ramec matky ako vypovedajucej (zretelny je az v slede niekol'kych
basnickych vypovedi ¢i v kontexte dennikovych zapisov).

Pocas celej tvorby je vsak u nej vychodiskova najma auditivnost v citeni
aimaginovani: zvuky pracovnych nastrojov - motyky a kosy spaja so spomienkou
na rodicov, svoju piesen s privinutim dietata, hlas syna so snovym vybavenim si
jeho pritomnosti a nemoznost pocut ho s predstavou jeho ,,stichlej tvaricky“. Telo
v poézii M. Jancovej je diskrétne inscenované - postsymbolistické, nie avantgard-
no-excesivne - v zmysle nadviznosti na symbolizmus I. Kraska. Netvrdim to len
preto, lebo sa k nemu prihlasila (Hecko - Jancova 2011: 111),%3 ale najmé z toho
dovodu, ze naznacuje a zaroven zahaluje okolnosti deja. Emocie lyrickej prota-
gonistky pritom neraz pomenovava otvorene, vratane docasnej neschopnosti

61 Monika Zumrikova Kekeliakova sa zaoberala motivmi svitej Terézie z Lisieux u basnikov katolickej
moderny a uich spriaznenej poetky H. Fiebigovej, aj nuansami toho, ako zapojili do obrazov i rymov jej
meno, geonymum a atributy (Zumrikova Kekeliakova 2021: 141, 145-150). Peter Tollarovi¢ sa vyslovil
az o popularite kultu tejto svitice v tridsiatych rokoch, ktora podla neho suvisela s jej svitore¢enim v roku
1925. Poukazal na to, akymi spdsobmi na jej basne odkazuje tvorba Pavla Gasparovic¢a Hlbinu, z ktorych
27 -zrejme vtedy - aj prelozil (Tollarovi¢ 2023: 83).

62 Vychadzam z toho, Ze . Pato¢ka charakterizoval zrak ako zmysel di$tancie a odlisil ho od z6ny se-
bacitu, pri¢om pod fu zahrnul kinestéziu (cez ktort ovladame svoje telo) aj taktilnost, ¢ize sféru hmatu
(prepajajucu vnemy vnutorného a vonkajsieho sveta) (Patocka 1966: 84, 88;1995: 25).

63  Uznavala poéziu, ktora vysla z vnutornej nevyhnutnosti, cenila si ju napriklad prave u I. Kraska
(Hecko - Janc¢ova 2011: 111).
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autorovu basen Plachy akord.®* Telesnu stigmatizaciu dietata najcastejsie iba sig-
nalizuje alebo skryva. Napiia sa u nej to, Ze na rozdiel od bezného spominania je
spritomnovanie traumatickych udalosti vo svojich podrobnostiach neuchopitelné
slovami, na osobu u¢inkuju cez nevedomie, nie je mozné ,,vedome ich vyvolat“
ani ,,zaclenit do vedomia“ (Weinberg [1999] 2015:134, 135, 148), racionélne uvedo-
mit si mozno len ich naznaky a celkovy dosah na naladu ¢i priebeh zivota. ,, Trau-
maticky ndvrat“ ¢asto prebieha vo sne a v iom je neskresleny (Weinberg [1999]
2015: 134), ale v tplnosti potom nie je vyslovitelny. Podla Anselma Haverkampa
je trauma ,,nepristupna vyznamu*, hoci v pamiti funguje ako jej ,,trvala implika-
cia“ (citované podla Weinberg [1999] 2015: 148-149).

Tabuizacia sa u poetky prejavuje aj mimo osobnych dimenzii - v zabere
nachlapca s barlou v basni Pred kostolom na Westende (v druhom vydani Vianoce na
Westende), kde udaj miesta oznacuje dnesnu ¢ast Bratislavy, Patronku. V celkovom
prirodnom svete jej knizného debutu pdsobi ako vlozeny fragment s mestskym
prostredim a vyznieva ako poetizujuico novoromanticky, nie naturalno-reportazny,
zvyraziujuci neprijemnost. Vnasa do zbierky (na konci jej Stvrtej Casti) socialny
sucit, ktory sa Casto prejavuje v autorkinych ranych, knizne nevydanych versoch.

U M. Jancovej sa teda tabuizuju najma priznaky choroby (s vynimkou
hyperbolického zobrazenia hortucky, Noc na klinike), ibarazje pomenovana (,,chlap-
¢ek, vtacatko choré®, Smutny spev), a pritom sa opakovane tematizuje. Na druhej
strane, obrazy choroby a odlucenia su napisané tak, ze davaju alternativu Citat
v nich aj definitivny koniec - v povzdychu: ,,Ach, toho rana / v hrdielku holom
/ doznelo slovo: mama“ (Smutny spev), ¢i v pomyselnom odkaze synovi cez ,0b-
lak“, ktory sprevddza predstava: ,,Mozno ze pdjdes prave / s chlapcamiv smutnom
rade” (Pozdravenie, Jan¢ova 1943b). Pohladmi na poéziu M. Jan¢ovej som vsak
chcela predovsetkym zddraznit, Ze telesnost sa u poetky zapaja do energetické-
ho presunu, funguje ako zivotna dynamika, a to v prezivani interakcie s okolim
ivprincipoch utvarania textu. V evokovanom svete niektorych basni debutu Bla-
hoslaveni sa neraz nachadza iba pohybovy naznak, ani nie celistvy pohyb a vyvo-
lava predstavu staleho rytmu v ludskom organizme ¢i v prirodnom prostredi. Vo
faze po zbierke zobrazuje jednorazovy pohyb v meteorologickom momente, ktory
je postimpresionisticky rozplyvavy az prchavy a spaja sa so psychikou, s vnutor-
nym pohnutim. Sémantiku impulzov poetka vnasala do versového tvaru, ¢iuz
nadvizovala na pravidelny pddorys ludovej piesne a symbolistickych strof roz-
vijajucich myslienkovu reflexiu, alebo rozbijala piesniovu dikciu slabi¢nou i stro-
fickou premenlivostou a iba sporadickym vyskytom rymu. V tych versoch, ktoré
evokuju nedosiahnutelnu postavu syna ¢i jeho predstavu v dialke, znepokojivy
pohyb presiel do procesu pisania vo variantnosti - do obmien motivovitextovych
pasazi, ktorymi sa dvojice ¢i trojice z basni navzajom podobaju. Lyrika je so so-
matickostou prepojena cez rytmus a uz jej podstata moze vychadzat z telesnosti
- nielen tematizovanej, ale aj takej, ako to sformuloval Fedor Matejov, ktora je

64 OdkazovnaKraskovu poéziu je unejviac, aj segment ,,To ddvne plaché $tastie” (Versik) moze pripo-
menut basnikovo ,,To dravé kuzlo ¢asov zaslych“, ktoré tvori titul jednej z jeho basni, ba modze sa pri fiom
vybavit aj nazov inej - Plachy akord (obidve zo zbierky Nox et solitudo, 1909).



»vyznamovo nosnou pédou basnického textu“ (Matejov 2015: 215).55 Jandove;j
tvorba sa da vnimat najma v blizkom vztahu voc¢i nazeraniu, respektive intui-
tivnej koncepcii S. Kréméryho, ked%e podrobne vyvodzoval estetiku literarnych
textov z mimovolného telesného pohybu i z konstantnych, zakonitych rytmov
prebiehajucich v ¢loveku a prelinajucich sa s dianim v okolitom svete. Poézia sa
podla neho dostava do suhry s podnetmi, pohybmi a rytmami, v ktorych sa stre-
tava a navzajom prelina vonkajsi a vnutorny svet (Kréméry 1982).

Pokial'ide o detailnost, o telo ako objekt, vlastné alebo synovo - nazera-
né z perspektivy lyrickej protagonistky, v Jancovej tvorbe po kniznom basnickom
vystupeni je frekventovany detail ruk, v slovenskej poézii ¢asty a sémanticky za-
tazeny. Do autorkinej zbierky vstupil len zaberom ,narudia stichleho®, do ktoré-
ho matka prijima dieta po jeho narodeni (Privitanie). V basnach, publikovanych
v periodikach alebo pocas jej zivota nezverejnenych (prilozila ich k dennikovym
zapisom) do spominaného detailu vstupuje Specificky vyznam. Gesta matkinych
ruk vyjadruju absenciu dotykov. Jej verse z fazy po roku 1940, uz po uverejneni
basnickej knihy, inscenuju vztiahnutie ruk, ktoré ostali prazdne: ,,len ruky vystrela
som k tebe uzasnutd” (Malickému). Inokedy ma byt pohladenie kvetov vymenou
za dotyk syna, aj ked je nedostacujucou nahradou: ,,a moje ruky [...] len kvety
mozu pohladit® (List, ,Miesta, kde si sa hraval“), s dvojakym vyznamovym sig-
nalom: moze sa dotknut len kvetov a pri posobeni vetra moze byt pohyb opacny,
nasmerovany od nich k nej.

Svojimi ,,lyrickymi gestami® (Rabaté [2013] 2023) v sthre ¢loveka s pri-
rodou i navratom k folklornej magii autorka zotrvala pri tradi¢nych, az konstan-
tnych vlastnostiach lyriky. Jej basnicka tvorba vsak moze dnes posobit tym, Ze na
dynamiku v prirodnom okoli sa napaja nenutene svojskymi postupmi a signalizuje
aj nevedomé impulzy traumatizacie.®

M. Jancova najskor utvara ruralizmus v jeho zenskej verzii (cez zabery
na rustikalnu i horsku prirodu) a dopiiia ho civilnej$im nasnimanim interiérov
porodnice, izby a kliniky. Po zbierke Blahoslaveni autorkino sebavyjadrenie do-
spieva k spovedno-odkazovej poézii sentimentu so snovymi alebo s magicko-ri-
tualnymi prvkami. Castejsie neZ predtym pomenovéva emdcie - smiitok, clivotu
a uZasnutie, ustupuje od zaml¢iavania matkinho ,,ja“. Od splynutia s okolitou pri-
rodou prechadza k sporu s 11ou, s majestatnostou hor i s biologickym zakonom
(posun prebieha uz v zbierke), a napokon k ambivalencii vztahu vocinej: v posled-
nych basinach funguje prirodna symbolika v protire¢ivych vyznamoch - cez lie¢ivo
kompenzac¢né uc¢inky metamorfoz ludského elementu do rastlinnej rise, ale aj cez
obrazy bujnenia kvetov, zaznamenavané s vedomim, ze ich vitalita sa presadzuje

65 Podla F. Matejova jednou z ,,problémovo-motivickych linii tiahnucich sa od Sestdesiatych, resp.
osemdesiatych rokov“ 20. storoéia je ,telesnost - nie ako vyclenitelna téma popri inych, ale ako vyzna-
movo nosna pdda basnického textu a pisania o fiom v ich nevypocitatelnej cirkuldcii“ (Matejov 2015:
215). Vztiahol ju na celkom iné typy lyriky nez je td, aku pisala M. Jancova, kde sa telesnost exponuje cez
,»slubne extatické stavové futirum® (u Jana Stacha), ,telesno-textové exercicie” (u Jana Ondrusa) alebo
»chladne konstatovany odoznely afekt“ (u Stefana StrdZaya) (Matejov 2015: 215).

66  Tieto dva aspekty nie st napriklad v s¢asti ruralistickej zbierke F. Hec¢ka Na pravé poludnie (1942),
hoci sa s kniznym debutom M. Jan¢ovej zhoduje v motivoch deti a podrobnostiach inscenovanych situacii,
k ¢comu odkazuje aj tym, Ze jej ju venoval.
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ty", ktorymi ,,zarastli miesta synovych hier (List, ,Miesta, kde si sa hraval®).

Usporna, obrazovo menej nikladna poézia M. Jan¢ovej je sémanticky
rozvrstvena v principoch vymen - nie paradoxov, ale skor perspektiv ¢i smeru po-
hybu. Vymenny pohyb sa prenasa do procesov recepcie. Jej verSe mozu posobit
na Citatelsku mysel tak, Ze v nej vybavuju vlastnu skusenost z materstva ¢i rodi-
Covstva, ale mozu vyvolavat aj pamétové stopy, ktoré vznikli zo vztahu s matkou,
rodi¢mi. Energia - zivotna i textova - v rodi¢ovsko-detskom vztahu moze precha-
dzat po tejto osi v obidvoch smeroch.

Studia je vystupom grantového projektu VEGA 1/0644/22 Struktiirne analyzy poézie. Zod-
povedna riesitelka: doc. PhDr. Andrea Boknikova, PhD. Doba riesenia 2022 - 2025. Prina-
$a uryvok z pripravovanej knihy, ktora vyjde v Slovenskom literarnom centre. Predstavuje
vedlajsi vystup publikacie, ktoru podporil z verejnych zdrojov formou $tipendia Fond na
podporu umenia.
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