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Motifs of the body and physicality figure in the literary work of the writer Jana Bod-
narova (b. 1950) as thematic starting points and strategic analytical tools. The essay
analyses Bodnarovd’s plays Staroba en noir ([Old age en noir] 2022) and Kolisky ([Cradles]
2012) which accentuate the issues of the body and corporeality from the perspective
of women’s personal empirical experiences of motherhood, abortion, and old age in
line with feminist tendencies. In these plays, Bodnarova portrays the human body as
lived and consciously experienced in relation to its surroundings, but also as finite and
changeable. She presents the female body as a social and political object through which
she draws attention to the negative influence of patriarchal power and its structures.
The theoretical framework of the essay is based on a combination of phenomenology,
anthropology, and feminist theory. Another line of interpretation the article follows
is the depiction of thematic shifts between the two plays and the author’s previous
work (especially the play Dievéa z morského dna [The girl from the bottom of the sea]
2008), also concentrating on the questioning of the stereotype of women’s innate
desire for motherhood.
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eloje prostriedkom komplexného vnimania a vhimajucemu poskytuje po-
hyblivost a moznost orientacie vo svete (Husserl 2006: 65), zatial ¢o telesnost
predstavuje spdsob ludského bytia. Clovek mé telo a zaroven je telom, z éoho
vyplyva, Ze telesnost je jeho prirodzenym sebaurcenim a takisto predpokladom,
na zaklade ktorého sa vztahuje k svetu. Ludska existencia je vzdy telesna a jej in-
tegralnou sucastou je telo. Jana Bodnarova (*1950) vyuziva vo svojej dramaticke;j
tvorbe telo a telesnost ako strategicky analyticky nastroj. Ich zobrazenie je deter-
minované koncepciou takzvanych ,troch tiel“, ako ju formulovali antropologi¢ky
Nancy Scheper-Hughesova a Margaret Lockova. Zahra tri perspektivy zohlad-
nujuce rozne jednotky analyzy, prostrednictvom ktorych je mozné nazerat na telo
zviacerych aspektov ako na prezivané individualne telo v zmysle seba ako osoby.
Pre tuto perspektivu je z hladiska teoretickych pristupov urcujuca fenomenolo-
gia znazornujuca telo ako ,,subjektivny fenomén, ludské telo, tak ako ho zijeme
aprezivame“ (Patocka 1995: 11). Podla teatrologic¢ky Colette Conroyovej zohrava
fenomenolodgia vyznamnu ulohu aj v divadelnej praxi. Divadlo sa stava miestom,
»v ktorom mozeme precitovat tela a uvazovat o nich spdsobmi, ktoré umoznuju,
aby nase skusenosti boli kompletné, stimulujtce a bezprostredné® (Conroy 2017:
79). Dal$imi pristupmi su $trukturalizmus a symbolizmus, charakteristické pre
perspektivu nazerania ako na ,,socialne telo, prirodzeny symbol pre uvazovanie
ovztahoch medzi prirodou, spolo¢nostou a kulturou” (Buzekovd 2022:13). Tretia
perspektiva, vychadzajuca z poststrukturalizmu, poukazuje na telo ako na poli-
ticky nastroj, ktory sa stava objektom socialnej a politickej kontroly.
Uvedené perspektivy nachadzaju svoje ukotvenie aj v dramatickej tvorbe
J. Bodnérovej po roku 1989. Struktura jej hier, pre ktoré je priznaénd predovsetkym
forma epického rozpravania a narusenie jednoty miesta, ¢asu a deja, vykazuje
prvky materialistickej linie feminizmov, ovplyvnenej okrem iného poststruktu-
ralizmom. Ur¢ité paralely je mozné zaznamenat aj s kulturnou liniou feminizmu,
s ktorou ju spaja najma zobrazenie vnutorného sveta zien a orientacia na Zensku
telesnost (Nagyova 2023). Zviazanost so zenskym telom predstavuje v jej hrach
konstitutivnu Cast zenskej identity v sulade s tvrdenim Héléne Cixousovej, Ze

vl

»Zeny jsou télo mnohem vic nez muzi® (Cixous 1995: 16) a ,,Zena bez téla [...]
nemuze byt dobrou bojovnici (Cixous 1995: 14). V linii fenomenoldgie zobrazu-
je J. Bodnarova telo ako zité priamo v skusenosti a vedome prezivané vo vztahu
k svojmu okoliu. Sustreduje sa na zensku skusenost materstva, potratu a témy
nasilia a krutosti voc¢i zenam: ,,Poukazuje na to, Ze nasilie ako forma socialnej
kontroly je vkomponovand do Zitych medziludskych vztahov* (Skripkova 2022:
159). To zenam ponuka moznost vypovedat o ich jedine¢nosti, poukazat na mo-
menty, ktoré sa vplyvom patriarchalnej moci ukazovali ako dlhodobo potlacane,
¢iodhalovat, ako sa patriarchalne struktury bolestivo vpisuju do zenského tela.
U J. Bodnarovej je telo socialnym a politickym objektom. V suvislosti
s telami svojich postav, tak Zenskych, ako i muzskych, si autorka uvedomuje, ze
nejestvuje ziadny iny pristup k poznaniu Iudského tela, nez zit ho, a tym v nad-
vaznosti na Mauricea Merleau-Pontyho ,prevziat dramu, ktora sa v nom odo-
hrava“ (Merleau-Ponty 1945: 231). Teld jej dramatickych postav vyjadruju svoju
telesnu existenciu v skusenosti. Konkrétna situacia predstavuje priestor, v kto-
rom sa uskutocnuje skusenost zivého tela: ,,Ja som teda moje telo, prinajmen-
som v medziach toho, Ze mam skusenost, a zaroven je moje telo [...] prirodzenym
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231). Tela protagonistov sa stavaju miestom zitia, prostrednictvom ktorého sa
vztahuju k okoliu i sebe samym.

Staroba (nielen) v ¢iernej

Clovek prostrednictvom svojho tela pocituje linearny ¢as, v ramci ktorého telo
podlieha roznym transformaciam. Jeho existencia je podmienena priestorom
a zaroven istym ¢asovym horizontom. Postupne zreje, dospieva, starne az na-
pokon dojde k svojmu prirodzenému koncu v podobe smrti. Tieto zmeny su vni-
mané ako obligatna vlastnost tela a robia ho docasnym podobne ako telesnost.
V dramatickej tvorbe J. Bodnarovej je jednym z pridruzenych motivov fenomén
staroby a starnutia, ktorému sa autorka venuje ¢oraz intenzivnejsie (Garaj - Bod-
narova 2023 [online]). V hre Staroba en noir (2022), ktora podla naznakov v texte
vznikla v obdobi pandémie ochorenia COVID-19, sa obe uvedené entity stavaju
ustrednou témou. In$piracné vychodiska pre napisanie hry nasla autorka v diele
Frangoise Dasturovej Smrt. Esej o konecnosti (La mort: Essai sur la finitude, 2007;
Cesky preklad 2017). Francuzska filozofka sa v iiom zaobera dvoma uizko suvisia-
cimi témami: smrtou a kone¢nostou. Smrt vinima ako uplnu stratu paméti a abso-
lutne prazdno, no napriek tomu podnecuje k jej vedomému prijatiu. Bodnarovej
chapanie smrti je zalozené na identickych principoch. Spriaznenost s nazormi
F. Dasturovej legitimuju v dramatickom texte volne parafrazované myslienky
vynateé z jej eseje, pricom explicitne vyjadruju tendencie, na ktoré poukazuje aj
samotna dramaticka, presved¢ena o tom, zZe ,,umieranie je podmienkou narode-
nia, smrtje podmienkou zivota. Najautentickejsi vztah k vlastnej smrtelnosti pa-
radoxne nachddzame vsmiechu. [...] Clovek vie, ze musi zomriet, a toto vedomie
patri k zakladnej charakteristike ludskosti“ (Bodnarova 2022: 43-44). V jednom
zrozhovorov sa J. Bodnarova o smrti vyjadrila ako o prirodzenej sucasti ludského
zivota a pokial ide o strach, viac ako smrtju desi bolestivé a nedostojné umieranie
(Garaj - Bodnarova 2023 [online]). Svoje rozpravanie zakoncila slovami: ,,Ked'sa
to ma stat, tak odchadzame" (Garaj - Bodnarova 2023 [online]).

Z prehovorov dramatickych postav v hre Staroba en noir je zrejmé, ze
dej sa odohrava v dvoch vzajomne od seba vymedzenych priestoroch. Prvym je
zariadenie pre seniorov, druhym priestor domu ¢i bytu. Okrem hlasu, ktory pred-
nasa filozofické nazory F. Dasturovej, vystupuje v drame vekovo roznoroda Ses-
tica bezpriznakovo pomenovanych postav Zenského a muzského rodu: Zena 1,
Muz 1, Zena A, MuZ A, Hlas 1 (muZsky), Hlas 2 (Zensky). Prvé dva menované pary
v rozpati od 35 do 88 rokov su nositelmi konkrétnych pribehov. Repliky patriace
Hlasu 1 a Hlasu 2 reprezentuju slogany ako z lifestylovych magazinov, ktoré svo-
jim obsahom vtipne reaguju na prehovory ostatnych postav. V dramatickom tex-
te sa tak bezprostredne ocitaju banalne frazy plné klise, tykajucich sa intimnej
sféry ¢loveka, ekologického drogistického tovaru, numeroldgie ¢i bezpec¢nostnych
opatreni pocas pandémie COVID-19, ktoré sa striedaju s citlivym zobrazenim
prezivania telesnosti, intimnej skusenosti interrupcie, starnutia a filozofickymi
myslienkami F. Dasturove;j.

Tému kulturno-socialneho fenoménu staroby dramaticka koncentruje
okolo osemdesiatosemroc¢nej zeny a osemdesiatrocného muza, v texte pomenova-
nych ako Muz 1a Zena 1. Obaja dlhodobo Ziju v socidlnom zariadeni pre seniorov,
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nie na minulost davaju ich zivotom novy rozmer. S postupne pribudajtcimi rok-
mi prechadzaju tela oboch hrdinov biologickymi, fyziologickymi, mentalnymi
i psychickymi transformaciami. Prezivanie a priebeh starnutia st individualne
a podmienuju ich rozne faktory: starnutie je vSeobecny a zaroven individualny
proces. To sa tyka aj vnimania vlastného veku, telesnych zmien a s tym spojenych
pocitov. Starobu moze ¢lovek prijat ako sucast ludskej identity, no takisto sa jej
moze vyhybat a usilovat sa ju oddialit: ,,Ludia su teda taki stari, na aky vek sa citia,
ale zaroven su na mnohé veci pristari. Vedomie vlastného veku tak podla vset-
kého podmieniuje vztah ¢loveka k jeho okoliu a opaé¢ne, vztah okolia k ¢loveku®
(Herzanova 2005: 85). V hre Staroba en noir je prototypom takychto antagonis-
tickych protipolov starnuca dvojica. Potvrdzuje fakt, ze ani v literature nenacha-
dzame homogénny obraz starnticich ludi. Staroba sa v predstavach Zeny 1 spaja
so schopnostou ,,pekne sa obliect. Naparfumovat sa. Ist si zatancovat do klubu“
(Bodnarova 2022: 43). Na rozdiel od Muza 1 vnima starnutie v pozitivnejsich ko-
notaciach aj vzhladom k svojmu telu. Ked muz poznamena: ,V osemdesiatke ste si
este ako-tak pedantne li¢ila pery. Dnes mate zvy$ky ruzuna zuboch“ (Bodnarova
2022: 45), zena mu ironicky odpoveda: ,,Ale aspon nie na protéze, ako by ste mali
Vy“ (Bodnarova 2022: 45). V ramci ich dialdgu sa spomina stéle dobre vyzerajtce
poprsie, ktoré podla jej vyjadrenia este nevisi po pas, a schopnost obliect si spodnu
bielizen samostatne a bez pomoci, ¢im naznacuje dostato¢né fungovanie svojho
tela z hladiska ohybnosti. Charakteristickou ¢rtou sa pre Zenu 1 stdva schopnost
najst optimisticky pristup, pretoze kvalita a zmysel zivota v starobe suvisia aj s pri-
stupom ¢loveka. Starnutie poskytuje Zene 1 moZnost v pribehu nanovo redefinovat
vztah k svojmu telu. Na tomto priklade sa da okrem iného ¢iastoc¢ne identifikovat
aspekt rodovej socializacie, zdoraznujuci starostlivost o fyzicky vzhlad ako pri-
rodzenu zensku vlastnost spolo¢ne s idealizovanou predstavou zenského tela,
ktore vedu v roznej miere k dolezitosti pripisovanej vonkaj$im prejavom starnu-
tia u zien i muzov. Zaujem zien o kozmetické pripravky vSak nemozno oznacit za
prejav infantilizmu ¢i povrchnosti. Ako uvadza filozof Gilles Lipovetsky: ,,Jedna
se o vice ¢i méné sousttedéné odhodlani zaujmout ke svému télu aktivni postoj“
(Lipovetsky 2000: 134). Fyzicky vzhlad je prostriedkom, ktorym si Zena 1 moZe
udrziavat istu kontrolu nad tym, ako chce, aby sa k nej pristupovalo (Wolf 2000:
47). Navonok vsak vyjadruje aj akysi druh vnutornej slobody, ¢o jej pomaha k ¢ias-
to¢nému vymaneniu sa z rodovych predpokladov a noriem spravania. Myslim tym
najmé na absenciu osobnej frustracie z nemoznosti naplnitideal z mladosti, ktory
sa niektoré zeny usiluju dosiahnut pomocou estetickej mediciny aj v pokrocilom
veku, pod tlakom spolo¢nosti a kultury konzumu zdoraznujucich estetické normy
tela. Zivotny entuziazmus a osobné nastavenie Zeny 1 kore$ponduju s presvedce-
nim feministickej autorky Naomi Wolfovej, podla ktorého Zena zvitazi vtedy, ked
»dovoli sebe a ostatnym zenam [...], byt [...] pritazlivou, starnut, [...] jednoducho,
robit v§etko, pre ¢o sa rozhodne, v stilade so svojim vkusom -alebo ignorujic ho“
(Wolf2000:329). V suvislosti s motivom starnutia dochadza v hre Staroba en noir,
pri porovnani so Zenskymi postavami z autorkinej predchadzajticej dramatickej
tvorby, k zna¢nym posunom v zobrazeni tela a telesnosti. V drame Lampiénovy
sprievod (2002) reflektuje dvojica zien transformaciu biologickych procesov tela
v dosledku starnutia pesimisticky. V ich replikach je pritomna viditelna skepsa
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jenstva, zapri¢ineného nielen starnutim, ale aj nasledkom fyzickej vypétosti, po-
hnutého zivotného osudu a nalomenej duse protagonistiek: ,ONA 1: [...] pozerala
som sa do zrkadla. Videla som priseru. Riedke vlasy, zhuzvana tvar, ovisnuté méso
na bruchu a stehnach” (Bodnarova 2021:123);,,ONA 2: [...] Nadarmo si namdacam
kiby v horticom kuipeli kazdy den. Tuhnti a nevedia sa chviet ani prehnut ako luk.
Darmo si masirujem tvar, obocie uz neskace ako hady z klbka. Vlasy mam rovné.
[...] Som obrastena lisajnikom. Stary strom” (Bodnarova 2021:126). V zavere hry
nachadzaju obe Zeny psychicku vyrovnanost a pokoj, ktoré v texte nadobudaju
podobu absolutnej lahkosti bytia a rozpustenia sa v okolitom priestore: ,,Ona 2:
Rozletim sa priestorom. [...] Nechcem sa zastavit ani na konci Nebies® (Bodnarova
2021:128); ,,Ona 1: Lahnem si na chrbat a zasa budem skusat pozerat do oblakov.
[...] Budem ako zo zamatu. [...] Pocitim hojdanie v obrovskom naru¢i. Budem ako
dieta. Bezstarostné, nevinné... lahké ako svetlo” (Bodndrova 2021: 128).

K diametralnemu obratu dochddza aj v pripade Zeny 1, ktora po ne¢a-
kanom odchode Muza 1zo zariadenia pre seniorov prichadza o vSetky sny, iluzie
iradost zo zivota. Z temperamentnej starnucej Zeny prekypujucej optimizmom
sav zavere stava, podla vlastnych slov, ¢akatel'ka ,,Na Nieco...“ (Bodnarova 2022:
49), Co zostava v texte blizsie nekonkretizované. Jednou z najpravdepodobnej-
sich moznosti je smrt.

Z pohladu Muza 1 sa javi staroba omnoho problematickejsie. Tato sku-
to¢nost vyplyva najma z autopsie starnutia, prostrednictvom ktorej siuvedomuje
¢as v jeho nenavratnej podobe. Ako tvrdi, staroba je najmé ,,nepohodlna téma.
[...] masaker! [...] ¢akanie na pani¢ku s kosou“ (Bodndrova 2022: 43). Negativne
konotacie uneho vzbudzuje najma strata fyzickej a psychickej zdatnosti, dusevna
degradacia, utrpenie a postupné vyradenie ludskej aktivity, spajajuce sa v muzo-
vej mysli s poskodenym telom a jeho pokrivenou perspektivou, modifikujucou
spOsob vedomia a reflexie vlastného zostarnutého tela. Muz v pribehu poukazuje
na paralyzované leziace telo svojho priatela trpiaceho Parkinsonovou chorobou,
ktoré v dosledku neurodegenerativneho ochorenia postupne spomaluje funkcie
a straca schopnost kontrolovat pohyb:

,»M0j kamarat s parkinsonom si uz nikdy nezahra parti¢ku bridzu. [...] ustavi¢ne lezi
vposteli [...]. Svina parkinson najprv lepta telo. Neovladnutelnym trasom, stratou mo-
bility [...]. Nezrozumitelnou recou... A potom ¢asto eroduje i mysel. Parkinson neza-
bija. Nezomiera sa nan. Ale s nim ano. [...] Jeho telom manipuluju cudzie ruky. [...]
On sam vie: ta nemoc pochovava najma jeho najblizsich. Citim sa pri nom pochovany
aj ja. Mava také clonou potiahnuté oc¢i. Chce mi nie¢o povedat, ale jeho tvar je tuha.
[...] vjednej chvili m6j stary, chory priatel otvoril o¢i. Od davky opiatu boli ako voda...
Povedal: ,Vie$ ¢o? Vobec nebud smutny! Taky je uz stav veci! Jednoducho beh sveta!“

(Bodnarova 2022: 44)

Citovana pasaz naznacuje, Ze zranitelnost zivého tela sa nevztahuje len
natelesné poruchy, ale aj na zranitelnost telesného zitia ¢loveka, vztahov a emacii
tykajucich sa najblizsich ludi. V pokrocilej starobe Muz 1 omnoho intenzivnejsie
pocituje, Ze zité telo je zakladnou podmienkou videnia a ¢lovek prostrednictvom
neho nadobuda vadésinu skusenosti. Slovami Jana Patocku, telo ,,nam musi byt
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36).V textovom fragmente dramy mozno identifikovat telo, ktoré je sice Zivé, ale
paralyza mu zamedzuje byt plne fungujucim prostriedkom zazitej skusenosti
a vyclenuje ho nielen zo spolo¢nosti, ale aj z priestoru plnohodnotne funkénych
tiel, ktory sa pre neho stava v dosledku hendikepu tazko dostupnym. Takéto telo
straca schopnost sprostredkovat ¢loveku svet, stava sa pre neho viazenim, no za-
roven poslednym miestom ochrany. Telesne paralyzovani ludia nie st ,,ani mrt-
vi, ani uplné Zivi, ani mimo spolecnost, ani zcela v ni. Jsou to lidé, ale jejich télo
je deformované nebo nefunguje, jak by mélo, takze jejich plné lidstvi je sporné”
(Murphy 2001:110). Muz1sa v procese starnutia identifikuje s takzvanym mode-
lom zakladného naladenia, ktory zohladiuje rakusky filozof Jean Améry v eseji
O starnuti: Revolta a rezigndcia (1968, Cesky preklad 2009). Ponuknuty model je
zalozeny na mdlom polovedomi vyplyvajucom z nevylie¢enej choroby a vedomom
utrpeni ¢loveka, pre ktorého sa vlastné telo stava bremenom (Améry 2009: 60).
Améryho reflexie ozrejmuju obavy a celkové dusevné rozpolozenie starniuceho
protagonistu: ,Kdyz se starnouci clovek nofi do ¢asu, pada jako voda ritici se ze
skaly do nejistoty” (Améry 2009: 38). Pre starniceho muza suzovaného choro-
bami sa svet postupne stava akymsi antipodom, v ktorom okrem tela degeneruje
ijeho osobna angazovanost. V bolesti a chorobe objavuje trpiace telo neschopné
prekracovat vlastné hranice. Aj napriek mnohym limitom ho takéto telo omnoho
bezprostrednejsie priblizuje k sebe samému. Intenzivnejsie si za¢ina uvedomovat,
o ¢o prichadza; choroba a bolest mu poskytuju moznost objavit zivé telo, ktorym
aktualne je. J. Bodnarova sa vjednotlivych replikach usiluje zachytit zranitelnost
zivého tela, suvisiacu nielen s telesnym defektom, ale aj vo vztahu s komplex-
nostou telesného bytia. Poukazuje na skuto¢nost, Ze zranitelnost ludského tela
(v chorobe a procese starnutia) ma schopnost vytrhnut ¢loveka z kazdodennosti
bezstarostného telesného bytia. Starnutie a jeho doésledky zobrazuje ako priro-
dzeny a nezvratny jav, prostrednictvom ktorého Muz 1 poukazuje na ludske telo
ako na kone¢né a premenlivé. Navyse, v hre Staroba en noir autorka prvykrat pre-
zentuje podoby tela a telesnosti nielen z pohladu Zeny, ale aj z pohladu muza.

Od erotizacie k determinantom zenského tela

Téma tela a telesnosti rezonuje v dramatickom texte aj v suvislosti s motivmi se-
xuality. Sexualita a erotika predstavujti integralnu sudast ludského Zivota. Clovek
poskytuje druhému ¢loveku svoje zivé telo a zaroveinn mu dovoluje preniknut jeho
zivym telom (Marion 2003:187-190). Sexualita vyznacujuca sa tvorivou dynamic-
kostou prenika do okolitého sveta a oduseviuje ho. Hoci v dramatickom texte ani
vdidaskaliach nie je explicitné zobrazenie pohlavného styku, vinscenovanej po-
dobe by mohla scéna, v ktorej sa k nemu schyluje, priniest v suvislosti s témou te-
lesnosti novy, necakany rozmer a poukazat na konfrontaciu so skrytou kreativitou
hereckych predstavitelov a ich skuto¢nymi telami: ,,Analyza tela u¢inkujuceho
na javisku nam hovori aj o tele, na ktoré sa ini divaju” (Conroy 2017: 22). J. Bod-
narova v hre Staroba en noir tematizuje telo z pohladu objektu a iniciatora vasne
a erotickej tuzby. Reprezentantom takéhoto tela je tyridsatro¢ny muz oznaceny
ako MuZ A, Zijuci v partnerskom vztahu s tridsatpitroénou Zenou A. Spolo¢ne
chystaju vlastné, blizsie nespecifikované podnikanie a uzivaju si vyhody zivota
bez zavazkov. Je zjavné, Ze muz sa v mikropribehu definuje ako iniciator vasne
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jeho zaujmu: ,,Nepomilujeme sa e$te pred odchodom na tu party? Budeme uvol-
nenejsi. Toje dobré pre biznis“ (Bodnarova 2022: 44). V dal$ej replike adresovanej
Zene A v spojitosti s jej prsami sa vjeho vyjadreniach objavuju explicitnejsie slovné
vyrazy. Ukazuju muzov eroticky zaujem spojeny s naplnenim pocitu slasti: ,Stale
masnadherné... Mmmmmmmm. Chcem ich hryzt! Cucat! Tie by vydojéili deti!
(Bodnarovd 2022: 44). Zensky prsnik sa na tomto mieste dostdva do konfronta-
cie s pornografickym chapanim ako objekt ziadostivosti, ktory vdanom pripade
autorka zobrazuje v kontinuite heterosexualnej muzskej sexuality. Zobrazenia
vztahujuce sa ku konkrétnym erotickym predstavam Muza A mozno definovat
ako takzvané pornografické imaginacie, ktoré disponuju silou redukovat vsetko
do erotického imperativu. Oznacenie pornografické povazujem v tomto kontexte
za pregnantné vzhladom na obscénnost vo vyjadrovacich prostriedkoch drama-
tickej postavy. Obmedzuju zenskeé telo primarne na jeho sexualne Casti a ukazuju,
Ze ,,cez svoje telo sa zena stava elementom socialnej gramatiky muzskej ziadosti-
vosti. V dosledku socialnej gramatiky tela, kde zenskeé kulisy tela ako prsia [...] su
vymenitelné recové prvky, stava sa sama zena vymenitelna, vymazana a vtomto
zmysle neexistujuca“ (Export 1997: 78). Okrem toho, nazory Muza A v replikach
sprevadza stereotypné nazeranie na zenu ako zatazenu fyzickou predispoziciou
rodenia deti. Citovany uryvok zavere¢nym tvrdenim, implicitne poukazujicim
na telo zeny ako na nastroj uréeny k rozmnozovaniu, potvrdzuje nazor Elizabeth
Groszovej, ze ,,zenské reprodukéné schopnosti su urc¢ujucimi (kulturnymi) charak-
teristikami zien“ (Grosz1997: 9) a prave ,mizogynne myslenie [...] uvaziuje Zeny
v hraniciach biologickych poziadaviek reprodukcie” (Grosz 1997: 10). Na tomto
mieste si mozno vS§imnut priese¢nik perspektiv nazerania na telo ako socialne
telo a zaroven nastroj socialnej kontroly priznac¢nych pre antropologicky model
takzvanych troch tiel, o ktorom som pisala v ivode. Specificky nazor v suvislosti
s erotizmom a so Zenskou reprodukénou schopnostou priniesol francuzsky filozof
Georges Bataille, podla ktorého aj napriek tomu, Ze ,,reprodukce stoji proti erotis-
mu [...] erotismus je definovan nezavislosti erotickeé slasti na reprodukci jakozto
cili, je zdkladni smysl reprodukce presto klic¢em k erotismu“ (Bataille 2001: 19).
Zenské telo interpretuje J. Bodnarové ako podstatnu ¢ast Zenskej identi-
ty, sucasne ho vnima cez prepojenie so zviditelniovanim vnutorného diania. Tieto
tendencie sa v hre Staroba en noir spajaji s mladou protagonistkou, Zenou A, kto-
ra v dosledku nezelaného tehotenstva podstupila v minulosti interrupciu. Svoje
rozhodnutie odovodiluje averziou priviest dieta do problematického sveta suzo-
vaného nelahkymi zivotnymi podmienkami: ,, Ty si potrat nezazil. [...] nevies, ¢o
je to roztiahnut nohy. Vylozitich pod strop s gigantickymi ziarovkami. Nechat do
seba liezt kovy studené ako hady. A po tom vSetkom pocit pavuciny v bruchu. Vy-
schnutejjaskyne. Uz ziadne tehotenstvo! Nechcem deti! Jednoducho, nechcemich
rodit do tohto sveta. Ked nemas prachy, si pod odkvapom. Nechcem odkvapové
deti!“ (Bodndrovd 2022: 44). Zena A osobnym postojom narti$a mytus o vrodenej
dispozicii pre matersku lasku a matersky cit, ktoré podla mnohych nazorov mylne
zodpovedaju biologickému a fyziologickému javu tehotenstva (Badinter 1998:10).
S problematikou uizko suvisi pojem ,,pronatalizmus“ americkej feministky Ann
Barr Snitowovej, popierajuci stereotypny nazor, ze vsetky Zeny prirodzene tuzia
po materstve. Pojem zaroven ukazuje na spolo¢ensko-kulturny tlak, pod ktorym
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tomnost metaforickych a symbolistickych vyrazovych prostriedkov, priznac¢nych
aj pre ostatnu dramaticku tvorbu J. Bodnarovej. V suvislosti s motivom umelého
prerusenia tehotenstva aplikuje autorka metaforicku dikciu rovnako v hre Dievéa
z morského dna (2008). Konkrétne ide o obraz Leinho potratu, ktory je v pribehu
relativizovany a z hladiska interpretacie nie je evidentné, ¢ije usmrtenie novoro-
denca inherentnym preludom odohravajucim sa v protagonistkinom nevedomi,
alebo realne spachanym aktom. Dramaticka dava telu dietata podobu perlicky,
ktoru Lea pod vplyvom nepriaznivého psychického stavu hadze do vody: ,,Hodi-
la bielu perlicku do hlbokej, tichej vody. [...] Prec¢ od zlej matky, matky s ¢iernou
dierouv hlave. Biele dietatko ma byt obalené bielym prazdnom. Ma byt perlickou
v bruchu perlorodky“ (Bodnarova 2021: 156).

Sposob, akym J. Bodnarova vo svojej dramatickej tvorbe zobrazuje pot-
rat, identifikuje pristup zalozeny na fuzii Zenského tela s metaforickymi a so sym-
bolistickymi vyrazovymi prostriedkami. Tieto faktory podnecuju k demytizacii
»hlasu“ zenskych tiel, ¢im sa zenské telo ocita vo vzajomnom vztahu s tajomnou
symbolickou krajinou (Morrisovd 2000:100). Z vyjadrenia Zeny A adresovaného
muzovi mozno vydedukovat traumatickua skusenost z chirurgického zakroku, kto-
ry ju negativne poznacil telesne i dusevne. Tento fakt vyplyva najmé z predpok-
ladu, Ze telo je povazované za nekonec¢ny skusenostny priestor duse. Nespravne
fungovanie duse moze mat pre telo devasta¢né ucinky, takisto ako moze telesné
utrpenie negativne zasiahnut dusu (Jung 1995: 19). Domnievam sa, ze tato sku-
toénost ¢iastoéne suvisi aj nahlym timrtim Zeny A v zdvere pribehu. Telesnost
spojenu s traumatizujucou udalostou modeluje J. Bodnarova prirodzene a poe-
ticky, s trpkostou v hlase hrdinky a charakteristickou davkou metaforickosti, ¢im
ukazuje, ze telo sa stava prirodzenym symbolom a zaroven obsiahlym zdrojom
roznych metafor: ,,Tak ako je pravda, Ze vsetko symbolizuje telo, tak je rovnako
pravda, ze telo symbolizuje vSetko ostatné“ (Douglas 1966:122). Zenu A, podobne
ako protagonistky v ostatnych hrach, nechava reprezentovat telo a telesnost ako
prostriedok myslenia a citenia, ¢im Zenske telo zaroven determinuje ako centrum
zivota, dusevnej bolesti. Vytvara tak tela fungujuce ako nové priestory pre teles-
nost, chapané v spolo¢nosti ako moznost, prostrednictvom ktorej zeny poukazuju
naviaceré problematickeé aspekty, medziinym na to, ze telo Zeny nemozno vnimat
len ako sukromnu vec - predstavuje totiz priestor, do ktorého sa vpisuju socialne,
politické i kulturne faktory.

V hre Staroba en noir nie je dostatocne evidentné, nakol'ko negativne
zasiahla mladi Zenu A skusenost umelého preru$enia tehotenstva, avsak kratko
pred nahlou smrtou sa jej v mysli vynara spomienka z detstva na letny den stra-
veny s otcom, pocas ktorého ako dieta za¢ina spoznavat okolity svet. Postupne
sajej vtme zjavuje otcova tvar, priblizuje sa k nej ako duch. Kratko po prebudeni,
bez konkrétne $pecifikovanej pri¢iny, zena umiera. Takisto ako v pripade Leinho
relativizovaného potratu, aj vuvedenom obraze zachytava J. Bodnarova neurcité
hranice medzi skuto¢nym a irealnym. V celku jej tvorby, nielen dramatickej, ide
o Casty jav, ktorym autorka zamerne znejasnuje vzniknuteé situacie. Ne¢akanym
odchodom Zeny A upozorfiuje na koneénost a nenavratnost ludského Zivota i tela.
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Motivy tela a telesnosti su pritomné aj v performacno-situacionistickej hre Kolisky
(2012) odohravajucej sa v nekonkretizovanom priestore. S hrou Staroba en noir ju
spaja viacero podobnosti. Dej pozostava z 18 mikrosituacii, v ktorych sa objavuju
univerzalne motivy a generalizované typy postav. Ich repliky su zredukované na
samotnu podstatu. Jadro ramcovitého deja tvoria spomienky starej Zeny na lasku,
manzelstvo, narodenie dietata a mrtveho syna vojaka, ktoré sa striedaju s obraz-
mi z odli$nych ¢asopriestorovych usekov: ,,vyznamovo hra smeruje k prekonaniu
polarit (narodenie-smrt, muz-zena, mladost-staroba) a k predstave pokracujuce-
ho bytia, priblizeného prostrednictvom obrazov kolisania a tkania“ (Kro¢anova
2021: 19). Muzska postava v uvodnej sekvencii glorifikuje telo milovanej Zeny,
pricom kladie doraz na jej figuru ako celok a na isté Casti tela: ,,Tvoja postava je
podobna palme a tvoje prsia si ako hrozna. Tvoja hlava je ako vrch Carmel a tvoja
$ija ako veza zo slonoviny. Pod, milovana, podme [...] a ja ti ddm svoje laskanie“
(Bodnarova 2021: 209). Z hladiska podob tela a telesnosti, hoci len okrajovo, au-
torka opakovane vyuziva motiv zenského poprsia ako potencialny predmet muz-
skej tuzby. S prsnikom sa vo vSeobecnosti spaja viacero perspektiv a vyznamov
na linii od erotickych cez materské po estetické. V hre Kolisky sa ustrednou dra-
matickou linkou stava materstvo, ktoré je spojené s procesom laktacie, ¢o je stav
determinovany tekutostou a vytekanim (Giles 2002: 11 [online]). Vybrané uryvky
implicitne upozornuju na dispoziciu zenského tela produkovat materské mlieko:
»N000! Vidis. Ako ti to uz ide [...] vie$ tak pekne papkat. Pi, pi... aby ma neboleli
prsniky. Aby som z nich nemusela vytlacat mlieko“ (Bodnarova 2021:216). Vinom
Casopriestorovom useku hry vystupuje stard zena, ktora svojej dcére, vzhladom
na viaceré okolnosti, nechce, respektive nemoze poskytnut materské mlieko:
»Nie! To nemozes chciet. Uz si velka. Nerozopinaj mi bluzku. Uz nemam mlie-
ko. A ty uz mas zuby. Bolelo by ma to. [...] uz mam suché prsniky. Su celé ierne.
Aj moje mlieko je ¢ierne® (Bodnarova 2021: 213). Zenské prsia tu plnia primarne
funkciu symbolu materstva. Pre dieta sa stavaju zdrojom potravy a miestom bez-
pecia. V dramatickom texte dochadza k zruseniu hranic medzi sexualnym telom
a asexualnym materstvom. DojCenie sa stava determinantom, prostrednictvom
ktorého postava Zeny objavuje svoju telesnost. Je potrebné zddraznit, e prsia su
v predstavach niektorych zien vnimané ako miesto nezavislej slasti (Young 200s:
83), nielen pokial ide o sexualnu aktivitu, ale aj o doj¢enie. Tym sa - v porovnani
s hrou Staroba en noir - dostava do uzadia perspektiva erotického, spajajuca sa
s intimnou predstavou muza. Motiv doj¢enia sa v marginalnej podobe vyskytuje
aj v drame Dievca z morského dna v suvislosti s postavou Leinej matky. Autorka
ho vsak prezentuje v negativnych konotaciach, ktoré odzrkadluju neiniciativny
pristup matky tykajtci sa prehibenia vztahu s novorodencom prostrednictvom
dojcenia. Dojcenie ovplyvinuje kazdodenné prezivanie zZenského tela; postupne
dochadza k zmene tvaru a konzistencii prsnej zlazy, ktora nie je podmienena len
dojcenim, ale aj samotnym tehotenstvom. V dramatickej situacii manzelského
konfliktu o rozdeleni rodi¢ovskych povinnosti a zabezpeceni rodinného rozpoc-
tuje doj¢iaca zena prave pre zmeneny tvar prsnikov vystavena dehonestujucemu
ataku muza, ktory je jej zivotnym partnerom a otcom dietata: ,,Muz: Ty si sprosta
svifia! Kto vam nosi domov toto Zradlo. Ved kvoli decku nezardbas prachy! Zena:
Idiot! Zadus sa! A decko pije iba moje mlieko. Moje! Moje! [...] A este raz moje! Muz:
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prostrednictvom muzovho pejorativneho a vulgarneho vyjadrenia poukazuje na
mizogynne myslenie, odpor k zenam a Zenskosti, prejavujuce sa neadekvatnou
kritikou a vysmechom ich tiel. V materskej praxi pritom dojc¢iace prsniky popiera-
juuniverzalny ideal ¢i tvar. Vyznacuju sa variabilitou a neurditostou, takisto ako
Zeny, ktorym patria a maju s nimi osobnu skusenost. V tejto suvislosti je podstatné
rozpoznavat medzi telom znazornujucim ideal a telom predstavujucim skuto¢ny
objekt, pretoze su diferentné.

Prostrednictvom postavy vojaka rezonuje v hre Kolisky okrem iného motiv
absolutnej degradacie ludského tela v dosledku bombového vybuchu. V drama-
tickej tvorbe J. Bodnarovej ide o novy prvok, ktory v texte opakovane zobrazuje
s ohladom na naturalistické stvarnenie: ,,S vybuchom jeho telo letelo nahor... Po-
tom potrhané kusy padali zasa dolu [...] Zbierali sme tie kusy... Ja som chytil jeho
ruku“ (Bodnarova 2021: 218, 219). Vyhyba sa akymkolvek metaforickym zobra-
zeniam, kladie doraz na autentickost, v suzvuku s vyjadrenim Susan Sontagovej,
podla ktorej vojna ,trha [...] rve [...] para téla a vyvrhuje vnitinosti [...] Zbavuje
koncetin® (Sontagova 2011:13). Kedze dramati¢ka pracuje s danym motivom len
okrajovo, ponuka maly priestor pre rozsiahlejsie vyznamové konotacie. Vzhla-
dom na to, Ze drama popri svojej literarnej funkcii disponuje predurcenim k in-
scenovaniu v scénickom priestore, $irSie uchopenie problematiky by hypoteticky
mohla ponuknut prave inscenac¢na podoba hry, zalozena na vyuziti autentickych
obrazov vojny prostrednictvom videoprojekcie v sulade s tendenciami ostenzie.
Praca s technologiami ma v javiskovom priestore roznorodé vyuzitie. Projekéna
technika ma scénograficku funkciu a zaroven sa stava explicitnou sucastou obsa-
hu divadelného diela, ked vystupuje v ulohe sekundarneho hereckého partnera.
Repliky vojaka by mohla sprevadzat projekcia originalnych fotografii ¢i kratkych
videosekvencii priamo z prostredia ostrelovaného terénu, pripadne forma video-
artu s obrazmi destruovanych tiel obeti leziacich v priestore mesta. Ostenzivna
forma divadla kladie doraz na reprezentaciu reality, preto vyuzitie v duchu mi-
metickej ostenzie umoznuje umelecky zobrazit politické a spolo¢enské udalosti
ako celok divadelnej vypovede transformujuci sa na pravdivé svedectvo o krutych
dosledkoch vojny (Janousek 2019: 93). Mrtve telo je aj v takejto forme schopné
poukazat na viacero vyznamov. Jeho fyzicka Cast je aj po smrti stale pritomna
a je mozné predstavit si ju ako zivy organizmus, hoci mysel a dusa si nenavrat-
né. Zobrazenie prostrednictvom medialnej podoby z urcitého odstupu ukazuje
na ludskeé utrpenie aj na degradaciu ludskych tiel v dosledku vojnového nasilia.

Telo a telesnost predstavuju v dramatickej tvorbe J. Bodnarovej dolezity
nastroj analyzy. Telesnu existenciu postav vyjadruje prostrednictvom skusenosti
v roznorodych situaciach. Divadelné hry Staroba en noir a Kolisky, tak ako vacsi-
na autorkinych hier, akcentuju otazky tela a telesnosti z pohladu osobnej empirie
zien tykajucej sa materstva, interrupcie a staroby v sulade s tendenciami femi-
nizmu. Dramaticka prezentuje zenskeé telo ako socialny a politicky objekt, jeho
prostrednictvom upozornuje na negativny vplyv patriarchalnej moci a jej Struk-
tur. Hra Staroba en noir pertraktuje problematiku tela a telesnosti aj z perspektivy
starniceho muza, ktory prostrednictvom diagnozy blizkeho ¢loveka poukazuje
na paralyzované telo stracajuce schopnost sprostredkovat svet svojmu nositelovi.
Starnutie a jeho dosledky zobrazuje autorka ako prirodzeny a nezvratny jav. Bez
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nomenoldgie a ostatnych teoretickych pristupov, nielen ako zité a prezivané, ale
aj ako kone¢né a premenlivé.
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