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Dotyky nevyslovného v romanovej tvorbe
Sylvie Germain

SILVIA RYBAROVA

V nasledujtcej $tadii sa zameriame na interpreta¢nu analyzu literarnej vypovede
zachytavajuicej ve¢ne unikajicu Boziu pritomnost z pera si¢asnej franctizskej autorky
Sylvie Germain.* Jej tvorbe je vlastny paradox - konstatovanie o ml¢iacom Bohu,
a sucasne uporné hladanie indicii o jeho diskrétnej pritomnosti vo svete. Naznacenie
bozského sa nesie v duchu negativnej teoldgie, Boh sa javi ako nevyslovny a nepozna-
telny. Nevyslovné naznacuje existenciu ¢ohosi, ¢o presahuje nase rozumové poznanie,
a tym aj obvyklé moznosti vyjadrenia. No prave prostrednictvom slova, a teda jazyka,
sa zachytava skusenost s bozskym, zhmotnuje sa pdsobenie netuseného, neviditelné
sa posuva k obzoru (u/po)chopitelného. Je zrejmé, ze literarne zobrazenie nadpriro-
dzeného si ziada iné vyjadrovacie prostriedky, ako su tie, ktoré charakterizuju nara-
ciu pribehu. Ten je u Germain sice putavy, ale pri evokacii diskrétnej pritomnosti
prchavého Boha prechadza autorka do inych poloh jazyka, ktoré mozno oznacit aj
ako naznacujuce. Bohatstvo a vznesenost jazyka, v ktorom sa zraci poetické citenie,
odkazuje na mnohych, pre nu ingpirativnych mystikov a basnikov, ,,tych hladacov
pramenov neslychaného, tych mnozitelov vyznamov® (Germain 2004, 46),' ktorych
»sluch je natolko citlivy, Ze vnimaja hlasy inymi nepocutelné a vzdychy nenapadne
vanuce v dialke® (42).> Vyuzivanie poetickych postupov a vyjadrovacich prostriedkov
mystikov a mysticiek je preto pri naznaceni transcendentnej skusenosti romanovych
postav v tvorbe Sylvie Germain bezné. Prave ich identifikacia a pdsobenie v priestore
textu je predmetom skiimania v tejto $tudii, a to na konkrétnych prikladoch vybra-
nych romanov. Jej sti¢astou je aj priblizenie vynimoc¢ného, viacvrstvového spisovatel-
kinho rukopisu aspon v jeho hlavnych obrysoch, ako i na¢rtnutie obrazu romanove;j
postavy v kontexte spracovanej problematiky.

AUTORSKY STYL

Francuzska spisovatelka Sylvie Germain (*1954) sa venuje romanovej i esejistic-
kej tvorbe. Vystudovala filozofiu na parizskej Sorbonne. Je autorkou vyse tridsiatky
diel a nositelkou niekolkych literarnych oceneni, napr. Prix Femina a Prix Goncourt
des lycéens. Na literarnu scénu sa uviedla diptychom Le Livre des nuits (1985; Ces.
Kniha noct, 1997) a Nuit-dAmbre (1987; Ces. Jantarovd noc, 2005), vykreslujucim

* Stddia je vystupom z projektu VEGA ¢&. 1/0514/19 ,,Poetika mystickej skiisenosti a literarne podoby
mystagogie®
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osobné tragédie rodiny Penielovcov® na pozadi dejinnych udalosti 19. a 20. storocia.
Autorkina prvotina, ktord oplyva obrazmi utrpenia postav a zdanlivej lahostajnosti
neuchopitelného Boha, udava ton celej jej tvorby. V rokoch 1986 az 1993 zila Ger-
main v Prahe, kde na Franctizskom lyceu vyucovala filozofiu a francazstinu. Cast
jej tvorby preto tvori aj ,,prazska trilogia“ — La Pleurante des rues de Prague (Placka
prazskych ulic, 1991), Immensités (Nesmiernosti, 1993) a Eclats de sel (Odlesky soli,
1996). Nasledky vojen, pritomnost medzigenera¢nych traum a hladanie identity
autorka reflektuje napriklad v romanoch Chanson des mal-aimants (2002a; Pieseri
neldskavych, 2005b) a Magnus (2005a). Jej romany sa vyznacuju prelinanim historic-
kych prvkov s rozpravkovymi, bohatou obraznostou, no najmé mystickym skima-
nim Bozej pritomnosti vo svete. I ked je Boh v jej ponimani zahaleny ruskom noci,
volba ateizmu ¢i rezignacie jej nie je vlastnd. Zdanlivo prazdny svet, z ktorého sa Boh
vytratil a ponechal ¢loveka napospas osudu, je pre nu impulzom pisania a predpokla-
dom otvorenia sa ,neznamemu-.

Romany Immensités, Pieseri neldskavych a Magnus,* z ktorych ¢erpame analyzo-
vané uryvky, vypovedaju o zivotnych osudoch postav v kontexte velkych dejinnych
udalosti. Rozpravanie siroty, nemilovanej albinky Chvély-Marie v romane Pieseri
neldskavych, prinasa svedectvo osudov mnohych neldskavych postav, ktorych Chva-
la-Maria stretava na svojich potulkach zivotom, a odkryva realitu vojen a holokaustu.
Magnus v rovhomennom romane Magnus je zase konfrontovany s prekrutenim
svojej individudlnej pamiti, poznacenej previnenim adoptivnych rodi¢ov-nacistov,
ako aj s nevedomym vytesnenim zazitkov z obdobia utleho detstva. Disent, nezna
revolucia a porevolu¢na doba su historickym pozadim zapletky romanu Immensités,
v ktorom sa univerzitny profesor Prokop Poupa, degradovany rezZimom na zametaca
ulic a odstideny na Zivot v Gstrani, utieka do svojich ,vnutornych geografii“ (Ger-
main 1993, 150). Roman je sucastou spominanej ,,prazskej trilogie®, v ktorej autorka
pretavuje prezité udalosti (nastolenie demokratického rezimu a slobody v Ceskoslo-
vensku) do reflexie o slobode vnutornej. Vsetky tri postavy spdja duchovné hlada-
nie a vnimanie pritomnosti neviditelného.” To vSak nastava, ako ukdZzeme na nasle-
dujucich strandch, len za urcitych okolnosti, ktoré u postav vychadzaju z odlisnych
predpokladov (hladanie zmyslu zivota u intelektudla Prokopa, patranie po korenoch
u Chvaly-Marie a Magnusa).

»ZOTRETIE“ ROMANOVE] POSTAVY

Postavy Sylvie Germain podsobia vo vieobecnosti nendpadne, samotarsky, su
utiahnuté a poznacené temnotou nepriatelského sveta. Prostrednictvom Chva-
ly-Marie odkryva autorka svoju naklonnost k ,,druhoradym postavam, upadnutym
do nemilosti a bdejicim v tieni“ (Germainova 2005b, 207). Utiahnutost a bezvyz-
namnost postav v ociach sveta’ navyse zdoraznuje ich netplnd ,narativna identita®
V roméanoch takmer nenajdeme opis vonkajsich a vnutornych znakov postavy, ktoré
by citatelovi umoznili vytvorit si o nej obraz. Ak sa v texte predsa len objavi zmienka
o charakteristike postdv, okrem spominanej uzavretosti zvic¢sa zdoraznuje nejasnost
kontur existencie, napriklad albinizmus Chvaly-Marie, ,,bielej ako stena® (14), ktora
charakterizuje samu seba len ako ,,okoloidtcu s jemne napudrovanymi vlasmi, ktora
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sa Zenie zarovno s murmi, zarovno s ¢asom, takd bezvyznamna v ociach Iudi, az sa
[jej] zavse zdalo, ze ani nevrha tien (129). Achromaticka biela je v autorkinom poni-
mani spdtd so stieranim kontur, s tajomstvom neviditelného, ako napokon napo-
veda samotna Germain v poetickej eseji Couleurs de I'Invisible (Farby NeviditeIného,
2002b). ,,Mlie¢na priehladnost® Chvaly-Marie prezradza jej povolanie k hladaniu
neviditelného.

Prizna¢nym znakom postav je tiez absencia typickych ¢it tvare, ¢o suvisi s autor-
kinym filozofickym myslenim. Chéapanie Iudskej tvare, ktoré je tstrednou proble-
matikou uz v dizerta¢nej praci Germain, nadvizuje na myslienky jej profesora,
franctzskeho filozofa Emmanuela Levinasa. Podla Margaret Parry je pre spisova-
telku v Levinasovom uvazovani klucova prave idea tvare, prostrednictvom ktorej sa
uskutocnuje stretnutie s neznamym. Pre Levinasa je totiz ,vztah k druhému, ktory sa
utvara skrz tvare, - v tom zmysle, Ze Druhy sa zamiena s Tvarou, — vztahom k neko-
necnu”“ (2003, 81). Preto je aj v romanoch Sylvie Germain tvar najmid spdsobom pri-
blizenia sa k druhému a skrze neho k sebe a k nevyslovnému. Chvala-Maria, Magnus
¢i Prokop Poupa st povolani zriect sa svojej (problematickej) identity, k ¢omu ich
napokon predurcuje postavenie vydedencov (chybajici rodokmen, disent). Tuzba
postav poodhalit tajomstvo svojho pévodu zostava v zavere romanov nenaplnena, no
privadza ich k hladaniu skuto¢nej identity siahajtcej az k tajomstvu Boha.

Postavam casto chyba patronymum, pretoze nepoznaju svoj pévod (Chvala-Maria,
Magnus), a tak dostavaju alebo si samy volia ndhradné meno. Absencia mena je odra-
zom narusenej identity a ma za ndsledok nemoznost jedinca ndjst ukotvenie v ramci
rodiny ¢i komunity. Problematicka filidcia nuti postavu hladat stratent identitu.

»Zotretie” postavy v podobe minimalizovania, resp. vylicenia opisu charakteris-
tickych ¢ft a absencie tvare ¢i mena je u Germain v spojeni s nepriazinou osudu zna-
kom otvorenia sa postavy mystickému chdpaniu sveta. Romdanové stieranie kontur
ludskej existencie naznacuje moznost transcendentnej skusenosti postavy a je zrkad-
lovym obrazom dobrovoIného vyhnanstva Boha, o ktorom autorka hovori v svojich
esejach. V jej chdpani sa totiz Boh stiahol z viditelného sveta a uchylil sa do ustrania, do
nesmiernosti fudského srdca, prenechavajtc tak cloveku slobodu. Ako vsak autorka
uvadza v eseji Acte de mémoire (Akt pamiti, 2011), ,,clovek je pozvany odpovedat na
extrémne zdrzanlivé ustranie Boha s rovnakou zdrzanlivostou: zvnitornenim svo-
jej viery, jej prezivanim v prazdnote “ (118). Postavam je dané vnimat nepritom-
nost Boha vo svete ako ,,zahadny spdsob Bozej pritomnosti“ (116). V tejto suvislosti
mozno spomenut francizsku filozofku Simone Weil, ktora v mnohom ovplyvnila
filozofické myslenie Sylvie Germain. V svojom diele La pesanteur et la grace (1988;
Tiaz a milost, 2009) hovori rovnako o potrebe stiahnutia sa, o vykoreneni samého
seba: ,Okamih, na ktory ¢lovek unika zdkonom tohto sveta, je kratucky ako zablesk.
Chvile zastavenia, rozjimania, ¢istej intuicie, prazdnej mysle, prijatia prazdna v dusi.
Vdaka tymto chvilam c¢lovek siaha k nadprirodzenému*“ (44). Podobnych momentov,
ked sa nevyslovné dotyka Iudského stvorenia, je v jej romdnoch mnoho.

Problematiku literdrnej transkripcie mystickej skiisenosti nacrtava autorka pro-
strednictvom postavy Prokopa v diele Immensités: ,, Ako preloZit do ludského jazyka
nevyslovny spev zeme? Ako prepisat ¢ierne na bielom neslychané ticho Boha? Ako
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to urobit, ako sa odvazit?“® (Germain 1993, 221 - kurz. S. R.). V nadviznosti na
otazky o moznosti presvedcivo, hodnoverne a jasne (Cierne na bielom) vyjadrit
(ako prelozit/prepisat) tento paradox (nevyslovny spev/neslychané ticho) sa poku-
sime predostriet podoby jazyka transcendentnej skusenosti v pisani Sylvie Germain.
Interpretdcia vybranych ukazok z pohladu stanovenej témy sa opiera o analyzu jazy-
kovych a tylistickych osobitosti autorkinho diela v originali. Pre ¢itatelsku verejnost
a v mene zrozumitelnosti textu $tudie je véak primarnym uvadzanie textov Sylvie
Germain v preklade.

PODOBY JAZYKA TRANSCENDENTNE] SKUSENOSTI

OBRAZY PRIRODY, ,VYDYCH TICHA®, SYNESTEZIA

Ako je uvedené vyssie, v romane Magnus je postava s rovnakym menom konfron-
tovand so stratou spomienok z raného detstva, s otrasnou minulostou svojich, ako
zisti neskor, adoptivnych rodic¢ov a s mystifikdciou ¢asti svojho Zivota, ¢o ju vedie
k tizbe po poznani pravdy. Naprava nefunkénej pamiti prebieha najma prostred-
nictvom vedomého a nevedomého spominania a pdsobenia adoptivnych pestinov
(Lothara a mnicha Jdna). Fragmentdrnost pamiti postavy sa odraza v originalnej
kompozicii roméanu, v ktorej sa narativna zlozka (oznac¢ena fragmentmi) a referencna
zlozka (utrzky literarnych, historickych a informativnych textov, oznacené ako
,kratke poznamky*, ,rezonancie, ,palimpsest a iné) navzdjom prelinaju, doplnaju
a obohacuju. Napriklad Fragment 1 umiestneny uprostred romanu odhaluje pocia-
tok Magnusovho zivotného pribehu, ktory si postava prvykrat vybavuje v dosledku
prekvapivého rozpamitania sa az ako dospely muz. Z hladiska skiimanej problema-
tiky je v8ak zaujimava kapitola oznacend ako Fragment 0. V nej prebieha cosi, ¢o
mozno povazovat za transcendentnu skusenost. Bzuciace roje v¢iel vsade sprevadza-
juce ,klaunovského mnicha“ Jana privedi Magnusa k bratovi Janovi, aby v spolo¢nej
meditacii na¢uvali ,,nepatrnému dychu listia“ (Germain 2005a, 255)° padajiceho na
pozadi réznych zvukov lesa. Autorka navodzuje atmosféru posobenia nevyslovného
prostrednictvom podmanivych prirodnych obrazov. Priroda v roménoch nie je oby-
¢ajnou kulisou, ale predovsetkym nastrojom sugescie neviditelného. Prirodné prvky
nechdvaju preniknut hlas nekonecna, a tym sa stavaju akymsi zhmotnenim bozského,
ako je tomu aj v nasledujucom uryvku:

Okolity les hu¢i viacerymi zvukmi na pozadi timeného bzuéania rojov v¢iel; Sumom listia,
$ustanim travy, jemnym bzukotom hmyzu, ¢lapotom potoka, praskanim suchych vetvi-
¢iek, kratkymi prenikavymi vykrikmi alebo hvizdavym volanim vtakov, Sepotom a svi$ta-
nim vetra a obcas Stekanim psov a ozvenami fudskych hlasov v dialke.'

Na prvy pohlad zaujme opis lesa svojim ,,huciacim® charakterom, a to v lexikal-
nej, ako aj v Stylistickej rovine. Jednotlivé slova v enumeracii mozno priradit do jed-
ného z dvoch lexikalnych poli — zvuku a prirody. Melodickost plyntcu z rytmického
striedania dvoch slovnych zoskupeni navy$e zintenzivnuje aliteracia, opakovanie
spoluhlasok k% ,,r" ,s“a ,f“ v originali a ,k% ,t“ a ,§“ v preklade. Rovnako je pri-
tomna asonancia. V originali sa opakuji samohlasky ,,a% ,,0% ,u“ a v preklade ,,a%
»0" alebo ,,i*. Polyfonicka forma uryvku je v8ak v kontraste s jeho vyznamom. Hluk

vychadzajuci zo Struktury textu vyvazuje pokoj, vyrovnanost ¢i paradoxne ista forma
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ticha, ktoré ¢itatel pri ¢itani pocituje. Uprostred vseobecného hucania a lomozu sa
nezname moze stat citelnym, hoci na prchavy moment a velmi diskrétne.

V suvislosti s jazykom autorky Laetitia Logié-Masquelier v svojej studii uvadza,
ze ,ked sa citatel odvazi do ,sveta Germain;, ihned ho zarazi extrémne huciaci cha-
rakter $tylu pisania, ktory objavi: slova v nom rezonuju, zvftaju sa a viria, az kym
nevytvoria ticht symféniu, velkd ,nemu operu™ (2008, 137). Sthlasim s autorkou
studie a doddvam, Ze slova sa stavaju takmer ,hmatatelné®, predstavuju ziva a zvu¢nu
hmotu pohdnanu vlastnou dynamikou. Obrazy zivej prirody podporuju navodenie
transcendentnej skusenosti, ako je to aj v tomto pripade, pretoze ked Magnus pricha-
dza za zvycajne zhovorc¢ivym bratom Janom, nachddza ho prekvapivo ml¢anlivého,
v meditacii, nahlas a pomaly dychajuceho:

Ni¢ viac - Ziadna ziara, zZiadne rozru$enie ospalého tela, Ziadne chréanie ani blabotanie
vychadzajice z tGst. Len tento dych vychadzajuci pomaly, rozpinavo, z hibky extrémne
sustredeného tela nie na seba, ale na zabudnutie na seba - na vyhlibenie, na vyprazdnenie
seba samého. A tento dych sa stava jemnejs$im, lah$im, je prijemny a prenikavy ako zvuk
hoboja. Vzdych svetla unikajuici z temnoty, hlasovy ismev znejici nendpadne vo vzduchu.
Vydych ticha.

Ni¢ viac, ale obaja muzi st natolko odovzdani po¢uvaniu tohto vzdychu a taki jednotni
v tomto odovzdani, az to Magnusa rozrusi — tento nejasny, krehky spev jeho vlastného
tela, ako i tela toho druhého, mu pohladza telo pod kozou a pradi v jeho krvi."*

Anaforické negacie ,,ni¢ viac®, ,Ziadne“ a Castica ,,len” zdoraznuju jednoduchost
a nenapadnost transcendentnej skiisenosti a vylucuju ohromujutce gesta, ¢o priamo
odkazuje na biblicky pribeh zjavenia Pana prorokovi Elidsovi na vrchu Horeb. Boh sa
Eliasovi nezjavi v podobe ohna, zemetrasenia ¢i vetra, ale vjemnom vanku, ako ,,hlas
jemného ticha“?. Na spominanu teofaniu autorka odkazuje a sicasne ju interpretuje
aj v esejistickom diele Mourir un peu (Trochu zomriet, 2010) v kapitole s nazvom
»LInfini dans un souftle” (Nekonec¢no v dychu). Ako v nom Germain uvadza, v bib-
lickom pribehu nie je zmienka o pritomnosti Boha, ,[a]le Elias [ju] citil a to staci®
(51)"-.

Spomalenie rytmu prostrednictvom pomlciek a prislovkového urcenia sposobu
(pomaly, rozpinavo) nechava vyniknut dych (,,souffle®) ako dotyk nevyslovného. Pri-
rovnany k zvuku hoboja sa pomaly a hlboky dych stava mel6diou, nejasnym spevom.
Sled kratkych, eliptickych, bezprisudkovych viet koncentruje pritomnost bozského.
Spojenie synestézie a oxymoronu (,vzdych svetla unikajtci z temnoty“ - ,,un soupir
de lumiére s’échappant de lobscurité®; ,vydych ticha - ,,une exhalation de silence®)
ako i synestézie a epiteta (,,hlasovy ismev“ — ,,un sourire vocal®), kde ,svetlo” je
metaforou Boha a ,temnota“ a ,ticho” odkazujui na jeho mlcanie a nepritomnost,
predstavuju chvilkové spritomnenie a ,zviditelnenie sa“ Boha. To autorka nazna-
¢uje uz v ivode Fragmentu 0, ked sa citatel dozveda, ze ,tazivé ticho, ktoré sa v niom
[Magnusovi] rozhostilo, sa zacina vyjasnovat a Sevelit“ (Germain 2005a, 253)™.
Doéraz na zmysly, predovsetkym na zvuk, sluch a hmat, umoznuje, podla Moris-Stef-
kovic, v autorkinych romanoch pristapit ,,k neviditelnému®, pretoze prave ,,prostred-
nictvom zmyslov® nastava ,,mystické splynutie” (2011, 36). Z nasich analyz vyplyva,
Ze autorka vedome siaha po necakanych zvratoch zmyslového vnimania, ktoré len
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odrazaji nadzmyslova skusenost. Vyrazy ,vzdych® ¢i ,vydych® implikuji zapojenie
sluchu, no v spojeni s bezvyrazovym, ml¢iacim tichom ¢i s vizualnym vnemom, svet-
lom, uvadzaju citatela do pomykova. Predpokladaju totiz existenciu ¢ohosi zivého,
no zdrzanlivého vo svojich prejavoch, a zaroven ochotu druhej strany vnimat tento
sotva badatelny dych nezndmeho.

Tento ,,dych® vychadzajici zvnutra je navyse ,hmatatelny*, pretoze ,,mu [Magnu-
sovi] pohladza telo pod kozou a prudi v jeho krvi“ (Germain 2005a, 257)". Tak, ako
sa Elias ,,dotyka“ Boha, ,,[n]ie svojim telom, ale v svojom tele“ (Germain 2010, 54)¢,
tak aj toto vnutorné pohladenie zaziva Magnus v svojom vnutri.

Moment hlbokého sustredenia sa na zachytenie tohto vzdychu je spdty s vyprazd-
nenim seba samého, so sebazaprenim, s Uplnou odovzdanostou, s vymazanim.
Mozeme v tom vidiet spojitost so spominanou autorkinou kluc¢ovou predstavou
Boha, ktory sa utiahol do tstrania a je pritomny, paradoxne, v svojej nepritomnosti.
Prave preto Germain voli na oznacenie Bozieho posobenia nanajvy$ zdrzanlivé
slovné spojenia.

Hoci je pribeh protagonistu romanu Magnus koncipovany ako patranie po jeho
korenoch, zaver je poznaceny radikalnym obratom k mystickému hladaniu. Mnich
Jan pomdze Magnusovi pochopit bezvyznamnost poznania jeho mena (a tym aj jeho
ludskej identity) a odhalit, naopak, jeho duchovny rozmer siahajuci k nevyslovnému.
Tomu v texte zodpoveda spominany Fragment 0, pricom ¢islo 0 naznacuje, Ze je este
¢osi, ¢o predchadza momentu narusenia identity, a teda ludskému pribehu hlada-
nia identity (Fragment 1). Autorka odkazuje na tento vyznam hned v prvej kapitole
oznacenej ako ,,Otvorenie®, kde uvadza, ze ,,v kazdom ¢loveku $elesti priduseny, tajny
hlas Sepkdra - nepravy hlas, ktory moze priniest netuSené spravy o svete, o druhych,
o sebe samom, ked len napneme usi“ (Germain 2005a, 14)". Zapocuvat sa do vnutra
je nevyhnutnym aktom odhalenia netuseného. Sluch je tu nastrojom na rozoznanie
posobenia nevyslovného vo viditelnom svete, ako nakoniec konstatuje na sklonku
svojho putovania aj Chvala-Maria v svojom retrospektivnom rozpravani v romane
Pieseri neldskavych: ,,Takto sa teda plavim ,sluchom’ v ponurom Sume sveta, zatial ¢o
ini v nom laviruji zrakom™® (Germainova 2005b, 243).

GLOSAR NEVYSLOVNEHO, OBRAZNOST, POETIKA FARIEB

Logié-Masquelier oznacuje dielo Germain ako ,rozpravanie Sumu® (2008, 142),
v ktorom vynika zvukova strdnka jednotlivych slov, a tym implicitne prevaha slu-
chu nad ostatnymi zmyslami. Frekventované je preto lexikdlne pole zvuku a zvlast
jeho nuans (,nejasny, krehky spev — ,,ce chant gréle sourd®, ,,$elesti priduseny, tajny
hlas $epkara“ - ,la voix d’un souffleur murmure en sourdine, incognito®, ,,$epot —
»chuchotement® a pod.), pricom sa zvycajne vyskytuje v kombinacii s aliteraciou
a asonanciou. Napriklad aliteracia v ,,§“ (v origindli v ,,ch“ a ,,s“) zd6raznuje necujny
$epot neviditelného, ktory ma text za ciel vystihnut. Stc¢asne v§ak Logié-Masque-
lier uvadza, ze u spisovatelky existuje akési usporiadanie slov z citového hladiska,
a to tych, ktoré maju nielen poeticky, ale aj eticky rozmer - ,;slova vlidnosti a slova
bolesti“ (,mots de douceur et mots de douleur; 143). Ide o slova ¢i slovné spoje-
nia, ktoré sa objavuju vzdy v podobnych stvislostiach. Medzi slova s pozitivnymi
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konotaciami, ktoré nechavaju vyniknut Boziu pritomnost, tak patri predovietkym
(vz)dych (,souffle®), ticho (,silence®), usmev (,sourire“), pohladenie (,caresse®),
svetlo (,,lumiere®), rozlahly (,vaste), vietor (,vent®) ¢i neviditelné (,linvisible®).
Mnohé z nich ndjdeme aj vo vyssie citovanom uryvku. Okrem slov st konotované
aj zvuky, napriklad vykrik je spéty s obrazom zla a utrpenia postavy, kym ticho je,
naopak, zosobnenim milosti a jednoty s druhym.

Podla Moris-Stefkovic siaha Germain casto aj po franctzskych predlozkovych
a prislovkovych zvratoch a slovesach, vyjadrujucich priestorovu alebo ¢asovu bliz-
kost a sluziacich ako metafora Bozej (unikajtcej) blizkosti, ako napriklad ,a fleur
de“ (na povrchu), ,a/au ras de“ (pri, velmi blizko, na Grovni), ,.effleurer (Iahko sa
dotykat), ,affleurer (vystupovat na povrch), ¢o je vyjadrenim toho, ze sa spisova-
telka ,,nikdy nesnazi veci uchopit, ale skor sa ich ,zlahka dotykat® “(2011, 26). Slova
s predponou zaporu ne- (vo francizstine in-), ako napriklad nekone¢no (,,l'infini“),
neviditelny (,,l'invisible“) a pod., podla nej zase poukazuju na to, do akej miery je $tyl
Germain blizky apofatickej tradicii (28). Okrem toho v jej romanoch najdeme pred-
nostné vyuzivanie paradoxnej metafory a oxymoronu. Autorkino pisanie balansuje
na pomedzi pritomného/nepritomného na obraz unikajiceho Boha, ¢o je aj dovod,
prec¢o ho Moris-Stefkovic charakterizuje ako ,,pisanie dychu® (,,I'écriture du souffle;
34).

Nie je to vSak iba vyber slov, ktory dava tusit nevyslovné. Autorsky styl Sylvie Ger-
main je silno poznaceny aj jej vytvarnym citenim. K vytvarnému umeniu ma velmi
blizko, ¢o je zrejmé nielen na trovni predstavivosti — napokon, neodbytne posobiaci
biblicky vyjav Jakuba zapasiaceho s anjelom bol impulzom jej tvorivej aktivity -, ale
aj na urovni obraznosti. Okrem mnozstva skuto¢nych a imaginarnych obrazov, vyja-
vov, vidin a snov postav oplyvaju jej romany aj poetickostou jazyka v podobe trépov
a figur. Jej dielo tak dava sticasne poc¢ut a vidiet, no nikdy nie explicitne, prvoplanovo,
bez pochybnosti. Autorkin romanovy svet oziva v naznakoch, ¢itatel ho musi lastit,
aby poodhalil pritomnost nevyslovného.

Na nasledujucich riadkoch citujeme dlhsi uryvok zo zavere¢nej casti romanu Pie-
seft neldskavych, v ktorej hlavna hrdinka po mnohych zivotnych peripetiach zavrsuje
svoje putovanie v ustrani a v samote odlahlého vidieka:

Ako porozpravat o vetre, o svetelnych viroch na oblohe a o zrnkach prachu trblietajacich
sa v prudoch svetla na horskych tbociach, o dahovom lesku svetla na trave a na listoch,
o zlatych, fialkastych, jantdrovo zltych, ruzovych ¢&i striebristych rozbreskoch svetla na
skalach? Ako porozpravat o vode v horskych bystrinach, ktorej krasa je rovnako neucho-
pitelna a chvilkova ako krasa svetla, kedZe je v ustavi¢cnom pohybe, rozlete a Sume? Ako
porozpravat o dychu, o pohlade, o vlahej a prenikavej voni pokojnych zvierat, ktoré cely
den prezavaju trsy travy nasiaknutej dazdom, vetrom, sinkom ¢i snehom? Nie som poetka.
A ako pretlmocit ozveny, ktoré vo mne vyvolava rozlahly a neutichajuci hlas vonkajsieho
sveta, hlas plynuceho ¢asu? Alebo ako vyjadrit pocit, Ze sama sebe sa postupne odcudzu-
jem, ze nendpadne zabiidam sama na seba v styku s tou hrbolatou zemou, s tym ¢irym
a suchym vzduchom, s tou vzdy ladovo studenou vodou, ktora vSade vyviera, crci, triesti
sa na penu, alebo sa v zime mrazom meni na sochy, a s tymi pomalymi zvieratami, ktoré
bez prestania vyzvanaju, aby este va¢$mi zvyraznili ticho?
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A ako by som im vlastne mohla porozpravat o tej vidine, ktort som mala nedavno, ked
som zbierala drevo v hajiku? O vidine takej strohej, tak nddherne prostej, Ze to pripomi-
nalo skor pohladkanie neviditelna. Bol to tsmev.

Videla som tusmev, ako sa rodi, ako sa rozvija mimo tvare, na modrosivom pozadi vecera,
ziarivy tismev v chladnote vzduchu. Usmev rozlahly ako obloha, taky krehky a vludny,
ze ho neznepokojoval ani let dravych vtakov, ktoré sa davali unasat vzdusnymi pradmi.
Usmev, ni¢ viac, nekoneé¢ny tismev. Usmev odpustenia, taky krasny, Ze z vdaénosti zah by
ste sa rozplakali (Germainova 2005b, 244 - 245)."

Uryvok vypoved4d o mystickej skuisenosti Chvély-Marie, ktort autorka tlmoéi
poetickou formou. Dotyk nevyslovného sa odraza v konkrétnej skusenosti, vo vidine
usmevu na pozadi obrazu prirody, ako aj pri pohlade na obvyklé prirodné javy.
Autorka pritom vyuziva viaceré poetické postupy (obraznost, symboliku), no zaro-
ven nechava postavu konstatovat: ,,Nie som poetka“ Z formalneho hladiska v citova-
nom uryvku vyniknu anafora (opakovanie slov ,,ako, ,,asmev®) a otazky vyjadrujtce
moznosti vypovedat o nevyslovnom, o sprostredkovani tejto skiisenosti (,,ako poroz-
pravat/prelozit/vyjadrit“). Rozvinuté vedlajsie vety v podradovacich suvetiach, ako aj
enumerdcia prirodnych prvkov nechavaju vyniknut tuzbu postavy obsiahnut (vSade)
pritomnost neviditelného, no forma otdzok zaroven dava tusit nemoznost takéhoto
aktu. Aj tu, podobne ako pri evokacii transcendentna v romane Magnus, podnecuje
posobenie prirody k vanimaniu neviditelného. Na rozdiel od rozmanitych zvukov lesa
vystupuju do popredia predovsetkym podoby vetra a svetla, u Germain typické meta-
fory zviditelniujuceho sa Boha (,,svetelné viry na oblohe a zrnka prachu trblietajtice
sa v prudoch svetla“ - ,les remous de la lumiere dans le ciel et ses flux poudroyants®,
~rozbresky svetla“ - ,,ses éclaboussures or®), ku ktorym sa pridruzuje vzduch ¢i voda.
Nevyslovné sa dava vidiet v pohybe, v neustélej premene a prchavosti. Boh je impli-
citne prirovnany k ,,chvilkovej a neuchopitelnej“ krase vody (,,la beauté aussi insai-
sissable et fugace®). Nestalost obrazu umocnuju farebné odtiene svetla, ktoré autorka
zachytava s pozoruhodnym vytvarnym citom. Do tohto idylického obrazu vstupuju
pokojne sa pastce zvierata, ktoré v romanoch nesu stopy nevyslovného. Od vonkaj-
$ieho prechadza rozpravacka k vnatornému, nacrtava pocity, ktoré v nej styk s pri-
rodnymi zivlami vyvolava. No namiesto introspekcie nastava nenapadné zabudnutie
na seba, odcudzenie sa samej sebe. Prostrednictvom postavy reflektuje autorka svoje
filozofické myslenie.

»Zotretie“ seba je nevyhnutnym aktom mystickej skisenosti, ako to pripomina aj
Simone Weil: ,,Ak by som dokdzala zmiznuat, mohlo by nastat laskyplné zjednotenie
medzi Bohom a zemou, po ktorej kra¢am, morom, ktoré pocujem...“ (Weilova 2009,
72). Clovek sa v tomto spojeni prirodného a neviditelného nestraca, iba ho z ustrania,
zo zabudnutia na seba diskrétne pozoruje. Pretoze, ak aj ¢lovek zmizne, ako si to Weil
praje, vzdy je pritomny - tym, Ze kraca ¢i nac¢uva. Z ¢itania Germain nam vycha-
dza, Ze Bozie sa premieta do okolitého sveta tym va¢smi, ¢im je stiahnutie vlastného
ja odhodlanejsie. Zabudnutie na seba v spojeni s prirodnym prostredim zintenziv-
nuje vnimanie nepocutelného. Vyjadrenim toho je oxymoron zvukového charakteru
v podobe pomalych zvierat, ,,ktoré bez prestania vyzvanaju, aby este va¢smi zvyraz-
nili ticho* (Germain 2005b, 268)*. Ale je nim aj vidina usmevu, ktory Chvala-Maria
zazrie na pozadi modro-sivej oblohy. Studené farby a pastelové tony su spaté, podla
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Logié-Masquelier, s jemnymi zvukmi, ako su spev, $epot ¢i vzdych, a teda s nevyslov-
nym (2008, 141).

V kratkosti spomeniem poetiku farieb u Germain, ktora je dolezitd pre inter-
pretaciu Uryvku. Sed4 a modra st autorkine preferované farby (v diele Couleurs de
I'Invisible sa uvedené ako prvé z deviatich). Seda naznacuje chvilkové splynutie Iud-
ského, prirodného a BoZieho: ,,Sed4, na okraji farieb. Sed4 hranic, / prahu - / kde
zem a nebo / telo a ocedn / sa lahko dotykajt, do seba vnikaju“ (Germain 2002b,
7)*, ako uvddza Germain hned v tivode basne ,,Sedd, pri¢om tidto farbu povazuje
za ,znamenie Cistého ohromenia® (7) alebo ju asociuje s tichom (9)*. Modra sa zase
Vv jej predstavivosti spaja okrem iného s ,,pohladom Prazdna®: ,Pohlad Prazdna otvo-
reny nemyslenému, // netu$enému, / rozsievajicemu pochybnost a zazrak (Germain
2002b, 18)*. Prazdno evokuje miesto, z ktorého sa Boh uchylil do tstrania, spodstat-
nené pridavné mena ,netusené“ a ,nemyslené“ predstavuju metaforu Boha, ktorého
sa spisovatelka vyhyba priamo pomenovat.

Na pozadi tychto farieb zahliadne Chvéla-Maria usmev, ktory taktiez naznacuje
blizkost Boha. Privlastky ,strohd (,nue) a ,nadherne prosta“ (,magnifiquement
pauvre®) spojené s vidinou, zdoraznuju, Ze neviditelné sa najvyraznejsie javi v skry-
tosti. Strohost sa chvilami premieta aj do jazyka, ked rozpravacka usecne, a para-
doxne, konstatuje: ,,Bol to tsmev, ,,[(]smev, ni¢ viac, nekone¢ny dsmev* (,,un sou-
rire, juste cela, infiniment®), akoby v tom bolo vyjadrené vsetko podstatné. Negacia
»ni¢ viac“ (prislovka ,juste” v originali znamena ,iba, len®) pripomina analyzovany
uryvok z Magnusa. Dotyk nevyslovného je aj tu diskrétny. Pri zachyteni tsmevu
siaha autorka po pochvalnych epitetach (,,ziarivy“ — ,radieux®, ,vladny“ — ,doux®
»krasny“— ,beau”), po prirovnani vyjadrujucom nesmiernost (,,rozlahly ako obloha“
— »ample comme le ciel), ale aj po metafore bezprostrednej blizkosti Boha (,,Videla
som usmeyv, ako sa rodi, ako sa rozvija mimo tvare“ — ,,[J]’ai vu un sourire éclore et
s'éployer, hors visage). Rovnako tu ndjdeme spominané ,,slova vlidnosti“ ako ,,roz-
lahly“(,vaste), ,,pohladenie neviditelna“ (,une caresse de I'invisible“), ,,neuchopi-
telnd“ (,,insaisissable®), ,chvilkova“ (,fugace®) a pod. Aj pri tejto mystickej skusenosti
nachadzame doraz na zmyslové vnimanie, predovsetkym na zrak, pricom umelecké
videnie sa prelina s filozofickym a duchovnym nazeranim autorky.

Dotyk transcendentna v zivote Chvaly-Marie sa zavrSuje v tichu, ktoré znaci
iplné odovzdanie sa Bohu. Clovek sa musi naucit mléat, aby mohol Boh k nemu
prehovorit, pretoze v tichu mozno paradoxne nielen pocut, ale aj vidiet: ,Ostava iba
jeden coraz necujnejsi monoldg, ktory ticho pozvolna rozleptdva. Ale v tichu sa da
este tolko pocut, tolko vidiet* (Germainova 2005b, 246)*.

CUCHOVY PARADOX, OXYMORON, ESEJISTICKE PRVKY

Aj hlavny hrdina romanu Immensités je bdely a vnimavy k otdzkam zmyslu Zivota
a oddavajuci sa pochmurnym tuvaham o ludskom tdele (Germain 1993, 104). Prezi-
vajuci na okraji spolo¢nosti a zmiereny so svojou okliestenou existenciou nachadza
Prokop Poupa utechu na toalete, kde travi cas ¢itanim a rozjimanim o zvacSujicej
sa vlhkej $kvrne na strope. Prave toaleta je prenho miestom, kde ,,sa zakasa fudska
kone¢nost a ktoré dava tusit moznost nekone¢na® (36)%. Z hravého hibania nad slo-

62 SILVIA RYBAROVA



vami, ktoré mu pripomina dobrodruzstvo v kulisach ¢arovného divadla, ho jedného
dna znenazdania vytrhnu verse ceského barokového bdsnika Bedficha Bridela®:
,Cervik plaziaci sa po zemi / Temnotam predkladdm svoje ni¢“(92)¥. Tie v Pro-
kopovi nastolia otdzku existencie Boha a zmenia jeho pohlad, predovietkym na
seba, a tym iniciuju jeho postupnu premenu. Duchovné putovanie Prokopa pozna-
¢ia mnohé okolnosti, no extaticka skusenost postavy prichadza, ako to u Germain
byva, v zavere¢nej ¢asti romanu, vo chvili, ako pripomina Moris-Stetkovic, ked ,,sa
postava vzda svojho ja a vytvori v sebe prazdne miesto schopné ponat nadpriro-
dzent instanciu“ (2011, 32). U Prokopa, podobne ako u vacsiny postav, je to mozné
aj vdaka stretnutiu vedlajsich postav, akou je napriklad samotdrsky sused pan Slavik.
Vdaka psovi s menom Pes sa pan Slavik (monsieur Rossignol) naucil pozerat na
svet inak. Nadobudol ,,¢uchové srdce® (Germain 1993, 164), pretoze ,,zavetril vonu
nekone¢na vo vnutri seba samého” (164) a vypatral stopy Boha, ,alebo presnejsie
stopy nepritomnosti Boha. Poc¢tival [som] v sebe jeho ticho, pozoroval v sebe jeho
nepritomnost, dotykal sa jeho prazdneho miesta® (164)*®. Autorkine zauzivané oxy-
morony ,poctvat ticho, ,pozorovat nepritomnost*, ,,dotykat sa prazdneho miesta“
zdoraznuju neuchopitelnost neviditelného a sucasne nevyhnutnost zapdjania zmys-
lov pri jeho hladani. To vSak treba hladat v beznych veciach, nie v zazrakoch, pretoze
»zazracné je bezpodmienecne diskrétne™ (167)*, ako naznacuje autorka slovami
pana Slavika. Nevyslovné sa skryva prave v zdanlivo nepocutelnej a neviditelnej
jednoduchosti:

Pes mal usmev tych, ktori vidia svet a ¢as priehladne, tych, ktori citia vSetkymi svojimi
zmyslami, Ze skuto¢ny Zivot je uplne tu iba vtedy, ked sa ticho nekoneéna za¢ne chviet
v blizkosti pritomného okamihu, ked tajomstvo neviditelného za¢ne jemne vrazat do tych
najjednoduchsich veci, — dreva stola lepkavého od pivnej peny, fajansy $alky, zabradlia
schodiska, korky bochnika chleba, veka kosa na smeti, steny, stromu...*

Asyndeticka enumeracia beznych, bezvyznamnych predmetov spitych s ¢in-
nostou cloveka opdt naznacuje Boziu vSadepritomnost v skrytosti. Vyrazy ,ticho
nekonecna“ (,,le silence de I'infini®) a ,,tajomstvo neviditelného™ (,,le mystére de I'in-
visible“) predstavuju tradi¢ne metaforu Boha, ktorého zdrzanlivost v prejavoch je
zrejma zo spojeni ,za¢ne chviet v blizkosti pritomného okamihu® (,,[il] vient palpiter
au ras de I'instant présent®) a ,,zacne jemne vrazat“ (,,[il] vient cogner doucement
contre [...]“). Dotyk nevyslovného sa stava citelnym prostrednictvom paradoxov
a oxymoronov (chvenie ticha, udieranie neviditelného). Vidiet svet a ¢as priehladne
znaci vnimat to, ¢o je pod povrchom, napriec/cez viditelné, ako vyplyva z predpony
trans- vo francuzskom slove ,transparence®, no mozné je to len s pomocou ststrede-
ného zmyslového vnimania.

Aj v zaverecnej casti romanu, ktord ma blizko k esejistickému $tylu pisania,
autorka prostrednictvom Prokopa apeluje na potrebu zrieknut sa predstavy, ze Boh
sa zjavuje vo svojej velkoleposti a vyzdvihuje diskrétne pdsobenie nevyslovného:

Prijat, suhlasit, pristapit; po¢uvat ticho a skimat neviditelné, - to su najvznesenejsie skut-

ky pozornosti a vedomia, ktoré musia Zivi vykonat. Treba sa vzdat netrpezlivosti, tazby

dostavat znamenia, horuckovitosti dokazov. To iba nehmatatelné stopy, ktoré sa nieke-
dy, na okamih, na prchavy moment a znenazdania ukazu, su roztrisené tu a tam. Stopy
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rovnako nenapadné ako znepokojivé, ktoré neposkytuju ziadnu istotu, ale donekonecna
povolavaju k uizasu, k snivaniu a k ¢akaniu.!

V oxymoronoch ,,pocuvat ticho a skimat neviditelné* (,,écouter le silence et scru-
ter l'invisible®), v epitetach ,nehmatatelné stopy“ (,,des traces impalpables®), ,,stopy
rovnako nendpadné ako znepokojivé“ (,des traces aussi discrétes que troublantes®),
v slovach vyjadrujucich prchavost (,nehmatatelné“ - ,impalpables®, ,niekedy, na
okamih, na prchavy moment a znenazdania [sa] ukazu® - ,,[ils] affleurent, fugaces,
a l'improviste au détour d’un instant), ako aj v slovach ,,nenapadné“ (,discrétes®),
»uzas“ (,,I'étonnement®), ,snivanie® (,le songe®) a ,¢akanie“ (,I'attente®), ktoré st
odpovedou na roztrusené stopy nevyslovného, sa zrkadli celd autorkina filozofia
pisania o transcendentnej skusenosti. Uryvok vystihuje subjektivny postoj autorky,
no implicitne ozrejmuje aj vyber vyrazovych prostriedkov v jej roméanoch. Literarna
vypoved ma vyjadrit paradox uchopenia ticha a neviditelného. No autorka apeluje aj
na percepciu ¢itatela, ktorého povolava k premyslaniu, k otvoreniu sa netusenému.

Zavere¢ny uryvok romanu tak neprindsa Ziadne necakané vnuknutie postavy,
ale podobne ako v roméanoch Magnus a Pieseri neldskavych postava zakdsi moment
uplného vyprazdnenia - kenosis, ktoré je predpokladom pribliZzenia sa k Prazdnu.
V tejto suvislosti Isabelle Dotan konstatuje, ze Prazdno treba chapat ako ,,skiasenost
plnosti seba a sveta, ktora zodpoveda mystickej extaze® (2008, 168). Takéto prazdno
v ¢loveku je ,,Prazdnom, ktoré sa prejavuje ako otvorenie sa vyssiemu“ (168). Prechod
od pocitu prazdna k Prazdnemu zaziva Prokop v okamihu, ked ¢akajic na zastavke
zacuje v elektricke zanietene hrat na saxofdne svojho priatela Viktora. Prave neodo-
vodnena radost z hrania, ,,to zvuc¢né svetlo, ktoré nadmieru vytryskovalo z vlniaceho
sa Viktorovho tela“ (Germain 1993, 247)* a najma ,extrémna zvucnost Bozieho
ticha“ (252)* privedu Prokopa ku konstatovaniu neopodstatnenosti otazky, ¢i Boh
existuje. Posledna scéna zobrazuje Prokopovu extaticku skusenost v zmysle spisova-
telkinho nazerania na Boha:

Elektricka zasla na Ndrodnu triedu. Prokop laviroval v ruchu mesta, v trblietavych viroch
reality, s tmou za chrbtom a s nezndmym pred nosom. Uz ni¢ nevedel, iba ak to, ze bol
ni¢im. Taky sa ponukal temnotam.

Elektricka sa otriasala, vizgajic zachadzala do zakrut; hojdala napoly driemajucich cestu-
jucich. Na zaspinenych okndch sa perlili drobné dazdové kvapky. Zapach vlhkych kabatov
a bund sa mie$al s pachom prachu a hrdze, ktory vagénom prenikal. Dokonca aj toto, tato
ostra vSednost kazdodennosti mestského zivota Prokopa prekvapovala a prebudzala jeho
zmysly; banalitu véednych veci pocitoval tak intenzivne, az nad touto banalitou Zasol. Ne-
smiernost sa chvela v najmensich veciach, aj v blate, ktoré zaspinilo dlazku vozna.**

Teol6g Toine Van der Hoogen povazuje zaver romanu za ukazku fenomenolo-
gickej koncepcie ,,prechodu” (,,passage) franctzskeho filozofa a teoldga Jeana-Luca
Mariona, kde ,,sa pritomnost Najvyssieho (le Trés-Haut), pocitovana ako pritomnost
nekonecna tu a teraz, stava hmatatelnou v realite javov“ (2008, 142). Bozie zjavenie
sa uskutoc¢nuje v zostupujucom pohybe, teda v kazdodennej realite. Sila autorkinho
romanu, podla Van der Hoogena, spociva prave v tom, ze ukazuje jednoduchu kaz-
dodennt realitu ako rub inej, skrytej reality (147). Naznacuje to aj metafora ,,Prokop
laviroval [...] v trblietavych viroch reality (Germain 1993, 256)%. U Germain mdzu
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byt nositelmi vyznamu a stucastou skutocnosti aj viry, rovnako, ako nimi su ,tiene,
odrazy, ozveny a rezonancie“ (254)*. Dotyk nevyslovného je zobrazeny prostred-
nictvom javov bandlnej kazdodennosti, akym je vizganie elektricky, ospali cestujuci
& $pinavé okna, ktoré Prokop vnima zretelne a do hibky, ako napoveda ukazovacie
zameno v spojeni s prislovkou (,tak intenzivne®). Nielen zrakom a sluchom, ale aj
¢uchom pozoruje ,tuto ostri vSednost kazdodennosti (,,cette acre fadeur du quo-
tidien®), ¢im sa priblizuje k mystickej skusenosti pana Slavika. Ale je to aj samotné
konstatovanie rozpravata o Prokopovom tzase pri vnimani vSedného zZivota.
Z nasich analyz je zrejmé, Ze zas ¢i ohromenie je u Germain ¢astym prejavom tran-
scendentnej skusenosti, ked sa bozské na kratky okamih dotyka ludského. Autorka
o nom hovori aj v spominanej eseji Couleurs de I'Invisible v stvislosti so $edou ako
0 ,, — znaku ¢ireho ohromenia - “ (Germain 2002b, 7)¥”. Uzas chépe ako ¢osi ziaduce,
ba nevyhnutné, ¢o odraza pdsobenie nevyslovného. Banalita pozorovaného, ktora
Prokopa ohromuje, sa odzrkadluje aj v jazyku. Pri jej nacrtnuti voli autorka kratke,
usecné vety s dorazom na zmysly. Bozie sa javi nevtieravo a v skrytosti obycajnych
veci, ako naznacuje metafora ,nesmiernost sa chvela v najmensich veciach® (,,1]'im-
mensité tremblait dans la moindre des choses). Autorka v zavere romanu vyuziva
intertextualitu, ktora je dal$im $pecifickym znakom jej tvorby, ked evokuje klticové
ver$e Bridela, ktoré iniciovali duchovny prerod (,vyprazdnenie®, kenosis) postavy.
Ich citovanie v texte v obmenenej podobe vypoveda o Prokopovej voli ponorit sa do
nesmiernosti duse, do ticha a pristupit na nekonec¢nost bytia, i ked je konfrontovany
s neistou existenciou Boha.

Podla Sylvie Germain ,,pisat znamend zostupit do diery $epkara, aby sme sa nau-
¢ili pocavat jazyk dychat tam, kde ml¢i, medzi slovami, okolo slov, niekedy uprostred
slov® (Germain 2005a, 14)*. Tato nezvyc¢ajna definicia vystihuje povahu autorkinho
pisania, ktoré sa nechava unasat dychom neznameho, a sucasne tuto neuchopitelna
intuitivnu inSpiraciu vnasa do textu. To sa prirodzene odzrkadluje v jazyku. V lite-
rarnej vypovedi sa zraci tizba zachytit paradox prehovoru ticha lavirovanim medzi
slovami ¢i cizelovanim ich vyznamu. V interpreta¢ne ladenej studii som sa preto na
priklade vybranych textov pokusila ur¢it aspon niektoré typické prostriedky, ktorymi
jazyk u Germain reflektuje nevyslovné. Konkrétne priklady metafor, oxymoronov,
synestézii, Specifickych slov a slovnych spojeni, ale aj obrazov prirody, poetiky farieb
¢i esejistickych prvkov svedéia o vyuzivani jazyka a poetickych postupov mystikov
pri navodeni transcendentnej skusenosti postavy. Ta vSak mdze nastat len za pred-
pokladu prijatia prazdna v sebe, ktoré sa v diele autorky prejavuje stieranim kontur.
»Zotretie“ romanovej postavy, ktoré sme v uvode nacrtli, a jazyk transcendentnej
skusenosti spolu uzko stvisia. Tak ako sa postava (a s nou citatel) musi naucit pozerat
na svet inymi o¢ami, tak sa ma aj jazyk o¢istit od ndnosov nasich zvykov a o¢akavani.
Paradoxné spojenia slov su toho len dékazom. Na zaver citujem z diela Couleurs de
IInvisible, v ktorom je posledna basen venovana bielej, symbolizujtcej prave spomi-
nané ,zotretie“ postavy. Jej vynimoc¢na, literarna (a Iudska) vypoved je prisflubom
obnazenia netuseného: ,Farba / jemna ako pohladenie / ktoré nikdy nedostali. /
Ziarivé pohladenie / v okamihu vkiznutia do tajomstva / zmiznutia... / Pohladenie
vzdych svetla - Nddherné ni¢ - / omnoho rozlahlejsie ako ni¢ota. Mozno™.
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POZNAMKY

»ces sourciers de I'inoui, ces multiplicateurs de sens*

»louie si fine qu’ils percoivent des voix inaudibles a tout autre, des souffles infimes flottant au loin“
Péniel - ,,Bozia tvar“ podla Gn 32, 31: ,,Jakob nazval to miesto Peniel, lebo povedal: Videl som Boha
z tvare do tvare a zostal som nazive“.

V studii pracujem s textami Sylvie Germain v preklade aj v pévodine. V slovenskom preklade Igora
Navratila, z ktorého aj citujem, vyslo knizne dielo Pieseri neldskavych. Ostatné citované uryvky
z diela autorky st mojim prekladom. V pripade analyzovanych pasazi uvadzam ¢islo strany originalu
v poznamkach. V texte citujem primarne v slovencine kvoli lepsej zrozumitelnosti textu, v poznam-
kach uvadzam na porovnanie aj originalny text. Tam, kde pracujem v texte s vyrazmi a pojmami
Sylvie Germain, uvadzam slovensku aj franctizsku podobu na pripadné porovnanie.

Tematiku duchovného hladania postav, motiv tvare a dotyk nevyslovného najdeme aj v inych roma-
noch, napriklad v uz spominanych dielach La Pleurante des rues de Prague, Eclats de sel & v roméne
Lencre du poulpe (Atrament z chobotnice, 1998). Vymedzeny priestor $tudie vSak neumoziluje
zakomponovat dalsie diela a rozvijat podobné témy. Vyber analyzovanych romdnov nadvizuje na
predchdadzajuci vyskum autorky $tidie a vychddza z komparécie inych spolo¢nych ¢ft.

Pojem ,,zotretie* som prebrala z diela Simone Weil Tiaz a milost (Weilova 2009; La Pesanteur et la
grace, 1947).

Prokop Poupa nezohrava, napriek svojmu postaveniu disidenta, aktivnu tlohu pri nastoleni nového
rezimu, ale stiva sa pasivinym pozorovatelom udalosti.

~Comment traduire en langue humaine 'ineffable chant de la terre? Comment transcrire noir sur
blanc I'inoui silence de Dieu? Comment pouvoir, comment oser?*

,le souffle infime d’une feuille®

»La foret alentour bruit de multiples sons sur fond du sourd bourdonnement des ruches ; frémisse-
ments des feuillages, froissements des herbes, craquéetements ténus d’insectes, clapotis d’un ruisseau,
craquements de brindilles séches, petits cris percants ou appels fliités lancés par des oiseaux, chucho-
tis et sifflements du vent, et par instants, des aboiements de chiens et des échos de voix humaines dans
le lointain“ (Germain 2005a, 255).

»Rien de plus — aucun flamboiement, aucune agitation du corps assoupi, aucun réle ni bredouille-
ment proférés par sa bouche. Juste ce souffle montant avec lenteur, avec ampleur, des profondeurs
du corps concentré a lextréme non sur lui-méme, mais sur loubli de soi — sur une excavation, un
évidement de soi. Et ce soufle saffine, il sallege, il est doux et pénétrant comme le son d’'un hautbois.
Un soupir de lumiére séchappant de lobscurité, un sourire vocal tintant discrétement dans l'air. Une
exhalation de silence.

Rien de plus, mais les deux hommes sont si totalement abandonnés dans Iécoute de ce soupir et
si unis dans cet abandon que Magnus en est bouleversé — ce chant gréle sourd de son propre corps
autant que de celui de lautre, il lui caresse la chair dessous la peau, flue dans son sang“ (Germain
2005a, 256 - 257).

Porovnaj ,,Elid$, prorok ako ohen (1 Kr 19,1 - 18)“ Dostupné na: https://www.abuba.sk/abuba/
node/379 [cit. 25. 1. 2020].

,Mais Elie a senti, et cela suffit*

»[1]e lourd silence déposé en lui commence a se clarifier, a bruire®

»il lui caresse la chair dessous la peau, flue dans son sang®

»il le « touche »*; ,,Non pas de son corps, mais dans son corps*

»en chacun la voix d’un souffleur murmure en sourdine, incognito - voix apocryphe qui peut appor-
ter des nouvelles insoupgonnées du monde, des autres et de soi-méme, pour peu quon tende loreille®
»Voila, je navigue « a louie » dans la sombre rumeur du monde, tandis que d'autres y louvoient a vue®
~Comment raconter le vent, les remous de la lumiére dans le ciel et ses flux poudroyants sur les
versants de la montagne, ses chatoiements sur 'herbe et les feuillages, ses éclaboussures or, mauves,
ambrées, rosées, argentées sur les roches ? Comment raconter leau des torrents a la beauté aussi
insaisissable et fugace que celle de la lumiére, toujours en mouvement, en élan et en effervescence ?
Comment raconter le souffle, le regard, lodeur tiéde et pénétrante des bétes placides ruminant tout le
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jour des touffes d’herbe infusées de pluie, de vent, de soleil, de neige ? Je ne suis pas poéte.

Et comment retraduire les échos lancés en moi par la vaste et inlassable voix du dehors, du temps
en marche ? Et encore, comment dire le progressif détachement que je sens sopérer en moi, ce discret
oubli de moi-méme qui me vient au contact de cette terre rugueuse, de cet air limpide et dru, de cette
eau toujours glacée, partout jaillissante, ruisselante, fracassée en écume, ou sculptée par le gel en
hiver, et de ces bétes lentes sans fin sonnaillant pour mieux rehausser le silence ?

Et enfin, comment leur parler de cette vision qui m’a été donnée tout récemment, tandis que je
ramassais du bois dans le bosquet ? Une vision si nue, si magnifiquement pauvre, que ce fut plut6t
comme une caresse de 'invisible. Un sourire.

J'ai vu un sourire éclore et s’éployer, hors visage, dans le bleu-gris du soir, radieux dans la froideur
de lair. Un sourire ample comme le ciel, fragile et doux, et que n'inquiétait pas le vol des rapaces
voguant au fil des courants. Un sourire, juste cela, infiniment. Le sourire de la grice, beau a en pleurer
de gratitude® (Germain 2002a, 267 - 268).

»ces bétes lentes sans fin sonnaillant pour mieux rehausser le silence®

»Gris, en marge des couleurs. Gris des confins, / Du seuil — / Ou terre et ciel / Chair et océan / Sef-
fleurent, se pénetrent®

»— un signe d’étonnement pur -  ,,gris-silence®

»Le regard du Vide ouvert sur l'impensé, / I'insoupgonné, / semant le doute et la merveille®

2, Juste un monologue de plus en plus ténu que le silence corrode en douceur. Mais il reste tellement
a entendre dans le silence, tellement a voir®

»ou 8’ éprouve la finitude humaine et ol sentrevoit la possibilité de I'infini*

Bridelove ver$e otvéraju, podla van der Hoogena, problematiku kenosis, ¢o je v krestanskej teolo-
gii synonymom ,vyprazdnenia® Tento pojem, ktory ozrejmuje List Sv. Pavla Filipanom (2,6 - 11),
v romane Immensités silno rezonuje.

Prelozené z francuzstiny. Cesky origindl: ,,zeméplazy ervicek / cosi v temnostech predkldddm!*
Dostupné na: https://www.deml.cz/literatura/bedrich-bridel-co-buh-clovek [cit. 20. 1. 2020].

»un ceeur olfactif; ,,jai flairé une odeur d’infini a I'intérieur de moi-méme®; ,,ou plus exactement
celles de 'absence de Dieu. J’ai écouté en moi son silence, jai regardé en moi son absence, j’ai touché
son vide*

»le merveilleux est d'une absolue discrétion”

»Chien avait le sourire de ceux qui voient en transparence du monde et du temps, de ceux qui sentent,
par tous leurs sens, que la vraie vie nest pleinement ici que lorsque le silence de l'infini vient palpi-
ter au ras de I'instant présent, que le mystére de I'invisible vient cogner doucement contre les plus
simples choses, — le bois d’'une table poissée de mousse de biére, la faience d’une tasse, la rampe d’'un
escalier, la crotite d'une miche de pain, le couvercle d'une poubelle, un mur, un arbre...“ (Germain
1993, 164 - 165).

»Accueillir, accepter, consentir; écouter le silence et scruter I'invisible, — tels sont les plus hauts actes
de l'attention et de la conscience que doivent accomplir les vivants. Il faut renoncer a I'impatience, au
désir de recevoir des signes, a la fébrilité des preuves. Il n’y a que des traces impalpables disséminées
de-ci de-1a, et qui parfois affleurent, fugaces, & I'improviste au détour d’'un instant. Des traces aussi
discrétes que troublantes qui n’octroient aucune certitude, mais assignent sans fin a I'étonnement, au
songe et a attente” (Germain 1993, 254).

»cette lumiere sonore qui jaillissait a profusion du corps ondoyant de Viktor*

3 Pextréme sonorité du silence de Dieu“

»Le tram s’enfonga dans I'avenue Narodni. Prokop louvoyait dans la rumeur de la ville, dans les
remous chatoyants du réel, avec la nuit en poupe et 'inconnu en proue. Il ne savait plus rien, sinon
quil n’était rien. Il s’ offrait comme tel, dans les ténebres.

Le tram cahotait, prenait ses virages en stridulant; il ballottait les passagers a moitié assoupis. La
bruine perlait sur les vitres encrassées. Lodeur des manteaux et des parkas humides se mélait aux
relents de poussiére et de rouille qui imprégnaient le wagon. Méme cela, cette acre fadeur du quo-
tidien de la vie citadine surprenait Prokop et mettait ses sens en éveil; il ressentait si intensément
la banalité des choses ordinaires qu’il sémerveillait de cette banalité. Limmensité tremblait dans la
moindre des choses, jusque dans la gadoue qui maculait le plancher du wagon® (Germain 1993, 256).
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* ,Prokop louvoyait [...] dans les remous chatoyants du réel”

36 ombres, reflets, échos et résonances”

» — un signe détonnement pur — “

»[€]crire, cest descendre dans la fosse du souffleur pour apprendre a écouter la langue respirer la ou

elle se tait, entre les mots, autour des mots, parfois au cceur des mots*

¥ ,Une couleur / douce comme la caresse / qu’ils nont jamais regue. / Une caresse radieuse / a I'instant
de glisser dans le mysteére / de la disparition... / Une caresse un souffle de lumiére... // Un rien splen-
dide - / tellement plus vaste que le néant. / Peut-étre” (Germain 2002b, 82).
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The touch of ineffable in the fictional work of Sylvie Germain

Ineffable. Transcendence. Silence. Language.

The work of contemporary French writer Sylvie Germain is often compared to a “silent sym-
phony”. Whispered from the depths of being, Germain’s novels resonate with the richness,
grandeur and poeticism of the language. Underneath the fetching words, a gentle murmur
of the unknown rises. But how to capture the “chant of the end of silence”, that the author
refers to in her essay “Les Echos du silence”? The confrontation with God’s extremely reticent
presence becomes the focus of Germain’s fictional characters, as well as an impulse for her
literary work. This interpretative analysis of selected excerpts from novels by Sylvie Germain
is an attempt to identify typical expressive means of the “ineffable”. The study wants to be not
only an illustration of the patient search for the expression of transcendent experience, but
also a sincere look at one particular literary (and human) testimony.
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