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Obraz transcendentného domova v diele Jana Cepa
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Ak hlbsie preniknut do tzv. ineffability — ako sa ju usiluje zachytit poetika nevyjad-
ritelného - znamena o. i. uchopit abstraktné filozofické myslienky, ktoré predsa len
nadobudli basnicky ¢i prozaicky tvar, tak jednou z vyziev je interpretacia vybra-
nej tvorby eského prozaika, esejistu a prekladatela Jana Cepa (1902 — 1974).* Ide
o autora katolickej orientacie, na ktort malo vplyv najprv rodinné prostredie v Mys-
lechoviciach na Morave a neskor $tudium ceského, francuzskeho i anglického jazyka
a literatiry na Filozofickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe. Tu sa ako mnohi
jeho generacni siputnici zozndmil s ¢eskym literarnym kritikom Frantiskom Xave-
rom Saldom i s katolickymi autormi (Jaroslavom Durychom, Albertom Vysko¢i-
lom, Ladislavom Kuncifom) z okruhu ¢asopisu Rozmach. Za zmienku stoji fakt, ze
Salda o niekolko rokov neskor prirovnal Cepa k franctzskym spisovatelom Paulovi
Claudelovi ¢i Georgesovi Bernanosovi, ktorého beletristicku tvorbu Cep prekladal.
Zasadny vplyv na jeho definitivne ndbozenské ukotvenie vSak mala najmi osobnost
katolickeho myslitela, starori$skeho vydavatela a prekladatela Josefa Floriana. Hoci
boli Cepove intelektualne, nabozenské i kultirne korene tzko zviazané s Ceskom
a Moravou, posledné temer tri desatrocia (od r. 1948) Zivota posobil v exile vo Fran-
ctizsku, kedZe jeho nabozenské presvedcenie, presakujice aj z literarneho diela, pred-
stavovalo v rodnej krajine, kde sa rozmahala komunisticka ideoldgia, potencidlne
ohrozenie jeho osobnej slobody.!

Z literarnovedného hladiska je Cepovo dielo pomerne prebadané. Jeho tvorbe
sa venovali renomovani Ceski literarni kritici a historici ako Bedfich Fucik, Moj-
mir Travni¢ek (obaja boli i editori Cepovych diel), Jaroslav Med, Zdenék Rotrekl,
Karel Komarek, Tomas$ Kubicek, Martin C. Putna, Richard Zmélik, Jan Zatloukal ¢i
Petr Komenda. Osobitne ich zaujala jazykova cistota a kultivovanost jeho tvorby, aj
poeticka sila ¢i Sirka a bohatost lexiky, no i neobvyklé metafory, prirovnania a bas-
nické obrazy, tiez $pecifické vyznamové paralelizmy, antitézy, hyperbolizacia ¢i ir6-
nia. Povazovali ho za autora, ktory v kontexte ¢eskej literatury 20. storocia presiahol
dobové ,,ghetto” katolickej literatury.

Existujici vyskum v oblasti Cepovho umeleckého jazyka a obraznosti sa v tejto
$tadii usilujeme prehlbit o analyzu literdrnej vypovede, ktora kreuje autorov filozofic-

* Stddia je vystupom z projektu VEGA ¢&. 1/0514/19 ,,Poetika mystickej skiisenosti a literarne podoby
mystagdgie®
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ko-reflexivny i meditativny lyrizmus, neraz aludujuci aj polohu kontemplativnu. Za
jeden z kluc¢ovych obrazov jeho poetiky pritom povazujeme obraz dvojakého domova.
Prvy domov chdpe autor ako docasné obydlie pre pozemsku existenciu. Analogicky
k nemu koncipuje transcendentny obraz druhého domova vo vecnosti. Prave pri
analyze tohto obrazu sa literarnovedny pohlad vhodne prestupuje s pohladom filo-
zofickym, kedze v Cepovej tvorbe je citelny vplyv osobnosti ako Romano Guardini,
Jacques Maritain ¢i Gabriel Marcel (najma hodnota Marcelovho existencidlno-perso-
nalistického myslenia). Osobitne v§ak mozno jeho umelecké dielo percipovat a inter-
pretovat v zmysle Marionovej ,,radikalnej fenomenologie® tzv. teologického obratu.

TVORBA JANA CEPA V PERSPEKTIVE

LITERARNO-FENOMENOLOGICKE] ANALYZY

Vo fenomenolégii sticasného francuzskeho filozofa a krestanského myslitela Jea-
na-Luca Mariona sa saturovany fenomén (alebo aj nasyteny fenomén) 1. javi, a preto
je fenoménom; 2. javi sa do takej miery, do akej sa dava; 3. sti¢asne sa v niom nejavi
uplne vsetko, ¢o sa dava. To vSak nebrani tomu, aby aj samo neviditelné nemalo -
prave ako saturovany fenomén - svoju fenomenalitu, Ziadna transcendentalna pod-
mienka moznosti tomu nemdze apriori zamedzit. Takto m6Zeme vnimanim bezného
viditeIného fenoménu dospiet az k davaniu neviditelného a skrze neho dokonca az
k fenomenalite nekone¢ného (Novotny 2010, 152 — 153). Ddkazom toho st uz nie-
ktoré Cepove juvenilné prdzy, ktoré zacal publikovat pod pseudonymom Jan Milo-
vicky i pod skratkou J. M. v beletristickej prilohe Moravskoslezského denika ¢i pod
vlastnym menom v renomovanejsom prazskom kultirnom periodiku Cesta. Hoci
podla Mojmira Travnicka v tychto prozach ,jesté nedosahuje jazykového mistrov-
stvi sevienosti a priizra¢nosti autorovy zralé tvorby® (Travnicek 2011, 297), st v nich
obsiahnuté mnohé témy a motivy charakteristické pre jeho neskorsie prace, ktoré
v nejednom pripade akoby ,,drsny nesouzvuk mladistvého vzruseni zharmonizovaly
zralym jazykem a procisténym pohledem. Mame moznost sledovat zrani Cepova
slova a cestu od naturalistického vidéni a expresionistického neklidu k duchovnimu
uchopenti reality a stfizlivému toku tiché melodie jazyka™ (297). Mnohé z tychto
ranych préz, pochadzajtcich z obdobia rokov 1921 - 1926, zostali pre Siroku verej-
nost na dlht dobu neznamymi, az kym nevysli v stbornom diele s ndzvom Cerveny
muskadt (ed. Mojmir Travnicek, 2011).2

V jednotlivych juvenilnych prézach mozno evidovat autorov zdujem o hlbinnu
analyzu vnutorného sveta jednotlivca (vSima si ludi z r6znych spolocenskych vrstiev).
Ten uvazuje o zmysle a podstate svojho Zivota, pricom do popredia zvicsa vystupuje
motiv samoty, zufalstva, ale i nadeje, Ze existuje ktosi Tajomny - ako vypoveda jedna
z postdv Cepovych préz -, ,,co jde svétem a zehna véemu laskavou dlani a zbavuje
lidi pocitu osamélosti a tesknoty“ (Cep 2011, 25). Toto Tajomstvo je v symbolickej
rovine vnimané vo vyzname syntézy, ako velké splynutie v jedno s Ve¢nym. Jan Cep
uz v mladosti vnimal pozemsky Zivot cez optiku platénskeho dualizmu, avsak pre-
osiateho cez novozakonné evanjelid. Ocakaval ,,po prechodu do vé¢ného domova
dokonalé prozieni a patfeni vécnych kras, skrytych naemu zdejsimu zraku za kra-
sami pozemského Zivota“ (Travnic¢ek 1996, 14). I preto jeho literarne postavy poci-
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tuju po preziti osobnych drém, tragédii a previneni potrebu navratu k Comusi, ¢o
ich presahuje. Ich vnutro je akoby zasiahnuté uzasom vecnosti a rozpamaitava sa na
transcendentalny svet idei, na jeho prvotné podstaty:

vvvvv

na Stédry vecer. Vzpominal na Stédré vecery svého détstvi, jez mu byvaly svatkem se-
stupujiciho Tajemstvi a divérného zasnubovani lidi a véci. Jejich mékky soumrak, plny
drobounkého jiskfeni a svitti, byl tikkojem jeho rodici se touhy po syntéze (Cep 2011, 28).

Aj vnutorny stav duse jednotlivych postav sprostredkiva autor prijemcovi ¢asto
cez meditativnu lyrizaciu prirody, ako napriklad v pripade mladého domkara Pavla
Jurasa, ktory prvykrat v zivote pocitil lasku svojej matky: ,,Pole byla tich4 a jako ocis-
téna; lezela odevzdané jako vzhtiru obracené, modlici se dlané...“ (20). Rovnako ho
stvarnuje cez prizmu hibavého rozjimania uéitela Bohusa Kryla (poviedka ,,O posetilé
lasce®), ktory prezival velké utrpenie z neopdtovanej lasky Drahuse Krickovej, hlada-
juc ttechu v samote a turach po lese: ,Chodival sem den co den, jesté pred vychodem
slunce, kdyz v§ecko bylo ponofreno v rose a v predjitinim chladivém chvéni, chodival
k osamélé studance, prystici z nesmirnych hloubek, ml¢ici v tajemném tichu, jako
den pred usvitem, mlcici slibem nekone¢nych mystérii...“ (34). Tiez mlady $tudent
Frantik, z poviedky ,,Upéni v samoté®, ktory sa naméahal rozpoznat, ¢o znamend on
sam uprostred Iudi a nekone¢ného vesmiru, ve¢nosti i ¢asu, vychadza ,v podvecer
k lesu, touze vyzpytovat tajemstvi poli, nadychat se viiné jetele a materidousky, zapo-
slouchat se do tajemného Suméni vecerniho ticha, jaké tece pfedpodzimnim krajem®
(112). A tak aj na zéklade niekolkych prikladov z Cepovej juvenilnej tvorby mozno
suhlasit s vyjadrenim F. X. Saldu, ktory ho charakterizoval ako autora mimoriadne
obdareného ,,jitfnim zrakem®, pretoze videl ,véci, z nichz nesesla posud rosa“ (Balajka
— Blajer — Charous 1994, 68). Do rurdlnej tradicie doslova inkarnoval metafyzicky
zmysel. Vonkajsia realita vidieckeho sveta mu posluzila ako ,vyraz univerzalniho
duchovniho smyslu, ktery vychazi ze vztahu prirozenosti a transcendentna® (Trav-
nicek 1996, 11).

FENOMENALITA NEKONECNA V CEPOVE] TVORBE

Jan Cep knizne debutoval v roku 1926 zbierkou kratkych poviedok Dvoji domov.
Vyslovil v nej zakladné videnie sveta, ktoré do istej miery determinovalo celd jeho
budiicu tvorbu. Tomé$ Kubi¢ek v ivode monografie Dvoji domov Jana Cepa pouké-
zal na tento subor poviedok ako na pocin, ktory v ¢eskej literatare ,,rozrusoval tra-
di¢ni podobu venkovské prézy“ (2014, 11). Dokazal v nich totiz domyselne a pritom
usporne pouzivat vyrazové prostriedky, ¢o sa tyka celej vystavby, kompozicie i suhry
medzi motivmi a ostatnymi stavebnymi principmi prézy. Jeho rozpravacské ume-
nie pretvaralo poviedky v jeden fungujuci celok, pricom Ziadny prostriedok nebol
pouzity zbytocne a v rozpore s organizacnym zasadami sémantickej vystavby textu.
Mnohé poviedky su vysledkom jedinecnej situacie vyrastajicej z okamihu sebare-
flexie a meditacie. I preto viaceri recenzenti vyzdvihovali ako vyraznu ¢rtu Cepovych
proz prostotu a pokoru.

Pribehy poviedok sa rovnako ako v juvenilnych prézach odohravaju v rurdlnom
prostredi,’ ktoré je pre autora dokonale zname nielen z rozumového poznania, ale
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najmad ,,z intimni vnitfni zkusenosti a hlubokého citového zakotveni. Odtud takeé pti-
tomnost autentické nabozenské viry jako integrujiciho prvku, ktery neodmyslitelné
spoluvytvarel atmosféru Cepova détstvi a mlddi a formoval jeho vidéni svéta a vztah
ke skute¢nosti“ (Travnicek 1996, 6). Percepcia transcendentnej skuto¢nosti jeho lite-
rarnych postav vychadza z vedomia trvalého poriadku, ktory bol dany Bohom a je
neustale poru$ovany ludskym hriechom i vzdorom. ,,S velkou bésnickou intenzi-
tou evokoval okamziky nejhlubsi lidské radosti, ktera tryskd ze setkani s transcen-
dentnem. Z fadu zivota vyplyvalo, ze v nejcistéjsi formé a nezvratné se toto setkani
odehrava predev$im v okamziku smrti. Smrt tudiz neni popfenim, negaci zZivota, ale
jeho vyvrcholenim a rozhodujicim momentem® (9).

Tato poloha jeho tvorby vyrazne pripomina prace slovenského katolickeho mys-
litela Pavla Straussa. V jeho esejistickej tvorbe je prave motiv smrti jednym z nos-
nych pilierov, a to z toho doévodu, Ze ¢lovek zac¢ina byt ¢lovekom, ked rata so smrtou
a zaujmom o smrt sa vobec nekonci zdujem o zivot, skor sa tym umocni, pretoze nic
nie je definitivne, ani ¢lovek.* Aj Karel Novotny v tvode $tudie s ndzvom ,,Co neni
dano? Jean-Luc Marion a hranice fenomenologie“ poukazuje na fakt, Ze smrt, naro-
denie, sakralne, bozské ako hrani¢né limitné fenomény maju svoju fenomenalitu v tej
miere, do akej mozno povedat, Ze su dané, ved s tymito aspektmi mame isté skuse-
nosti, ktoré nds mozu vyraznejsie napliat ako viditelné predmety (2010, 148 — 149).

Ako uz vyplyva z vy$sie uvedenych tvrdeni, Cepove postavy st postavené pred
existenciu nadprirodzeného Tajomstva, ktoré v ich zivotnom pribehu dokaze najst
rozhodujuce rozhranie, ,,v némz se hmotné véci zemé zjevuji jako prelud, a clovek je
vystaven netprosné zkousce, nakolik je jeho srdce ochotné podrobit se poznani, pre-
vracejicimu dosavadni perspektivy, a pfijmout odhodlané novou zkusenost - nebo
uhnout nenapravitelnym krokem do prazdna a nicoty” (Travnicek 1996, 12). Tento
aspekt rezonuje v jeho prézach tak vo vedomi detskych postav, ako aj postav v zre-
lom veku ¢i na sklonku zivota. Napriklad postava dedinského chlapca Jenika z knihy
Dvoji domov vnima existenciu nekonecna cez fenomény, ako su nebo (obloha), zem
¢i hviezdy:

Jenik se oto¢il k dévcattim, ale nez otevrel usta, spustila obé ktik, Ze jim poslapal pecivo.

Odesel tedy za hrusku a dival se do nebe. Jeho modrost byla nasycena sladkou zati a listi

na stromech od ni prijimalo blazeny odlesk. Hosikovy o¢i stoupaly vy$ a vys: , Boze, jak je

mozno jit porad dal a dal, a nikdy nedojit na konec? Jak je to hrozné, Zadny konec!* [...]

Jenik se pomalu loudal za humna, sedl si na travnik a hladil jej htbetem ruky. Mékkost

travy mu pronikala az do duse. Dlouhé zelené pole lezelo pred nim a zachvivajic se taj-

nou blazenosti klanélo se nebi. Jenik polozil hlavu do travy a rozplakal se nevyslovnou
tesknotou. [...] Matka hledéla polekané do vytresténych oci Jenikovych, ktery nedockavé
vyrazil: ,Mami, jsou hvézdy tuze daleko?“ Nekone¢né laskava ruka matéina mu prejela
po vlasech s nevyslovnou néhou: ,,Jenicku, vér, nejsme sami a nic nemiize byt nadarmo.

Snad se jednou vSecko dovime.“ Pak spadly jeji ruce do klina a cela jeji bytost se vznala

modlitbou, aby Bith neopoustél jeji dité, az nebude stacit k jeho uti$eni priklad jeji duvéry

(1991, 13 - 14).

Ako uvadza Gabriel Marcel vo svojej eseji ,,Mort et immortalité (,,Smrt a nesmr-
telnost® — esej prelozila do ceského jazyka Peluska Bendlova), pojem ,,nebo (nebe-
sia)“ sa moze stat prostrednictvom transcendencie, ktora je bezpochyby tym naj-
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vys$im, k ¢omu je schopny sa povzniest [udsky duch, symbolom duchovnej reality,
v ktorej je zakotveny (2013, 227). Pozorujuc v tomto kontexte i Cepom zobrazeny
fenomén neba, prostrednictvom ktorého si postava Jenika uvedomuje existenciu
nekonecna, t. j. entity, ktord nds presahuje, mozeme - slovami Gabriela Marcela
- prejst k afirmacii, ktord je ,v srdci veskeré mystiky a néjakym zptisobem snad
ivkazdé seridzni teologii. Ale dtilezité je tu pfipomenuti, Ze i ten, kdo nesdilel mys-
tickou zkus$enost, miize se zkuSenosti, jiz ma on sam, je-li ovéem dostate¢né hlu-
boka, pokroit ve stejném sméru“ (227). V celom Cepovom diele nachadzame sym-
boliku jasne odkazujicu na nebo a zem, Zivot a smrt i na v$etko to, ¢o ,,se vzdycky
mezi témito dvojicemi zmitd a zije“ (K. V. 1938). Nazdavame sa, Ze v jeho tvorbe je
to najma laska a nadej, teda fenomény, ktoré i Gabriel Marcel povazuje za nerozluci-
telné. V Cepovych postavach je viak ukryty i vyraz silnej ambivalentnosti, ked nddej
a lasku prehlusuje ziadostiva priputanost k pozemskej matérii, ako to znazornil - aj
cez ,nomen omen* — v poviedke ,,Pri¢inliva rodina“ (zo zbierky Vigilie, prvykrat
vysla v ¢asopise Tvar pod ndzvom ,,Ci bude vitézstvi“) na rodine Hrabalovych: ,,Hra-
balovi pti praci, jakd to désnd skupina! Sest lidi schylenych nad hroudou a rvoucich
ze zemé zadostivymi prsty jeji plod, nikdy nenasycenych, ustavi¢né vydirajicich: Vic,
vic!“ (Cep 1991, 69) Autor prostrednictvom rozpravaca nasledne vyslovuje isté upo-
zornenie, ktoré mozno vnimat aj v zmysle Marcelovho konstatovania, Ze u bytosti
bez lasky neexistuje Ziadna moznost nadeje, ale len Ziadostivost a ambicia sebaza-
bezpecenia (Marcel 2013, 226): ,,Dej si vSak pozor, Vincenci Hrabale! Budoucnost je
tmava zed, za kterou nikdo nevidi, Zivot je kratky a smrt nelze podplatit“ (Cep 1991,
71). Zavere¢ny obraz kic¢ovitej uzkosti starej Hrabalky, ktora pocas svitej omse klaci
na studenej dlazbe a modli sa, deklaruje hlboky kontrast medzi ziadostivou tizbou
¢loveka vasnivo prisatého ,k vécem tohoto svéta® (75) a Tajomstvom, ktoré je nad
nim ,uprostied zlatych paprski“ (75) vtelené do ,Hostie, bélost ¢istoty nevyslovné,
piftomnost dech zatajujici“ (75). Tak ako Jan Cep i Gabriel Marcel vnima smrt ako
fenomén, vracajuici

véci zpét kam patfti, a docela rad reknu, Ze vyrovnava zahyby. Neni tomu tak, Ze mame na
mysli pravé ty zahyby, kdyz si pfipominame efemérni veli¢iny, s nimiz se druzi ti, kteti
obdrzeli vysokou sumu penéz, nebo moc, nebo spolecenskou proslulost? Ale nadéje, a to
je jeji tajemstvi, nebo dokonce znak jeji transcendence, sméruje mimo tento nas svrastély
svét. A skute¢nost, ze v nas nachdz{ své zakorenéni, je jakoby zarukou toho, co zvéstuje.
Ona je z nebes, zatimco zadostivost (le désir) je ze zemé a jenom na nebesich se ji mtize
dostat vyslyseni (Marcel 2013, 226 - 227).

Dialekticky reflektované fenomény Iudskej existencie, akymi su ztfalstvo — nadej,
bolest — ttecha, pochybnost - viera ap., patrili vo filozofii Gabriela Marcela k naj-
charakteristickej$im a najpalc¢ivej$im témam. Boli prentho zakladnym predpokladom
vytvorenia neiluzornej ,,konkrétnej metatyziky“ ¢i ,, konkrétnej ontologie®. Ako prvy
moderny filozof krestanskej nadeje v eseji ,,Nacrt fenomenoldgie a metafyziky nadeje®
vnima nadej ako tu, ktora ¢loveka duchovne povznasa. Naopak, bez nadeje ¢lovek
mravne upada a straca obsah svojho zivota (Gazik 2002, 547 — 549). Jana Trajtelova,
v $tudii ,,Vpad Boha do fenomenoldgie?®, zas vnima fenomenoldgiu Jeana-Luca Mari-
ona ako taku, v ktorej hladd nové moznosti filozofického uvazovania o Bohu:
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Znalkyna Marionovho diela, Robyn Hornerova nachadza v pozadi tychto snah zaroven
inklindciu k zaka$anému, ale neuchopitelnému Bohu mystikov, k Bohu nad kazdym mys-
lenim a bytim, oslobodenému od vopred pripravenych pojmov a konceptualnych kon-
$trukcii. Fenomenoldgia znamena pre Mariona vhodny spdsob filozofickej prace, kedze
pristup k metafyzike sa zda byt mozny skrze samotnu fenomenalitu. Metafyzika sa ukazu-
je byt hrani¢nou a najvy$$ou moznostou fenomenoldgie samej (2010, 97).

MYSTICKA SKUSENOST CEPOVYCH POSTAV

Jan Cep ¢asto zdoraznoval, ze hoci sa vSetko zda byt ohrozené smrtou a neistotou,
nemozno sa vzdavat nadeje, aj ked ¢lovek lezi ponoreny v prachu i $pine a zvracia
odporom k vlastnému obrazu. Kazdy ¢lovek ma podla neho pravo na duchovnu vel-
kost a Cistotu. Moze sa dobrovolne ¢i nedobrovolne pospinit, ale z cohosi nemdze
polavit, musi stoj ¢o stoj obhdjit isté svetlé jadierko uprostred zivota, ktory mu bol dany
(Travnicek 1996, 58). To, ze nadprirodzené zameranie ¢loveka — smerujtce z pozem-
ského Zivota k druhému a trvalému domovu vo veénosti — je v tvorbe Jana Cepa
samozrejmostou, dokazuje z hladiska viacerych postav. V poviedke ,,Dvoji domov,
pochadzajtcej z rovnomennej zbierky, sa vo vedomi Zenskej postavy Roubalky nahle
zjavuje poznanie, Ze ,,svét je dvoji‘, pricom sen o druhom domove jej zanechal ,,v dusi
tesknotu do smrti otevienou® (1991, 22). Tato zakladna ¢epovska metafora sa da
podla Bedricha Fucika interpretovat jednak ako ,cas této zemé, prekrasné a sladké
provizorium®, ale predovsetkym ako ,neohranicitelna nekonec¢nost, ktera se prola-
muje do ¢asu a spoluurcuje jeho podobu. Védomi této dvojnosti, pritomné v kazdém
okamziku, a v kazdém pohledu a pocitu dramaticky oscilujici mezi dvéma pdly, je
osou tohoto basnického kosmu“ (1991, 336). Symbolika istého Zivotného razcestia je
pozorovatelna cez myslenie a konanie postavy Frantiska z poviedky ,,Do mésta“ Pocas
cesty domov sa musi rozhodnut, ¢i dalej kracat doprava alebo dolava. Ako stoji na
razcesti a uvazuje, zahladi sa na nebo modré’ a ,,hluboké jako o¢i lesnich panen bez
tsmévu“ (Cep 1991, 32). Napokon vsak nachéddza smrt vo vode zatopeného lomu.
V Cepovych poviedkach tak ¢asto nachadzame obrazy (niekedy priam apokalyptické
vizie), ktoré vyjadruji pomocou literarnej komunikacie (jazyka) uzku koreldciu medzi
motivmi smutku, ldcenia, odlicenia, modlitby a smrti. Takou je i meditativna ¢rta
»Elegie®, ktora uzatvara debutovu zbierku Dvoji domov: ,Vanek val po tvarich jako
dech Bozi a Smrt chodila pod okny v bilych strevickach a s bilymi rukavickami na
rukou; [...] Potok bubld uprostfed holych brehii a zrcadli ve vlndch rozorané nebe
nového casu. Lipova alej je vykacena a kiiz je obnazen, muka ukfizovani se obno-
vuji...“ (35). Autorovo vSadepritomné pomyslenie na smrt nadobtda aj rozmer ovela
tragickejsi a podstatnejsi, nez aky sa u ¢loveka spdja s vnimanim vlastnej smrti. Tym
rozmerom je smrt milovanej bytosti. I Marcel v tejto suvislosti formuluje tvrdenie,
v ktorom vnima smrt milovanej bytosti ako neznesitelné znicenie vazby, samozrejme,

bez zasluhy oné bytosti, kdyz v samotném prudkém roztrzeni, ba jesté vice i predtim, zi-
stavam neodlucitelné vazan na bytost, jez mi schazi. To, co je nesnesitelné, to je pravé
tato kontradikce. Jde tu o skanddl, ktery miize na realitu jako na celek vrhnout potupny
stin absurdity. Ale zde také, a jesté drive nez brzy, mtize vstoupit do hry také svoboda, ta
opravdova, to jest pozitivni, ta, jez je proniknuta laskou (2013, 228).
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Cepova literarna postava Rozérka Luké$ova z rovnomennej poviedky zo zbierky
Vigilie svojim osudom do bodky napliia zmienenti rozpravu o distinkcii medzi tym,
¢o je v nas a tym, ¢o je mimo nas. Rozarke zomiera matka, ked ma dvanast rokov, ale
azjej smrtou sa zacina ich tesné spojenie, novy a zvlastny zivot. Vo svojich modlitbach
sa bezvyhradne zveruje Tomu, ktory sa zda, ako by ho nebolo. Doveruje matkinym
slovam, vyrieknutym pred smrtou, ktoré ju uistovali, Ze sa zase raz stretni. Obraz
absolutneho smutku, jej tizba byt znovu spojena s matkou v nej vyvolava otazku,
aké hrozné moze byt ,tajemstvi prechodu z tohoto svéta na onen?“ (Cep 1991, 49)
Postupne ju naplita nevyslovnym $tastim vnimanie skrytej pritomnosti neviditelnych
veci a napokon aj pritomnost kohosi neviditelného. I Rozarkina mysticka skusenost,
ktora sa odohréava pred zdzra¢nym obrazom Sedembolestnej Panny Marie, ju vedie
k nahlemu precitnutiu, Ze je ,,nesmirné bohata, Ze uz nic ji nemutze byt vzato a ze ¢im
vic ji vezmou, tim bude bohatsi. A sotva prinesla tuto obét, neponechavsi si pro sebe
pranic, spadl z ni vSecek dés pred budoucnosti a v srdci citila znovu onen tsméy,
ktery se zjevil na rtech umirajici matky“ (55). Napokon aj jej smrt, v samom zavere
poviedky, je podana ako mystické oslobodenie sa od neobycajnej zivotnej tryzne pre-
zitej na tomto svete. Druhy priestor (domov), ,.jehoz pritomnost plnila cely jeji kratky
zivot podivnou tesknotou, ji pfijal do sebe, ale jeji mrtva tvar nastavovala tém, kdoz
zbyli okolo ni, znovu onen dvojsmyslny usmév sfingy, kterd nevyda svého tajemstvi*
(58). A tak povedané slovami Gabriela Marcela, sa ndm zda zjavnym, Ze

v ltiné tohoto podivného Zivota, ktery ndm naleZi, jsme konstituovani a umisténi takovym
zpusobem, Ze onen svét musi zustat onim svétem a Ze to je nakonec natolik paradoxni,
Ze toto se muze jevit pouze za téch podminek, Ze onen svét se ndm muze stat pfitomnym,
a to v tajemstvi, o némz po boku teologie miizeme pouze vytusit jeho blizkost. Myslim, Ze
v této témér uplné noci, jez nas obklopuje a jejiz neproniknutelnost nam v jistych hodi-
néach hrozi zadusenim, jsou tu presto prese vSechno zablesky, indicie, které prichazeji ja-
koby na setkani s nasimi nadéjemi, s na§imi naroky, jimiz jsme my sami (2013, 229 - 230).

V Marionovej fenomenologii by sa vnimanie skrytej pritomnosti neviditelnych
veci (Marcelom zmienené zablesky, indicie) ¢i samotna mysticka skisenost mohli
zdat ako nieco transcendentné, ¢o sa ukazuje v prezivani (v imanencii) javu. Tran-
scendencia javiaceho sa tu spada v jedno so vsetkymi zazitkami, skrze ktoré sa javi,
pod cisty fenomén.

CEPOVA FILOZOFIA DVOJDOMOSTI

V perspektive Cepovej filozofie dvojdomosti sa teda ako saturovany fenomén javi
zivot ¢loveka prirovnany k hre na slept babu a jeho koniec k rozviazaniu $atky na
ociach, ¢o implikuje i prehovor postavy z prozy ,,Zapisky Jiljtho Klena“ (zaradena do
zbierky poviedok Modrd a zlatd,* 1938):

Predstavte si, Ze Zijete jako v oné pohddce, kde je v uréitou hodinu pfipraveno na stiil,
ustldna postel, dvitka do zahrady otevfena, ale nikdy neni vidét toho, kdo je tam panem.
Véfte, Ze cely na$ Zivot je timto tajemnym ocekavanim a Ze to, cemu fikdme smrt, je ote-
vienim onéch skrytych dverti, kterymi se na nas vyhrne prival svétla. Predstavte si konec
hry na slepou babu - najednou nam spadne $atek s oci, a my si fekneme: Ach, takhle to
tedy bylo! A ja jsem bézel docela opa¢nym smérem! (72 - 73)
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I dalsie diela Jana Cepa, ako kniha troch poviedok Letnice (1932), jeho jediny
roman Hranice stinu (1935),” uz spominand zbierka troch pr6z Modrd a zlatd (1938),
Tvar pod pavucinou (1941), Listky z alba (1944) ¢i kniha eseji, ivah a meditacii Roz-
ptylené paprsky (1946), su vyrazom nostalgie a tragického pocitu cloveka, Specific-
kym a origindlnym zachytenim diania Iudskej duse. Podla Bedficha Fucika vietky
Cepove literdrne postavy nesu v sebe otvorent ranu nostalgie po prvom domove,
ktory ich ,,presahuje®. Len tazko sa vyrovnavaju s nadejou, Ze tato zavratna prechod-
nost do druhého domova ndjde trvalé, blazenejsie a nikdy nemiznuce vykupenie, ze
smrt, ktord je ,,uibéZnikem veskerého Zivota a kterou se prochdzi do druhého svéta,
je posledni slovo, posledni nesdélitelné zastaveni tohoto a zaroven nadéje a prvni
slovo pristiho: z hromady popele se niti novy fénix“ (Fucik 1991, 338). Opit tak
mozno konstatovat, Ze v perspektive Cepovej filozofie dvojdomosti preziva ludska
dusa cast svojho zivota na Zemi, ktora sa jej stala domovom, ale zaroven na isty cas
aj vazenim:

V poméru ¢lovéka a zemé po padu jest cosi ze zoufalé oddanosti milencii odsouzenych

k smrti, ale zdroven i kus utéchy a nadéje. Zemé, kterd se stala mistem naseho vyhnanstvi,

je prese vSecko touz zemi, kterou protékaly Ctyfi rajské feky. Tak jako paprsek slunce za-

zehne najednou v stfepu pohozeném na cesté drahocennou substanci, kterd z ného tise

zafi ve chvilich milosti a pozorného sousttedéni (1946, 10).

I to je jeden z dévodov, preco je mozné vnimat Jana Cepa ako autora, ktorého
devizou bol zvlastny, nebezny pohlad na veci Zivota a smrti. Jeho postavy su casto
ranené tuzbou po niecom nadpozemskom, po nadpozemskej radosti a cistote. ,Do
zivota vplyva jim obcas v chvilkovych zablescich néjaké trans, prostupuje jej zvlast-
nim chvénim, d4v4 mu teprve smysl a dokresluje jeho obrys: teprve smrt davé u Cepa
smysl Zivotu a vyfesuje jej (Salda 1947, nestrankované).

Celé obdobie druhej svetovej vojny prezil Jan Cep doma v Myslechoviciach. Tu
nadalej tvoril a publikoval. Unikol aj pozvaniu do RiSe, ktorému sa nevyhli Durych,
Fucik, Hora a i. Vojnu a totalitnu propagandu vnimal ako snahu ¢loveka budovat
svet bez Boha v mene ludskej slobody, pricom ,nedosahuje toho, aby bylo na svéte
vic svobody, nybrz vic otroctvi® (Travnicek 1996, 138). Koniec vojny privital s vel-
kou radostou. Napisal niekolko intenzivnych dakovnych modlitieb k Panne Marii
¢i sv. Vaclavovi. Avsak od prvého okamihu si uvedomoval, Ze majové dni neotvorili
dvere slobode, ale novému provizdriu, ktoré opravnene vyvolavalo obavy a neistotu.
Tie sa postupne naplnili v itokoch na katolickych autorov, ktoré sa rozbehli v tyzden-
niku Kulturni politika po nastupe Emila FrantiSka Buriana na miesto $éfredaktora.

V roku 1948 - po prevzati moci akénymi vybormi - odisiel Jan Cep do emigracie.
Zil vo Franctzsku, kde sa v roku 1954 oZenil. Vzal si dcéru zndmeho franctizskeho
spisovatela, esejistu a kritika Charlesa Du Bose. Hoci v exile pisal franctzske ¢lanky
do Le Monde, svojou umeleckou tvorbou sa tu nepresadil. Podielal sa vsak na vysie-
lani Radia Slobodna Eurépa v Mnichove. V roku 1951 nastupil do redakcie ¢eského
vysielania, kde pisal uvahy politicko-filozofického a nabozenského razu, meditacie
a kultirne zamyslenia.® Exil mu tak umoznil rozsiahlu ¢innost esejistického, filozo-
fického a ndbozenského zamerania. Zasadnym dielom je najmi Cepova autobiografia
s nazvom Sestra tizkost.’
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Cepovu tvorbu, ktord tiahne k celostnému a mystickému uchopeniu sveta v jeho
hybnych silach a urcujucich rysoch, vystihuje Marcelovo tvrdenie, Ze kazdy pojem,
¢o si 0 Bohu vytvorime, je ¢irou intelektualizaciou zazitku (skusenosti) jeho pritom-
nosti. Samotny vyraz diela Jana Cepa tak mozno vnimat ako apoteézu lasky a mystic-
kého zblizenia s Tajomstvom, ktoré nemozno z fudského zivota vylucit: ,,Je v lidském
zivoté oblast iraciondlnosti, kterou z ného nevyoperujeme, budeme-li se tvarit, ze
o ni nevime nebo Ze neni“ (Kubi¢ek 2014, 23). Jeho ludsky i umelecky charakter,
vybudovany na poznani toho, akou tragickou hadankou je ¢lovek, bol inkarnovany
do podstaty moravskej dediny, suvislosti rodu, ¢loveka ,,prostych vesnickych state-
nek a studentd, zemé a nebe, do skutecnosti a transcendentna, kde oboji prebyva
v kraji-domové viditelném i neviditelném. Tato chvéjivd dvojpolarnost nese zietelné
rysy barokni; teprve smrt dava zivotu smysl. Pfitomnost smrti a zaniku prostupuje
déji jeho dila, osudy lidi, véci a krajiny (Rotrekl 2005, 37). Cepov obraz transcen-
dentného domova je tak doslova zakoreneny vo filozofii, ktora — ako pise Gabriel
Marcel - prichadza staby posila, a to nielen preto, aby odhalila ,,narok z troch $tvr-
tin zamurovany*, ale aby ho znovu potvrdzovala, stimulovala, aby Iudi znovu ucila
volne dychat (2013, 230): ,,Probouzet, dat ziviny, ucit dychat; ano, tyto tfi podstatné
funkce nachazeji sobé odpovidajiciho ¢initele na trovni filosofie, ktera podle mne
ma takovou cenu, ze nam pomaha zit a pripravovat nas — kdo vi — cestami ucené
nevédomosti — na nevypovéditelné prekvapeni ze zitfejsi vé¢nosti.“ Tato ,filozofia
prahu“ smeruje najma k tym, ktori uzkostlivo hladaju. A prave v tom vidi i Tomas
Kubicek potencil, charakter a zivotnost Cepovej tvorby. Zmysel dialégu prijemcu
s autorovym myslenim je zaloZeny najmd na tom, Ze v fiom pre percipienta nie je
vopred vyhradené miesto, nie je manipulovany k jednozna¢nému vyznamu a nemdze
skon¢it jednoznac¢ne formulovanou odpovedou (2014, 12). Ved napokon zivot

neni nez dialogem mezi ¢lovékem a Bohem; ale odpovédi boZi jsou vloZeny do slov lid-
skych, tedy do onéch tazajicich se a zaroven uz i odpovidajicich samomluv, s jejich drama-
tickou intenzitou zpovédi, vzpour, pozdnich pokani a hotkosti, a v napéti, které se nedo-
stava mnoha znamenité vymyslenym a slozitym déjum jinych autort (Fucik 1991, 340).

POZNAMKY

! Podla slov jeho brata Vaclava (Bauer 2007, 53 - 54) bol Jan Cep printteny emigrovat, pretoze by ho
urcite postihol podobny osud ako viacerych katolickych autorov poc¢as komunizmu, napr. vo vykon-
$§truovanom monsterprocese s tzv. Zelenou internacionalou (2. - 4. jula 1952). Cepovi priatelia — spi-
sovatelia Jan Zahradnicek, Vaclav Ren¢, Bedfich Fucik i mnohi dalsi boli v danom procese odstideni
na niekolkoro¢né vizenie. I preto je ddlezité si vS§imnut, ako uvadza Zuzana Vargova, osobity prinos
spisovatelov-exulantov, ktori vdaka svojej individudlnej skuisenosti vnasaju do tvorby novy rozmer,
kauzalnu stvislost obsahového zamerania tvorby s reflexiou stredoeurdpskeho priestoru (2015, 95).

Treba v8ak dodat, Ze ani toto suborné dielo nekoncentruje vietky ¢asopisecky publikované poviedky
Jana Cepa v uvedenom &asovom horizonte. Zoznam Cepovych préz, ktoré vysli len v casopisoch
anikdy neboli vydané v ucelenych subornych dielach, registruje publikdcia Richarda Zmélika Kvanti-
tativné-korpusovd analyza a literdrni véda (Model a realizace autorského korpusu a slovniku Jana Cepa
v kontextu zahranicni a Ceské autorské lexikografie) z roku 2015.

V priestore takto kreovanej tvorby — v ramci lyrického priadu ceskej medzivojnovej prozy - nestoji
Jan Cep osamoteny. Michal Bauer v doslove publikdcie Jan Cep ve vzpominkdch své rodiny déva
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do stvisu Cepove prozy s tvorbou Vladislava Vanc¢uru ¢i Jakuba Demla: ,,Prostorem Vanéurovych
a Cepovych proz napiiklad byva ¢asto venkov, vnéjsi déje jsou spise kulisami pro podani tichvatnych
dramat, ktera se odehravaji uvnitf postav; ostatné i uvedené vnéjsi déje jsou nejednou ozivovany, jsou
naplnény tajemstvim a nejednoznacnosti. U obou autort se najdou identické motivy - slovo, ticho,
tajemstvi, bolest, umirani, smrt“ (2007, 179).
* Velmi zaujimavé poznatky o eschatologickej tenzii a vnimani smrti ako prechodu do posmrtného
bytia u katolickych autorov uvadza v monografii Od symbolu k latencii s podtitulom Spiritudlna téma
a Zdner v sticasnej slovenskej poézii (2016) literarna vedkyna Jana Juhdsova.
Tomas Kubi¢ek povazuje modri farbu za jeden z Cepovych typickych vyrazovych a symbolickych
prostriedkov pre konstrukciu priestoru, ktora ,,pfivolava nejenom obraz venkovské krajiny, ale pre-
jima na sebe i spojeni s marianskou mod#i“ (2014, 35).
¢ Originalna metafora vystihujica pozemsky a nebesky pol ludskej existencie; aktéri vacsiny jeho proz
sa behom svojho Zivota ¢i na jeho sklonku zmieruju s idelom vlastnej pominutelnosti a v tom zdro-
veil nachadzaju i odvahu k prijatiu perspektivy ve¢ného zivota (Komadrek 2014, 11).
Martin C. Putna v ramci charakteristiky katolickeho romdnu hovori o danom Zanri ako ustrednom
v kontexte francuzskej ¢i britskej literattry, pricom poukazuje na fakt, ze v ¢eskej literatdre bola situ-
dcia vyrazne ind. Medzi autorov usilujucich sa o ¢esku verziu katolickeho romanu radi na prvé miesto
Jaroslava Durycha a po fiom préve Jana Cepa, ktory priamo kracal k jadru katolickeho roménu ako
k tajomstvu ,,Prozfetelnosti, jez se ¢asto nepochopitelné obrazi v individualnich lidskych osudech,
k vécnosti piitomné uprostied bezptiznakového svéta. Cep neli¢i nic jiného nez déni v lidskych
dusich. Aviak Cep chce a umi li¢it jen jednotlivé zachvévy tohoto déni, nikoliv celé ,déjiny duse’
Proto se mu dafi malé povidky, proto se jen jednou - a se spornym uspéchem - pokusi v Hranici
stinu o roman. Misto ,katolického romanu‘ vyrostla tedy v Cepové dile jeho ¢eskd varianta, ,katolicka
povidka‘ Sebeomezeni na plochu povidek viak m4 jesté jeden vyznam: Umoziiuje Cepovi zobrazovat
duchovni dramata pfitltumena a vyhybat se hlubindm duse nejhlub$im® (Putna 2012, 874).
¢ Petr Komenda a Jan Zatloukal, editori publikacie Meditace, spresiiuju posobenie Jana Cepa v danej
indtitucii nasledovne: ,Se¢teme-li mnichovské a parizské obdobi, stravil Jan Cep ve sluzbach RFE
vice nez patndct let. Nastoupil jako autor a redaktor v prvni viné zaméstnanct a jeho plisobeni ukon-
¢ila az nemoc v druhé poloviné Sedesatych let (2019, 6).
® 'V priebehu ostatnych piatich rokov vysli velmi podnetné publikacie o tejto kapitole Zivota a tvorby
Jana Cepa: Kniha tydne (2015), Francouzsti prdtelé Jana Cepa (2016) a Meditace (2019). Je v nich
venovany znac¢ny priestor pribuznosti Cepovho univerza s myslenim franctzskych filozofov — pred-
stavitelov krestanského existencializmu a personalizmu (Gabriel H. Marcel, Emmanuel Mounier,
Maurice Nédoncelle a i.). Prva a posledna menovana kniha je vysledkom editorskej prace Jana Zat-
loukala a Petra Komendu. Publikaciu Francouzsti pfatelé Jana Cepa editorsky zostavil Jan Zatloukal
samostatne.
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The depiction of a transcendent home in work of Jan Cep

Catholic literature. Philosophical reflection. Phenomenological approach. Meditative
lyrism. Transcendent experience. Mysticism.

The Czech writer, essayist and translator Jan Cep (1902-1974), whose work displays his Cath-
olic orientation, is considered to be one of the most original and thoughtful Czech Christian
thinkers. This interpretation of selected works by Cep aims to build on existing research, to
deepen the views of his artistic language and imagery, and to analyse the means of expression
created by the author’s philosophical-reflexive and meditative lyrism, often alluding to a con-
templative position. In a special way, the metaphysical image of the dual home (first home
as a temporary dwelling for earthly existence, which is the image and parable of the second
- permanent — home in heaven) emerges from the poetics constituted in this way (based on
both artistic and spiritual vision of the world), which thematically reads from Cep’s trans-
cendent experience. In this analysis, the phenomenological view appears to be an adequate
methodological approach alongside literary interpretation.
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