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PAVOL HASPRA A JEHO DIVADLO VASNI A EMOCII

ANDRE] MATASIK

Fakty st jasné a nezmenitelné: Pavol Haspra, muz, ktory Styri desatrocia naplno
a do dosledkov patril k ¢inohre Slovenského narodného divadla, sa stal postavou na-
Sich divadelnych dejin.

Zostalo po nom jeho dielo. Dlhy stpis divadelnych réZii, este obsiahlejsia mapa
jeho tvorivej prace pre televiziu, spomienky sticasnikov a spolupracovnikov a jeho
texty. Aj to je osud reZiséra, ¢i SirSie divadelného umelca — oslovuju svojim dielom
vzdy a zasadne len priameho ticastnika, divaka inscenacii a nech st nase zaznamové
technoldgie dnes akokolvek vyspelé, ni¢ sa na tom nezmeni. Sicasnost a zivost st
najsilnejSou zbranou divadla, ale st aj jeho prekliatim, ved inscenaciu nemozno od-
lozit do skrine, aby preckala ¢as umeniu a kultare neziclivy, ¢i dobu, v ktorej medzi
vyvolenymi vladli iné estetické ideadly, a vybrat ju stamodtial, ked pride jej cas.

»Dnes a tu” — nie nahodou dostal cyklus Banskobystrickych teatrologickych kon-
ferencii tento ndzov, odkazujuci na jednu zo zédkladnych pouciek, ktoré do omrzenia
opakoval na prednaskach z tedrie divadla svojim posluchd¢om rodak zo stredoslo-
venskej metropoly, profesor Peter Karvas. A nie ndhodou sa pred Vianocami 2005 tato
konferencia venovala Zivotu a dielu reziséra Pavla Haspru. Slovenské divadlo ma ta
Cest uverejnit referaty, prednesené na tejto konferencii a dalSie vybrané texty, aby
dielo Pavla Haspru mohlo aj ponad hranicu ¢asu a obmedzenia, dané charakterom
divadla ako umenia zivého kontaktu, oslovovat a vari i in§pirativne posobit na tych,
ktori Hasprove inscendcie z vlastnej divackej skiisenosti uz nepoznaju.

Aky bol Haspra vlastne rezisér?

Vie sa o tom, Ze bol vzrastom sice maly, no temperamentom, zdpalom a schop-
nostou zapalovat inych, eruptivnostou a napaditostou prerastol svoje okolie. Len
vel'mi zriedkavo sa nenahlil, casom Setril, pretoZe neustale pracoval. Sezona, v ktorej
dostal v divadle ,len” dve inscendcie sa mu nevelmi pozdavala a kedykoIvek bol pri-
praveny prijat aj dal$iu réZiu, ak vypadol kolega ¢i host. Popri praci v divadle ¢asto
pisal televizne scendre a adaptacie a o rozsahu jeho televiznej rezijnej tvorby vyda-
va najpresvedcivejsie svedectvo supis, ktory uverejiiujeme. S ¢inohrou Slovenského
narodného divadla prezil vzostup v rokoch Sestdesiatych, ale i zlozitosti normaliza-
cie, uvolnenie v zavere rokov osemdesiatych, i poprevratové tapanie a snahu najst
divadlu nové miesto v novych spolocenskych podmienkach. Po Borodacovi ma na
svojom konte vari najviac prvych uvedeni novych slovenskych hier v SND, popritom
vSak bol jednym z tych, ktori na naSe javiska uviedli aj vykvet sidobej svetovej dramy,
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Utastnici konferencie — zl'ava dekan hostitel'skej Fakulty
dramatickych umeni Ivan Stadtrucker, Sona Valentova, Andrej Matasik, Juraj Svoboda, riaditel Kabine-
tu divadla a filmu SAV Milo$ Mistrik, Helena Bezakova, Marcela Plitkova, Elena Knopova, Jozef Mokos,
Miloslav Blahynka, Martin Timko, Anton Kret, Stefan Fejko, Pavol Palkovi¢, Vladimir Suchanek a Jan
Jabornik. Snimka Matus$ Ol'ha.

ba stal sa prvym eurdpskym rezisérom, ktory dostal pravo nastudovat kontinentalnu
premiéru Millerovej hry Po pdde. Miloval Dostojevského a usiloval sa k nemu vracat,
vylovil z prepadliska archivov nikdy nehravant Podhradského hru Holuby a Sulek
i Palarikovu tragédiu Dimitrij Samozvanec, aby — obrazne povedané — druhou rukou
preberal medzi Stbom Kovacevicom a Bulharom Radickovom a zavse si to spestril
svetovou klasikou. Kulantne povedané, bol typom reZiséra, ktory je pozehnanim pre
repertoarové divadlo, ktory nema svoju rigidne vymedzent tému a netrva na jej kon-
tinualnom rozvijani. Povedané mozno menej zdvorilo, bol profesiondlom a chapal,
ze divadlo, v ktorom pdsobi, tu nie je pre neho, ale pre tisicky navstevnikov, ktorych
vkus a poziadavky sa roznia a ktorym treba pontuknut moznost vyberu. Neprerabal
divadlo na svoj obraz, ale odovzdal sa mu do sluZieb a usiloval sa v tejto sluzbe ne-
podvédzat, ale odvadzat vzdy maximalny vykon.

Pamatnici s istou nostalgiou vzdy spominaji na Hasprovo ,nitrianske obdobie”,
pripominajt, kolko jedinecnych umeleckych prekvapeni je v tejto nevelmi dlhej eta-
pe Hasprovho reZzisérskeho Zivota s jeho menom spatych. Ak sa vSak pozrieme na
tento historicky pribeh bez emocii (a aj bez filtra spomienok na vlastnt bezstarostni
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Fiodor Michajlovi¢ DOSTOJEVSKIJ: Zlocin a trest. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave,
premiéra 1. 1. 1971. Leopold Haverl (RaskoInikov), Gustav Valach (Porfirij), Marian Gallo (Porucik) a An-
ton Mrvecka (Razumichin). Snimka archiv Divadelného ustavu.

mladost), musime si uvedomit, Ze pred Hasprovym prichodom nitrianske divadlo
malo sice Stattit divadla profesiondlneho, ale k profesionalite malo dost daleko. Has-
pra a jeho herci — konskolaci znamenali predovSetkym v tomto ohlade zdsadnu pre-
menu suboru. Okrem nadSenia a chute ,,robit divadlo” si priniesli ist profesionalnu
pripravenost, schopnost generovat tvorivy potencial k vykonom v stanovenom case.
Haspra s dramaturgom Janom Lacom zacali systematicky zvysovat naroky uz pri
vybere textov. Namiesto tradicnej slovenskej ,,dedinskej” klasiky nevahali divakom
ponuknut vtedy cerstvé novinky Petra Karvasa (Polnocni omsa, Antigona a ti druhi),
namiesto znamych klasickych komédii sa na plagate objavila Hugova drama Hernani
¢i Lorcova Krvavd svadba. Neboli to iste jednoduché rozhodnutia, ved konzervativny
divak v zajazdovom regione sa dodnes s nedoverou stavia k ,novotam” a pre pre-
vadzku bolo istotne Kociirkovo ¢i Statky — zmitky spolahlivej$im titulom, ako spome-
nuté hry, alebo Lampidnovd sldvnost & Z druhej strany pralesa. Na druhej strane, uz po-
hlad na tieto tituly na plagate , vidieckeho” divadla musel vzbudit zdujem odbornej
verejnosti. Na Hasprove inscendcie do Nitry sa zacalo chodievat, pisali o nich ti isti
kritici, ktori sledovali dianie na javiskdch nasho Narodného divadla a pretoZe to boli
predstavenia, ktoré mali vSetky znaky profesionalne dobre odvedenej prace, zacala
Hasprova hviezda pomerne rychlo stapat.
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Spolupredseda konferencie Ivan Stadtrucker, referuje An-
drej Matasik, hlavny redaktor Slovenského divadla. Snimka Matas Ol'ha.

V Nitre sa divadlo formovalo na Hasprov obraz a podIa jeho vole. On si vybral
text i skiiSobné obdobie a za danych moznosti optimélne obsadil hru. V tiplne odlisnej
situdcii sa ale ocitol po prichode do ¢inohry Narodného divadla (1962). Stal sa Stvr-
tym rezisérom, ktory nemohol ani mysliet na to, Ze by v plnej sile vtedy tvoriacemu
Budskému ¢i Zacharovi hovoril do profilovania suboru. Ostro povedané, prijali ho,
aby reZziroval repertodr, do ktorého sa ,majstrom” (okrem dvoch menovanych este T.
Rakovskému) nechcelo. Hasprovym Stastim bolo, Ze v tom case sa o priazeri drama-
turgii uchadzali aj — ako sa neskdr ukazalo — také vyrazné autorské individuality, aky-
mi sa stali Edward Albee, Friederich Diirrenmatt, Mel Gibson ¢i John Osborne. Peter
Karvas mal v SND onakvejsich rezisérov, Hasprovi sa usli z domacich dramatikov
ti spolotensky menej na vyslni, ¢i este len zadinajuci, Stefan Kralik, Ladislav Tazky,
neskor potom Jan Solovi¢, Peter Kovacik, Mikulas Kocan, Jana Kakosova ¢i Milan
Ferko. Vlastne z nevyhnutnosti sa z Haspru po nastupe do c¢inohry SND stal rezisér
prevazne sucasnych hier a kedze podstatnu ¢ast inscendcii v 60. rokoch realizoval na
Malej scéne, teda v podmienkach komorného priestoru, kde je herec v relativne tz-
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kom kontakte s divakom, m6Zeme Haspru povazovat aj za inicidtora a uskutocnova-
tela (¢i prinajmensom jedného z nich) zasadnej transformacie slovenského herectva v
60. rokoch. Najma, ak vezmeme do tivahy, Ze s rovnakym hereckym zdzemim popri
praci v divadle stistavne pripravoval inscendcie pre televiziu, kde sa rovnako Ziadalo
odstranit ,, teatralnost” herectva.

K encyklopedickym charakteristikdm Hasprovej reZijnej poetiky patri aj to, Ze in-
klinoval ,k hram so silnym dramatickym konfliktom*!, Ze , klddol ddraz na vasen
a rozbureny cit“?. Nazddvam sa, Ze Haspra v divadle odmietal predstieranie, loz ¢i
,mamenie mysle”. Ak ho priestor Malej scény priamo nutil Ziadat od herca maxi-
malnu autenticitu hereckého prejavu, skutocné, nie iba teatralne predstierané Zitie
pribehu postavy, pretoze na kazdy podvod divak polahky prisiel a nedal sa oklamat
magiou velkorysej mizanscény, vzletnym patetickym gestom ¢i efektnou artikulaciou
textu, tak Haspra rovnako citlivo vnimal, Ze ani dramaticka situdcia nemoze byt , ka-
$irovana”, Ze nie je mozné autenticky a naplno hrat prazdnu autorska konstrukciu.
Uvedomoval si pritom, Ze asto tie vaZne vyzerajiice dramatické strety antagonistic-
kych nazorov st len nudnym rozpravanim o postojoch, vysvetlovanim filozofickych
sporov, kym na eruptivny vybuch autentického citu nezriedka sta¢i malickost, ino-
kedy prehliadnutelny ¢i tolerovatelny impulz. Preto bol ochotny takéto zadrapky
krvopotne s hercom hladat aj tam, kde boli pritomné iba potencialne a azda preto
sa tak Casto spomina napriklad jeho uvedenie Hubacovej Starej dobrej kapely, ktora
je na takychto vzruchoch autorsky postavena. Preto mu tak vyhovovalo spolupra-
covat s hercami, ktori boli ochotni podstupit s nim ttto cestu ,zmykania” Tudskych
vasni a naopak nevyhladaval a nezapasil o hercov, ktori k tvorbe postavy pristupujua
na zaklade racionalnej analyzy, definovania vztahov a s jasne deklarovanym cielom.
Pravda, tato tvoriva metdda nie je bez rizik — mdze totiz spOsobit aj to, Ze rezisér i
herci pre detail stratia prehlad o celku, pre okamih vzruchu a vasne zaSantrocia na-
rocnejsie myslienkové posolstvo.

Haspra bol ¢lovek nesmierne zvedavy, strasne rad bol ,, pritom”, ked sa ¢osi dialo,
strasne rad vedel, ¢o ini eSte nevedeli. Prave tato tizba po poznani a prvolezectve
podla mdjho ndzoru sposobila to, Ze sa na neho obracali ako na svojho divadelného
,advokata” mnohi autori, ktori sa pokusili napisat hru. Va¢sinou sa Haspra nedal vla-
kat do takychto dobrodruzstiev sam, ale privolal si na pomoc niekoho z dramaturgie.
No marne ho dramaturg upozornoval na skvelt dramaticku stavbu ¢i kvality dialégu
predlozenej hry. Haspra si text vzdy precital a jeho zaujem ci Iahostajnost boli jasné:
ak ,citil cloveéinu”, zacal okamzite dramaturga i autora nahanat. Tak, ako bol netr-
pezlivy na skuskach a bez vahania vyskakoval na javisko medzi hercov a predvadzal
im, ako si predstavuje konanie postavy v konkrétnej situacii, rovnako mu nerobilo
problém prepisovat autorom repliky, aby podla jeho ndzoru davali postavam vacsiu
hibku a hercom priestor. Nie kazdy autor & prekladatel to rad videl. Tak, ako vedel
svojich spolupracovnikov strhnif vlastnou energiou a prikladom zanieteného pri-
stupu k tvorbe, tak ich dokazal zavse aj znechutit. Traduju sa pribehy, ako sa rozcha-
dzal ,navzdy” so svojimi hercami, ale pozname aj pripady, ked sa niekolko tyZzdnov
po vytlaceni popremiérovych recenzii tvaril, Ze nepozna kritikov svojich inscendcii.

! Kol.: Haspra Pavol. In: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 1. Bratislava : Veda, 1989, s. 445.
2 Kol.: Haspra Pavol. In: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska I. Bratislava : Veda, 1989, s. 445.
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a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Referat prednasa Andrej Matasik, hlavny redaktor revue
Slovenské divadlo, vpravo Sona Valentova. Snimka Alzbeta Pupakova.

Vsetky jeho ,nepriatelstva” vSak skor ¢i neskor zaZehnala praca — ked' videl, Ze pre
uspech inscenacie je potrebny niektory konkrétny herec, hoci s nim bol prave ,,vo voj-
novom stave”, bol schopny sa okamzite poskriepit v divadle s kym sa len dalo kvoli
jeho uvolneniu a teda moznosti obsadit ho.

ESte aj tie hadky a nepriatelstva bral ako divadelny profesional - zajtra je na
programe ina komédia a ¢o bolo dnes, na to si uz nik nespomenie.

Haspra je na rozdiel od jasne vyprofilovanych rezisérov, ktorych rukopis divak
spoznd bez toho, aby sa pozrel na plagat ¢i do bulletinu (ako bol napriklad Karol L.
Zachar) podstatne zlozitej$im rébusom pre kazdého, kto by sa podujal definovat jeho
rezijnu poetiku. Rudolf Mrlian v komplexne koncipovanej Studii Divadelna tvar reZi-
séra Pavla Haspru® napriklad dospel k uzéveru, Ze ,,...je nevyhnutné odpovedat si na
otazku, aky je Hasprov nazor na divadelné umenie. Bolo by nezodpovedné uspokojit
sa s jednoznacnou lapiddrnou odpovedou, Ze je vyznavacom socialistického divadla,
¢o znamena, ze vyzdvihuje filozofickd, svetonazorovd, myslienkovt, ideovt pritom-
nost, lebo to by samo o sebe este nepovedalo vsetko o jeho nazore. Ved divadelné
umenie sa zmocnuje objektivneho sveta svojskymi prostriedkami, ide o vlastné vide-
nie sveta ale aj o objavovanie sveta v sebe. Preto je zavazné konstatovat, ze Haspra
buduje svoj nazor prostrednictvom ideovej zlozky v dialektickej jednote s rozvojom
a plnym uplatnenim umeleckej osobnosti....“* Kritik tym vyslovil nazor, ze pre Has-
pru je vzdy dolezité, aby inscendcia mala i svoje myslienkové posolstvo, nazor, ktory
tvorca povazuje za potrebné vyslovit prave teraz, v tomto konkrétnom case a priesto-
re. A skutocne, Haspra nebol z rodu divadelnych tvorcov, ktori sa nechali unasat iba
svojou tvorivou fantaziou. Nespoliehal sa na to, Ze divaka ohtri ¢i ocari formalnymi
originalnostami. Bol presvedceny, Ze ako umelec ma pravo a musi sa metaforicky
cez svoje dielo vyjadrovat aj k problémom a sporom, uprostred ktorych sa ocital. Ku
cti mu slazi, Ze nepodliehal tendencidm menit divadlo na tribanu aktudlnych posto-
jov, ale hladal v textoch, medzi ktorymi si vyberal, myslienkové inSpiracie, ktoré mu
umoznovali cez obrazy a podobenstva pontuknut divakovi moznost na premyslanie.

3 Mrlian, Rudolf: Divadelna tvar reZiséra Pavla Haspru. Slovenské divadlo, 29, 1981,
4 Mrlian, Rudolf: Divadelna tvar reziséra Pavla Haspru. Slovenské divadlo, 29, 1981,

N N¢

. 4,s.533 - 572.
.4,s.570-571



PAVOL HASPRA A JEHO DIVADLO VASNT A EMOCIE 11

Friederich DURRENMATT: Krdl Jdn. Cinohra Slovenského nirodného divadla v Bratislave, premiéra
27. 6. 1970. Zl'ava: O. Hlavacek ml. a.h. (Artar), Ivan Mistrik (Filip), Anton Mrvecka (Chatillon), Juraj
Slezacek ( Ludovit), Leopold Haverl (Leopold). Snimka archiv Divadelného tustavu.

Svoje obcianske postoje neprezentoval manifestacne ako jedinu alternativu, o jeho
sympatidch a ndzoroch si vinimavy divak spravil obraz na zaklade jeho umeleckého
diela.

Autori niektorych ¢iastkovych stadii zasa popisali jeho reZijni metoédu a Styl v su-
vislosti s konkrétnymi inscenaciami, no naznacena sirka Hasprovho rezijného roz-
ptylu sposobuje, Ze ak aj mozno najst jednotiace, teda , Stylotvorné” prvky v jednotli-
vych typoch jeho inscenacii (sucasné hry, Dostojevskij, komédie a pod.), Haspra vzdy
skor ¢i neskor ,vybocil” z radu a vytvoril inscendciu, ktora sa kazdému , zaskatul'ko-
vaniu” priecila. Niekedy prekvapil nahlym zaujmom o dovtedy obchddzaného dra-
matika, ¢i vyrazne osobitym pristupom k dramaturgicko-rezijnej interpretécii, inoke-
dy nechal reSpektovany repertoarovy titul zazniet v jeho prirodzenych a divadelne
uZz skonvencionalizovanych polohach. Tradi¢ne bolo silnou strankou jeho inscendcii
herectvo, ale to neznamena, Ze by v Hasprovom diele neboli zasttipené aj inscenacie,
ktoré naopak utkveli v pamati cez vyraznd a osobitti mizanscénu ¢i dominujuci vy-
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Arthur MILLER: Po pdde. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 19. 9. 1964.
Ladislav Chudik (Quentin) a Zdena Gruberova (Maggie). Snimka archiv Divadelného ustavu.

tvarny znak. Haspra naStudoval dost inscendcii, ktoré nehyrili a neplytvali, boli skor
z rodu ,,chudobného divadla” a spoliehali sa na silu dramatikovej myslienky a jeho
slova a presvedcivost a autenticitu hereckého prejavu — ale rovnakt presvedcivost
by mohol mat aj reprezentativny supis jeho velkych platien, medzi ktorymi by iste
Zestné miesto patrilo Krdlovi Learovi ¢ Podhradského Holubymu a Sulekovi.

Hasprovu rezisérsku paralelu by sme — najma z hladiska Sirokospektralnosti
divadelnych (ale i ,,popridivadelnych” ¢i , pomimodivadelnych”) zaujmov, ale i ne-
zvyklého tvorivého nasadenia, totalneho investovania sa do kazdého nového pro-
jektu, aj ked jeho limity boli vopred a zretelne jasné — asi mohli najst v jeho sucas-
nikovi, pol'skom rezisérovi Adamovi Hanuszkiewiczovi. Obe tieto vyrazné postavy
blizkych divadelnych kultar po dlhy ¢as ovplyviiovali zasadnym spésobom ich sme-
rovanie a rozvoj, obe to vSak robili do istej miery v tieni svojich sldvnejsich a vo sve-
te zndmejsich sticasnikov. Pritom ocenenie kvalit Konrada Swinarského ¢i Andrzeja
Wajdu, rovnako ako MiloSa Pietora alebo Vladimira Strniska neznadi, Ze by bez Ha-
nuszkiewiczovych a Hasprovych vytrvalych usili jedna ¢i druha divadelna kulttara
o ni¢ podstatné neprisla. Casto sa totiz prave cez divikmi vyhladédvané inscenacie
Adama Hanuszkiewicza a Pavla Haspru divaci naucili vnimat novy divadelny jazyk,
ako ho v koncentrovanej podobe, urcenej vSak skor divadelnym odbornikom, objavo-
vali a prakticky otestovali ich jasne vyprofilovani siputnici.



PAVOL HASPRA A JEHO DIVADLO VASNT A EMOCIE 13

Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Utastnici konferencie — zl'ava dekan hostitel'skej Fakulty
dramatickych umeni Ivan Stadtrucker, Andrej Matasik, Sona Valentova, Juraj Svoboda, riaditel Kabine-
tu divadla a filmu SAV Milos Mistrik, Helena Bezakova, Elena Knopova, Marcela Plitkova, Jozef Mokos,
Miloslav Blahynka, Martin Timko, Anton Kret, Stefan Fejko, Pavol Palkovi¢, Vladimir Suchanek a Jan
Jabornik. Snimka Alzbeta Pupakova.

Tento zbornik prispevkov z konferencie Divadlo vasni a emocii — ktorta v de-
cembri 2005 usporiadali Kabinet divadla a filmu Slovenskej akadémie vied, Fakulta
dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici, Slovenska teatrologicka
spolocnost, ZdruZenie slovenskych divadelnych kritikov a teoretikov a ZdruZenie li-
teratov Svojpomoc s grantovou podporou Ministerstva kulttry Slovenskej republiky
—nechce a ani nemoze nahradit ucelentt monografiu reziséra Pavla Haspru. Predsta-
vuje vsak kolekciu ciastkovych odbornych pohladov na niektoré aspekty Hasprovej
rezijnej tvorby a hodnotu mu vari dodava, Ze prispevky vznikli v case, ked este dielo
Pavla Haspru Zzivo fungovalo v slovenskom divadelnom kontexte a ovplyvrniovalo
ho.

PAVOL HASPRA AND HIS THEATRE OF PASSIONS AND EMOTIONS
ANDRE] MATASIK

A monothematic issue of the magazine the Slovak Theatre publishes the contri-
butions which were presented at the 3 rd Theatrological Conference in the cycle To-
day and Here held in Banska Bystrica on 9th December 2005. The conference was
organized by the Cabinet of Theatre and Film of the Slovak Academy of Sciences, the
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Faculty of the Historionic Arts of Academy of Arts, the Slovak Theatrological Society,
the Association of Slovak Theatrical Critics and Theoreticians and the Association of
Philologists Self-Help with the contribution of the Minister of Culture of the Slovak
Republic, and the organizers formulated the topic Pavol Haspra — Theatre of Passions
and Emotions.

Pavol Haspra, a director who has been for the period of four decades an integral
part of the Slovak National Theatre drama, is a significant personality of our theatri-
cal history.

There is his art that has remained. A long list of theatrical productions, even a
more extensive map of his creative work for television, recollections of his contempo-
raries and co- workers, and his texts. The strongest weapon of a theatre is its contem-
poraneousness and vividness, which is at the same time its own curse, since storing
a staging in a wardrobe, and waiting for a more favourable time for art and culture
to come, waiting for the time when different aesthetic ideals would reign among the
chosen, and then simply taking it out, is impossible.

The conference initiator, a theatrical critic and historian Andrej Matasik in the in-
troductory study focuses on the characteristics of Pavol Haspra’s theatrical opinion.
He observes that: It is known that by a stature, Haspra was quite short, but by his
temperament and zest, and the ability to kindle others, by his eruptiveness and re-
sourcefulness, he grew taller than his surroundings. To find him not in a hurry was
quite rare, since he was thus trying to save the time needed to dedicate to his almost
uncontinuous working. In line with the theatrical work, he was often writing scripts
for television and adaptations. The most convincing evidence on the scale of his TV
productions serves the enclosed list. With the Slovak National drama he outlived the
increase of the sixties, but also complexities of normalization, a respite in the end of
eighties, but also an after upheaval fumbling and an endeavour to look for a new po-
sition of a theatre in new social conditions. After Boroda¢, Haspra owns in his acco-
unt maybe the majority of opening stagings of new Slovak productions in the Slovak
National Theatre, and alongside with that he bacame the first Slovak director who
was entitled to study the continental opening of Miller’s Cena(The Price).He loved
Dostoevsky and was trying hard to return back to him, he drew out — straight from
the archives slot —never then played play by Podhradsky Holuby a Sulek (Pigeons and
Sulek), and Palarik’s tragedy Dimitrij Samozvanec (Dmitrij the Self-Appointed) in order
to — expressed allegorically — by the second hand selected between a Serbian Kova-
¢evi¢ and a Bulgarian Radi¢kov, and now and then he diversified the whole thing
by the world classics. He was the type of a director who was a blessing to a theatre
repertoir, he who did not have a rigidly chosen topic, and did not insist on on its con-
tinual developing. He did not re—created the theatre into his vision, rather than that
he rendered himself in order to serve honestly without deceiving, and providing the
maximum effort possible.

After he had started working for the Slovak National Theatre drama (1962), he
became the fourth director to direct the repertoir not very attractive then for profiling
directors. Haspra's luck was, that it happened in the same era when other eminent
author personalities like Edward Albee, Friederich Durrenmatt, Mel Gibson or John
Osborne were trying to reach the favour of dramaturgies. And indeed, as a result of
inevitability, Haspra — after acccessing to the Slovak National Theatre — became the
director of mainly contemporary plays, and since he performed the substantial part
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of stagings in the sixties at Mala scéna (The Small Stage), in fact in conditions of a
chamber space where there is a close contact of an actor and a spectator, hence we
can consider Haspra also the initiator and effecter of the cardinal transformation of
the Slovak dramatic art in the sixties.

To the ecyclopeaedic traits of Haspra’'s poetics as a director belongs also the fact,
that he inclined to ,plays with a strong dramatic conflict”, that he ,emphasised a
passion and a burning emotion”. The space of Mald scéna (The Small Stage) was for-
cing him to ask for a maximum authenticity from the actor, since every single fraud
could be easily detected by the spectator, and so deceiving by a magic of generous
mizanscene, by a lofty and pathetic gesture, or a showy articulation of the text was
beyond possibility. At the same time he was aware that these, very often seriously
looking dramatic encounters of antagonistic views, are just boring talks on positi-
ons, explanations of philosophical disputes, while for an eruptive explosion of an
authentic emotion to happen, sometimes only a little mite is needed, other time just
a neglected or tolerable impuls. This is why he was willing to painstakingly look for
those naggings or ostensible reasons even where their occurence was just potential.

This was also the reason why he was willingly cooperating with actors who were
prone to such ,, squeezing” of human emotions.

Of course, such creative method is not riskless — it can cause also that a director
and actors, for the sake of a detail, lose the overview on the whole, for the sake of
a moment of thrill, seriously savage the message of reflections.
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UVOD KONFERENCIE

IVAN STADTRUCKER

Pred pétdesiatimi rokmi, ako Student, som bol v Prahe na internate a prisiel jeden
z mojich spoluZziakov z Nitry, Ze tu ma kamarata a Ze by ho bolo treba ubytovat na-
¢ierno. Vtedy Pavol u nas nacierno spal. Ked' odchédzal, ten mo6j kamarat, Karol Ra-
faj, hovori: ,Vie$ o, on je dobry reZisér! On nas nacvicil, Jdnosika sme hrali!” Neviem,
& pan Cavojsky mé zaregistrované, Ze v bibliografii Pavla Haspru je aj Janosik.

Takto som sa prvykrat stretol s Pavlom Hasprom.

Naposledy som sa s Pavlom Hasprom stretol uz ako s renomovanym rezisérom
nedlho pred jeho odchodom z tohto sveta a hovoril mi, Ze hru, ktorti som napisal, on
urcite urobi - aj ked nie pre Narodné divadlo, ale ako sikromné podujatie. Bohuzial,
uz k tomu nedoslo.

Ale medzitym, na rozdiel od inych rezisérov, som sa s Pavlom Hasprom pracovne

Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Otvorenie rokovania, vlavo spolupredseda konferencie doc.
PhDr. Milos$ Mistrik, DrSc., riaditel Kabinetu divadla a filmu SAYV, ¢lenka c¢inohry Slovenského narod-
ného divadla a vdova po Pavlovi Hasprovi, Sona Valentova a dekan Fakulty dramatickych umeni Akadé-
mie umeni v Banskej Bystrici, prof. Ing. Ivan Stadtrucker, CSc. Snimka Matas Ol'ha.
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stretol iba raz a to sme v trojici s pani Soriou Valentovou robili Noci krdlovien od Fran-
tiska Kozika. Tato hra bola zakazana v Narodnom divadle a aj mne prisli povedat, ze
je to ideologicky chybna hra a Ze beriem na seba osobnti zodpovednost za vyznenie
tejto chybnej hry, ked ju chcem uviest v televizii. Patral som, kde je chyba — a tusil
som, kde je. Bola v poslednej vete tejto hry. Pavol urobil vel'mi dobrt inscendciu, pani
Sona vyborne zahrala a pan doktor Kozik bol vel'mi spokojny. Hra mala vel'mi dobry
divacky ohlas. Ta posledna veta znela: ,,A mftvi sa budt pytat preco!” Toto bola ta
nebezpecna veta. Ja som presvedceny a budem rad, Ze sa dnes pokusime najst jednu
— dve odpovede, pretoze aj svojim Zivotnym dielom sa Pavol Haspra pyta: Preco?

Je cas, aby sme zacali hladat odpovede. Toto stretnutie, toto priatelské zhromaz-
denie, ktoré by malo mat naozaj taky priatelsky charakter, by malo prispiet k lep-
Siemu poznaniu jedného c¢loveka a jeho diela v kontexte doby a dekddovat niektoré
jeho postoje a umelecké principy.
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BUDEM SPOMINAT

JURAJ SARVAS

Zacalo to spomienkou a som celkom radd, pretoZe aj ja vlastne budem spominat.
Pretoze ked mi 12. janudra 2004 na slavnostnom prijati umelcov byvalym preziden-
tom kolegynia a manzelka reziséra Pala Haspru, pritomna Sona Valentovd, povedala,
Ze Palo je dost vazne chory, nepripisoval som tomu vtedy zvlastny vyznam. Ved
da sa povedat, Ze Palo bol z nasej generacie najvitalnejsi, pracoval neustéle, nebol
nikdy chory, Ze by sa kvoli nemu neskusalo, alebo — nedajboh — odlozila premié-
ra. Je legenddrna jeho pracovitost. Divadlo, televizia, vlastné audiovizualne stadio.
V case volna, ktorého mal velmi malo, obliekol montérky, murarcil na svojom dome,
pracoval v zahrade, chodil nakricat kultirne udalosti. Taka rezijna vitalita nema-
la v slovenskom divadle obdobu. M6zZem to tvrdit, nielenze sme sa poznali od Stu-
dentskych dias, ale som s nim spolupracoval v patnastich divadelnych inscenaciach,
o televiznych ani nehovoriac. A tak ked som o niekolko mesiacov v tom istom roku
stal na javisku Slovenského narodného divadla pri jeho katafalku, dost mi bolo tazko
a fazko sa aj tomu verilo.

Ale podla Rufusa z jeho basne Leto:

LSmrt.

Ticho zvirené

po jednom malom byti.

Smrt z toho sveta je,

z tohto sveta je.”

Clovek to prijme ako stcast Zivota a potom rekapituluje, spomina. Dovolte preto
byt aj v pripade Pala Haspru osobny. Ved jeho tvorivé ¢iny, prinos do tvorivého pro-
cesu slovenského divadla zhodnotia odbornici, zhodou osudu tiez stiCasnici, ktori
dlhé roky sledovali jeho umeleckd tvorbu. UZ na improvizovanom internate novo-
zaloZenej Vysokej Skoly muzickych umeni, ktory bol vytvoreny z bytovych jednotiek
na Starovej ulici, zreziroval Palo nase stiZitie. Byvali sme spolu v malickej temnej
miestnosti, do ktorej sa spratal skromny stolik, uzucka skrifia a poschodova postel.
Logika davala, Ze on ako podstatne mensi a lahsi bude spat na hornom 16zku. Tak
som sa aj ja prvy den rozlozil. Palo prisiel na druhy den, zhodnotil situaciu a zrezi-
roval to celom inaksie: ,Jurko mdj, ty budes hore spavat, pretoze ty si vyssi, tebe sa
bude lepsie hore Stverat. Kym by som sa ja hore vydriapal a ty by si nahodou spal,
zakazdym by som ta zobudil. Aj dolu sa ti bude I'ahsie skakat, pretoze mas dlhsie
nohy!”“ No a bolo.

Druzne sme Zili. Vedel som, kedy mam ist do kina a opacne tiez. Len raz som si
zabudol kla¢ od brany a musel som sa vratit, lebo by som musel byt do rana na uli-
ci, lebo vratnika sme tam nemali, a uz som prisiel nevhod. Bol obsadeny kolegynou
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emocii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. VIavo spolupredseda konferencie Milo$ Mistrik, referuje
dlhoroc¢ny ¢len ¢inohry SND Juraj Sarvas, Sona Valentova. Snimka Alzbeta Pupakova.

hereckou — viete, rezisér... uz vtedy a vZdy ma kurz. Toto mi do smrti pripominal.
Raz na hodine svetového divadla, ked dobrak profesor Rampak prednasal talian-
sky romantizmus, vyslovil meno dramatika Giovanni Pindemonte, nevdojak sme sa
vsetci zasmiali. Ale najviac vybuchol smiechom Palo. Profesor Rampak sa zastavil,
jemnoprisne sa pozrel ponad okuliare a hovori: ,,Co sa rehocete? Ved keby v Talian-
sku povedali priezvisko Haspra, tiez sa rehoct.”

Néam vsak to meno neskdr znamenalo meno vyznamného divadelného umelca.

Skon¢ili sme Skolu, zaspievali sme si sladkovicovska Kazdy svojou posiel stranou,
on do Nitry ako rezisér s mladymi, Korenc¢im, Mdllerom, Blaskovicom, Houskovou,
ja do Zvolena s rezisérom Ciefom a tiez to bola prva invéazia prvych absolventov
Vysokej Skoly muzickych umeni — Zlatica Gillova, Betka Cielovd, ja, Vlado Lako-
ta z prazskej akadémie, Ivan Macho z ODK, Julo Tréger ako dramaturg, k nam sa
hned’ pridal Andrej Mojzi§, Maria Markovi¢ovd4, Anton Vozar, vytvoril sa tam cel-
kom dobry kolektiv. Ale styky s Palom sa neprerusili. Vzajomne sme si chodili vtedy
na premiéry a aj sme sa stretavali na Divadelnej Zatve, ktora vzdy bola na javisku
Slovenského narodného divadla. A sutazilo sa. V dobrom. Aj v krajovych divadlach
vznikali vynikajice inscenacie zo svetového repertoaru. Pavol Haspra urobil napri-
klad vynikajticu inscenaciu Hernaniho, Igor Ciel vo Zvolene Schillerovo Fiescovo spri-
sahanie v Janove, v Ziline i8la Mdria Stuartovd reZiséra Jozefa Palku. Pohostinsky Pavol
Haspra reziroval vo Zvolene hru Dedicia strijka Rabourdina. Divadelna mladez urobila
vtedy rozruch. Uz pozvankou na premiéru. Bola smuatocna s textom: , Prid'te, bude sa
dedit. Kde: Vo zvolenskom divadle. Po kom: Zomrel stry¢ko Rabourdin.” Niektori
to zobrali ako recesiu, niektori nam to velmi vytykali, Ze z takych veci, ako je smrt, sa
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Peter KARVAS: Antigona a ti druhi. Krajové divadlo
v Nitre, premiéra 3. 3. 1962. Adela Gaborova (Anti) a Viera
Strniskova — Hasprova (Isména). Snimka archiv Divadel-
ného ustavu.

JURAJ SARVAS

vtipy nerobia. A niektori si dost
namadhali mozog, ktory z tych
hercov vo zvolenskom divadle sa
vola Rabourdin.

Nitrianske obdobie Pala Has-
pru ponechdm historikom, ale
fakt je, ze nitrianske divadlo sa
jeho pri¢inenim v¢lenilo medzi
popredné divadla v ceskoslo-
venskom meritku. Zakonite jeho
cesta viedla do SND. Tu sme sa
opat stretli. UZ sme pravda spolu
nebyvali. Obsadzoval ma dost, od
malych postdv az po velmi pekné
kredcie, najma v takych skvelych
inscenaciach akou bol Idiot, ¢o
bol odrazovy mostik pre Ivana
Mistrika do SND v hlavnej tilohe,
Kral' Jan, Pokus o lietanie, Kréma
pod zelemym stromom, Holuby a Su-

lek, ale i v Othellovi, Koncerte na svitého Ovidia, Pravde Svitoplukovej a mohol by som

menovaft dalsie a dalSie.

Jan SOLOVIC: Merididn. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 29. 3. a 30. 3.
1974. ZTava Eva Krizikova (Eva), Elo Romancik (Tomas Benedik) a Dusan Jamrich (IIja). Snimka Jozef
Vavro, archiv Divadelného tistavu.
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emécii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Studenti Fakulty dramatickych umeni si so ziujmom vypo-
culi najma osobne ladené spomienky spolupracovnikov a priatelov Pavla Haspru. Snimka Matas OTha

Pal'o Haspra bol svojrazny, nenapodobitelny reZisér, najma co sa tyka prace s her-
com. Mnohi dedukovali, Ze nie je pripraveny a Ze tvori iba na javisku, ze iba vybera,
¢o tam ziska, najde. Nie je to pravda. Mal som moZnost spolupracovat s nim aj pri
rézii ako jeho asistent a moéZem povedat, Ze jeho reZijna kniha bola vZdy perfektne
pripravena. Ina vec je, Ze naozaj sa dal inSpirovat skiskami, hercom, Ze to zrazu na
javisku videl inaksie a na mnoho sposobov. Niektori herci s nim neradi robili, Som-
rali, burili sa, ale kazdy z nich, i z tych protagonistov Narodného divadla, ktori naj-
viac Somrali, vytvoril pri lom nezabudnutelné herecké kredcie. Nie kazdému sa jeho
rezijna metodda pacila. Vybehol na javisko, chytil herca za ruku, viedol ho po scéne,
niekedy aj mykol tak, Ze mi ruka skoro z pantov vyletela, pritom hovoril text — vedel
celtt hru naspamat — stacil pripomienkovat aj druhym hercom, aj soptil, aj krical, aj
vysvetloval — a neustal, a neustal. Pravda, dochadzalo aj k istym konfliktom. Pamat-
na je scéna pri televiznom Zenskom zdkone, ked Gusto Valach, natura tiez prudka,
predstavitel Maleckého, nahanal Pal'a bakulou, ¢o mal ako rekvizitu po stadiu. Ob-
raz to bol do popuku: ozruta Valach, este aj v sedliackom kroji, s velkym klobtukom
a s bakul'ou a Pal'o chatrny, v kosielke eSte chatrnejSej, uteka pred nim — ale eSte aj tak
stihol pripomienkovat zaber. VSetko samozrejme skoncilo zmierlivo.

Mali sme z toho v stbore velkt zabavu. Ale skutkom ostava, Ze postavy, ktoré
napriklad Gusto Valach robil s rezisérom Hasprom, boli vynikajtace. Napriklad Krdl’
Lear, Repan v Kréme Pod zelenyjm stromom, Sana v Starej dobrej kapele a tak d'alej. Mno-
hi sme naopak s nim velmi radi robili, najma ja, lebo som si vsetko, ¢o sa pritrafilo,
zapisoval. Boli to skusky rusné, tvorivé, mali sme aj veselosti dost, aj kriku, aj zau-
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Jiti HUBAC: Stard dobrd kapela. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 24. 3.
1984. Zl'ava Julius Pantik (Pind'as), Ladislav Chudik (Bedar), Eva Krizikova (Hermina), Gustav Valach
(S4na) a Karol Machata (Ado). Snimka Anton Sladek, archiv Divadelného tistavu.

jimavé situdcie nastali. Pochopili sme, ¢o treba pri Palovi robit. To sme si povedali
uz s Hafim, vlastnym menom Haverlom, Ze treba byt trpezlivy, pripomienky brat
jednym uchom, hned ich v mozgu prefiltrovat a k druhému uchu pustit len tie dobré,
tie spravne, opodstatnené, ktoré bezpochyby rezisér vzdy ma.

Haspra bol odvazlivec, prieskumnik, vedel povysit dramaticky text na mimoriad-
ne javiskové dielo, a to aj takych diel, ktoré sa esSte neuviedli na javisko, napriklad
z nasej klasiky. Nebal sa rezirovat mladych sticasnych autorov, nechodil po vysliapa-
nych chodnic¢koch. Riskoval. A pritom si nespomeniem ani na jednu inscendciu, ktoré
by bola z1a. Povedzte, kto by bol vzkriesil také hry klasikov, ako je Holuby a Sulek, hra
Jana Podhradského z roku meru6smeho, ktora nikdy nebola uvedend na scéne? Ale-
bo Palérikovho Dimitrija Samozvanca. V Holubym a Sulekovi bolo v obsadeni patdesiat
postav, kazdy sme hrali aj pat-Sest, moZno aj sedem charakterov, okrem Holubyho
a Suleka, ktorych hrali Slezac¢ek a Docolomansky. Somrali sme, nadavali, s poznam-
kami typu: , Kto sa na to bude divat?! My sa budeme tu mordovat, tolko postav, uz
vidime tie prevleky, tie nervy, Palo vyskoci z koze!” Skusky naozaj neboli jednodu-
ché, najma, ked sa este k tomu pridal 15 ¢i 20 clenny komparz. Ja som hral Sedliaka,
Starého gazdu, Madarského ddstojnika, Hurbanovho dobrovolnika, ale i Popravcie-
ho sluhu. Palo to mal premyslené, ale zasa vychadzal zo sktisok, z toho, o aj herci
ponukli. Viete, pohybovalo sa to na ostrej hranici komiky a tragiky. Buracajtici smiech
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Edward ALBEE: Kto sa boji Virginie Woolfovej? Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave,
premiéra 27. 2. 1965. Maria Prechovska (Martha) a Ctibor Filcik (George). Snimka Jozef Vavro, archiv
Divadelného ustavu.

vystriedalo dramatické ticho. Sami sme tomu nechceli ako herci verit. Z kuchyne sku-
Sok mozem vyniest aspon dve veci. Ked bolo najhorsie a sktsky nesli, bolo nas vela
na javisku a suhra skripala, rychle prevtelovanie z postavy do postavy haprovalo ¢i
hasprovalo, vymyslel maly a mozno aj velky trik. Cez pauzu sa nendpadne povypy-
toval, ¢i niekto ndhodou nema narodeniny, alebo meniny, a pripadne ak aj nie prave
v ten den, tak v najblizSich — vzdy sa samozrejme nasli niekolki. ,Tak sa poskladajme
na fladti¢ku komaku.” Herci radi, samozrejme. Pauza sa predizila, konak rozviazal
jazyky, hovorilo sa o vSeli¢om, aj klebetilo, ale umne to vzdy zvrtol na skasku a na
hru. A po pauze sa sktsalo dalej, uvolnene a mnohokrat aj objavne. Pravdaze, treba
hned’ zdoraznit, Ze to nebola metdda, Ze to bol len reZisérsky trik, ktory raz pozil aj
pri stcasnej hre Stefana Kralika, mal som tieZ éest v tom hrat, Krdsna nezndma. Nebola
to hra dobr4, ale on urobil vSetko preto, aby ju spravil dobre. Aj vtedy koniak pomo-
hol. A pritom Pavol Haspra nepil a nefajcil. AZ dodnes si paméatam jednotlivé scény
z Holubyho, o ktorych sme my ako herci netusili, Ze tak zabert, to vedel on, rezisér.
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Alexander GELMAN: My dolupodpisani. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premié-
ra 20.10.1979. Zlava Ivan Mistrik (Leiia Sindin), Julius Pantik (Jurij Deviatov) a Eva Krizikova (Violeta).
Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

Napriklad: Patnast I'udi, sedliakov na scéne pri jednom stole. Zaranzoval to ako Zivy
obraz — debatujt, sedliacky filozofuju. Na proscénium pride mlady furman, nebohy
mlady Durdik ho hral a dobre, otiera si ¢izmy akoze o trdvu. Stary gazda, ktorého
som hral ja: ,A odkialZe ideS, taky zasraty?” Furman: ,Z Trnavy.” Smiech, aplauz
preveliky. Stary gazda vazne: ,Co tam nového?” Obecenstvo absolutne stichlo, ¢aka-
lo, ¢o bude, ako sa ta Trnava zaklincuje. Furman: ,,Zle, zatvaraji nasich! Aj tych mla-
dych, ktovie, ¢o s nimi bude.” Diev¢a tiSko zandti pieseri Limbora, limbora, ostatni sa
pridaju. Obecenstvo zdiela dej, je v situacii, citi ju...

A zo skusok tejto hry este jedna udalost, ktorda dokumentuje, ako Palo Haspra
dokazal vytazit pre ispech predstavenia: Jednym z jeho principov bolo, Ze ak niekto
na skuske chybal, poziadal niekoho, kto nemal vystup s chybajicim, aby to predcital.
Chcel mat zrejme stéle uceleny obraz. Oldo Hlavacek hral v tejto inscenacii Chlapca,
Sedliacika, Paska a Hlbocana. Zdenka Gruberové bola obsadena do postavy Starej
zidovky. Ale ochorela a neprisla na skusku. Neviem dodnes ¢i iba ndhodou. Skusky
uz boli v pokrocilom Stadiu a Palo si chcel prejst celt1 hru. Kto mi precita Gruberovu?
Oldo skor z recesie ako vazne sa prihlasil. Palo rad. Oldo ¢ital Start zidovku, ale tak
dobre, Ze ked Zdena bola dlhsie chora, reZisér sa rozhodol, Ze rolu ponecha Oldovi.
A robil ju vyborne a vzdy mal niekolko potleskov na otvorenej scéne. Aj to bol risk,
ktory priniesol umelecky zisk. Inscenacia mala obrovsky tspech. Treba povedat, ze
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Alexander VAMPILOV: Jarabica. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 30. 11.
1974. Sona Valentova (Valentina) a Karol Machata (Samanov). Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného
ustavu.

Haspra mal svojich vybornych spolupracovnikov. Predovsetkym vtedajSieho drama-
turga ¢inohry SND Dr. Kreta, ktory aj tato hru upravil, aj vyborného vytvarnika Vla-
da Suchénka a kostymérku pani Bezakovu. S nimi sa radil, prel, v kancelari som toho
bol svedkom. Niekedy sa prel naschval, aby mu to vylozili. Nespravodlivy ale osud
zasiahol do tejto inscendcie a vlastne aj do posmrtného osudu Jozefa Podhradského
(zil 1823 — 1915) Tento narodny buditel nemal Stastie za zivota, jeho dielo zostalo
véacsinou v rukopise. A ked sa hru po stosestnastich rokoch od jej napisania podari
uspesne uviest na scéne Slovenského narodného divadla, za¢na tazkosti. Nasi juzni
susedia ju ziadali stiahnut z repertoaru. NeuveriteIné, akoby slovenskych bojovni-
kov Holubyho a Suleka nepopravili za slovenské presvedéenie v Uhorsku, madarska
vlada, ale nebodaj vlastna. Vybojovali sme dobry boj, ale museli sme usttpit.

O rezisérovi Hasprovi by som mohol naozaj dlho hovorit, aj o dalSej vel'mi tspes-
nej inscendcii Radickovovho Pokusu o lietanie. Pocul som, Ze Studenti mali véera moz-
nost vidiet ju zo zaznamu. Ani tejto hre sibor velmi neddveroval, este ani vtedy, ked
nasiel vynikajtci kIt¢ a upravil ju do slovenskych nareci. My s Miskom Docoloman-
skym sme hrali madarskych Slovékov, Petra a Pavla. A z hry i z kazdého predstave-
nia sme potom mali obrovsku radost.

Mohol by som rozpovedat perlicky aj zo stikromného Zivota, napriklad ked sme
vyhrali Cenu Antonina Zapotockého. To bolo vtedy 70-tisic kortin, to nebola mali¢-
kost. Za tie peniaze sme, a priznam sa, iniciatorom som bol ja, prerusili v zime na Sty-
ri dni pracu v divadle a i8li sme oddychovat, hoci predstavenia sme si museli nahra-
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dit. Spravili sme podniku, Bavlnarskym zdvodom v RuZomberku, program, a dostali
sme od nich na Styri dni komforiné rekreacné zariadenie. Raz v noci mi niekto biicha
na dvere. Otvorim — Palo v pyzame. ,Prepac,” — vravi, ,ale bol som WC a pomylil
som si dvere.” A pokukoval po mojej izbe. Ni¢ sa nestalo — ako vedtci rekredcie som
mal vSetko na starosti, tak som mu povedal, na akom ¢isle izby byva. Ale vSetko sa
rano prezradilo. Vysvitlo, Ze jeho Zena, Sona Valentovd, sa dlhSie zarozpravala na
izbe u Evy KriZikovej. On iSiel skor spat a ked sa prebudil a zistil, Ze Soni niet, Siel ju
hladat. Preco prave u mna, to mi nevysvetlil.

Palo si nahral vSetky svoje inscendcie a mam dojem, Ze aj inscenacie inych rezi-
sérov. Spravil desiatky vynikajucich televiznych inscendcii. Zboznym zelanim nas
mnohych je, aby asponi z ¢asu na ¢as a v hlavnom vysielacom case, sa dostali tieto
diela na obrazovku, aby generdcia tato i buduce vedeli posudit, ¢o sa robilo a ako.
A &o sa robi teraz a ako. Je to len zbozné Zelanie? Co s tym robit?

Nepomaha ani to biblické: mudrosti ddvnych zachovaj ndm, pane.

Nepomadha.

A PERSONAL RECOLLECTION ON A DIALOGUE
OF AN ACTOR WITH A DIRECTOR

JURAJ SARVAS

An actor who was co-operating several years with the director Pavol Haspra in
the Slovak National Theatre drama, and also in the television production, recalls their
creaative encounters. Pal'o Haspra was according to Sarvas’ s experience an original,
inimitable director, mainly when it comes to work with an actor. There were some
doubts whether he was prepared, or simply started creating straight on the spot,
reasoning that he was only choosing what could be gained and found on the stage.
This is not true. His directorial book was always carefully prepared. Other thing is,
that he really allowed himself to be inspired by rehearsals, by actors, and that straight
away he could see things much differently on the stage. There were some actors who
did not like this method much, murmuring, muttering, or rebelling against, but when
working with him, each of them created unforgettable dramatic creations. Haspra
was a daredevil, researcher, able to exalt a dramatic text into a specific staging art,
namely such works of art, which had not been performed before — e.g. our classics.
He was not afraid to direct young contemporary authors, he was not the man to settle
for trodden pathways. He risked. And alongside with that, I cannot recall a single
staging that would have been bad.
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PAVOL HASPRA — JANOSIK MALY VZRASTOM,
VELKY ENERGIOU

JURAJ SVOBODA

Tato historicku postavu opradent legendami si mi zveril ako posluchac 3. ro¢nika
réZie na VSMU v tiryvku popisujticom jeho dolapenie. Sta éerstvy posluchaé prvého
ro¢nika som nepochopil tvoju volbu a vtedy ani nedocenil tito prilezitost. Mala ona
svoje nasledky. Pisal som o nich v spomienkovom portréte o Janovi Borodacovi. Vel-
mi dobre si vSak pamé&tam na tvoje hlasné , hecovanie” aktivizujice prebudenie citu,
permanentné napatie a doraz na vypracovanie detailu. Neskor, ked som sledoval tvo-
ju pracu v divadlach, som si uvedomoval, Ze je ti vlastna vybusnost, vyrazné farby,
ostré hrany, drsné a hlasné tény, expresivna skratka. Ze stavia$ na hercoch s ktorymi
si odovzdaval mimoriadne kvalitné vysledky.

V poslednej etape si mal tych ,svojich”, ktori sa ti odvdacovali profesionalnymi
vykonmi V hréach so silnym dramatickym konfliktom, plnych vasni, rozbtrenych ci-
tov. Mal si aj vernych spolupracovnikov, Helenku Bezdkovti a najma Vlada Suchanka.
Zostal si vObec verny predovsetkym sam sebe. Zostal si sam sebou. Spolocensko-poli-
tické zemetrasenia, ktoré sa nevyhli ani kultdre a jej ustanovizniam, sa fa nedotykali,
nikdy si nenaskakoval do Startujaceho rychlika, neprezliekal pohotovo kabaty ako
niektori nasi divadelni kolegovia.

Popri tvojej temperamentnej zdravej ctiziadosti si vlastnil aj disciplinovant poko-
ru, prilezitosti v divadlach a televizii si ziskaval vyhradne svojimi vysledkami. V tom
si sa vyrazne odliSoval od ,,ako huby po dazdi” rasttcich klanov a mafii ktoré svoju
ofenzivu zintenzivnili prave v rokoch devétdesiatych.

Po absolvovani odboru rézie na VSMU v Bratislave si disciplinovane odigiel na
,vidiek”. V Krajovom divadle v Nitre si posobil ako rezisér ( od 1955 — ako umelecky
$éf. Spolu s genera¢nymi druhmi D. Blaskovicom, V. Miillerom, A. Korencim, neskor
V. Strniskovou, vtisol si nitrianskemu divadlu jasnt dramaturgicko-inscena¢nti kon-
cepciu a pozdvihol ho na tiroven poprednych ¢inohernych telies na Slovensku.

Netradi¢nou dramaturgiou zohl'adfiujicou ako svetové tak aj domdce hrozienka,
dramatizdciami a najma inscena¢nymi postupmi v zretelne vyslovovanom myslien-
kovom posolstve, vyrazovej expresivnosti a doslednej motivacii situdcii. Inscendcie
ako Hernani, Radiz a Mahuliena, Kriedovy kruh, Demokrati, Polnocnd omsa, Obchodnik
s dazdom, Krvavd svadba, Antigona a ti druhi, svojou sugestivitou rozcerili hladinu Se-
divého repertodru a stereotypného inscenac¢ného stylu ostatnych slovenskych krajo-
vych divadiel. Na zaklade ocividnej tvorivej prace a kvalitnych vysledkov si bol oslo-
veny vtedaj$im vedenim SND k pohostinskej réZii. S nie prili§ stastnou hrou Cierna
jama si sa statocne popasoval. V praci s hercom si priniesol tak trochu intit metédu a
dynamické naroky. Na tvoj ,mikrofénovy” diktat si ¢oskoro zvykli. Uz v druhom
sktiSobnom predstaveni na scéne Hviezdoslavovho divadla, Z druhej strany pralesa

3
N
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emocii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. ZI'ava Juraj Svoboda, Sona Valentova, Andrej Matasik, Ste-
fan Fejko a Milos Mistrik. Snimka Matas Olha.

(1961). Medzi profilovymi rezisérmi J. Budskym, T. Rakovskym, K. L. Zacharom si
nasiel svoje miesto. V spolupraci s dramaturgiou v orientacii na neobjavent, alebo
malo frekventovanu stcasnt dramatiku zahranicnej proveniencie. Doménou tvojej
hladaéskej produkcie bola Mala scéna SND, kde si odovzdal verejnosti také klenoty
ako Duvaja na hojdacke, Kto sa boji Virginie Woolfovej?, Obzri sa v hneve, Cena, Krdl' Jdn ai.

Hry o I'udoch vSedného diia, ktori svoje najvnutornejsie dramy skryvaju pod mas-
kou predstieranej suverenity ¢i cynizmu, a aZz v dramatickych stretnutiach obnazuju
svoju pravu tvar.

Stal si sa aj priekopnikom inscenovania dovtedy neuvedenych titulov renomova-
nych dramatikov, alebo dramatickych debutov zacinajicich autorov. Karvas, Tazky,
Kralik, Solovi¢, Kovacik, Kocan vdacia kvalitnym zobrazeniam pisaného textu na
javisku. Vzrusoval ta Vampilov (Jarabica, Lov na kacice) Radickov (Pokus o lietanie),
juhoslovanski autori.

Z Ceskej dramatiky ste v timovej praci dosiahli nebyvaly tspech v Starej dobrej
kapele.

Kazdy sme iny. Inklinoval si ku konfliktnym, drsnym, ba ¢asto cynickym hram,
civilné, neutralne, rozumové polohy si obchadzal. Ba ani lyrického Cechova si nein-
scenoval. Zato Gorkého (Vassa Zeleznovovd, Mestiaci) s tvrdou myslienkovou vyzvou.

Z Williamsa si si vybral Zostupujiiceho Orfea, prednost si daval A. Millerovi (Po
pdde, Salemské bosorky, Cena), z O’Neilla, autora vyZadujiceho poctivé bytostné herec-
tvo — Laddra, Vel'kého boha Browna).
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Oproti Zacharovym pastelo-
vym farbam a ,bezstarostnému”
videniu, si staval v Shakespearo-
vi na velkom emotivhom patose
(Krdl’ Lear, Othello).

Ako rezisér mimoriadnej
aZ intuitivnej schopnosti opti-
malneho hereckého obsadenia
kIacovych postav, si sa ponoril
najhlbsie — povedal by som do
psychologicko-biologickej posta-
vy cloveka — v dramatizaciach
Dostojevského romanov: Idiot (s
vynikajicim Ivanom Mistrikom v Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cyk-
titulnej tlohe), Zlocin a trest a Bra-  le DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni a emdcii,
Banska Bystrica, 9. decembra 2005. ZlI'ava doc. Miloslav

Blahynka, PhD., prof. Juraj Svoboda a PhDr. Stefan Fejko.
Snimka Matds$ Olha.

tia Karamazovci.

Do historickych andlov vzni-
ku a rozvoja Slovenskej televizie
patri tvoj vyznamny podiel pri
hladani televizneho Specifika. Ako my vsetci, ¢o sme stali pni koliske zrodu tejto
pritazlivej damy. Spociatku si rozvijal svoje divadelné postupy. Pomaly a trpezlivo si
zacal objavovat Specifikum televizneho vyrazu. Silntt emocionalitu a vypaty drama-
ticky konflikt si ziadal vzdy. Postupne si sa vSak dopracoval k striedmemu vyrazu,
v ktorom dominoval prirodzeny herecky prejav, detail tvare v autentickej podobe a
hlboky prienik do psychiky postavy bez zbytocnych sprievodnych efektov.

i i
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William SHAKESPEARE: Krdl Lear. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 25.
10. 1975. Karol Machata (Kral' Lear). Snimka Vlado Hak, archiv Divadelného tstavu.
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William SHAKESPEARE: Krdl Lear. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 25.
10. 1975. Ctibor Fil¢ik (Gloucester), Gustav Valach (Kral' Lear) a Leopold Haverl (Sa$o). Snimka Vlado
Hak, archiv Divadelného ustavu.

Tvoja tematickd a zanrova paleta bola neobycajne siroka. Od klasickych dram sve-
tovej a nasej literatiiry az po detektivky stcasnych autorov. Najma S . Kralik mohol
sledovat svoje divadelné hry v televiznej podobe (Trasovisko, Mozol'ovci, Hra bez ldsky,
Krdsna nezndma — podla tejto divadelnej hry sa dockal aj filmového spracovania pod
titulom Vyjlet do mladosti).

Zo slovenskej klasiky sme mali moznost vidiet Tajovského Zensky zdkon, ten , Zen-
sky zakon”, ktory v tvojej vari predposlednej divadelnej rézii vzbudil tolko zaujmu,
nadSenia i odstudenia. PouZil si zahoractinu, spovabnil verbalnu polohu inscendcie a
takmer nezabranil prili$ roztatdrenému hereckému prejavu. Tato inscendcia ukazala,
Ze i v pokrocilom veku si schopny hladaéského usilia. Vlastne cely svoj Zivot si bol
prieskumnikom, iniciatorom novych objavov.

Objavil si vyrazne televizne Specifikum v Bar¢ - Ivanovej komornej hre Dvaja, do-
kazal si t¢inne skomornit velké divadelné platno P. Kovacika Kréma pod zelenym stro-
mom pre intimnejsi obraz problémami zasiahnutého ¢loveka. Tvoje televizne inscena-
cie VIk (L. Leonov), Vassa Zeleznovovd (M. Gorkij) Portrét Doriana Graya (O. Wilde), Cid
(P. Corneille), Divokd kacka (H. Ibsen) Mizantrop a Skola Zien (J. B. Moliére) sa vyrazne
zapisali do zlatého fondu bratislavskych slavnych pondelkov, ktoré pritahovali k ob-
razovkam miliény divakov.

Vratim sa k naSmu Jinosikovi. M6j ,,aspech” bol tvojim tspechom. Nikdy sme toho
spolu vela nenahovorili. Ale vZdy si budem pamétat, Ze sme sa vzdjomne sledovali,
vedeli o sebe. Stacilo k tomu pevné gesto chlapského potlapkania po pleci, ¢i sahlas-
né kyvnutie hlavou, vztyceny palec po premiérach ¢i zhliadnutych reprizach. Inoke-
dy par slov na prilezitostnych kartach k meninam, narodeninam, Novému roku...
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V roku 2003 som dostal telegram k 70-ke. Podpisani: Hasprovci. Dnes viem, Ze ho
poslala tvoja manzelka Sonicka. Ty si v tom case vyhraval prvu etapu boja so zdker-
nou chorobou. Zial, bola viak silnejsia.

Palko, prezil si neobycajne bohaty, vzrusujuci zivot, Sikromny i spolocensky. Ne-
vzdaval si sa, hoci duli silné vetry ba aj ni¢ivé vichrice. V tazkych ¢asoch, peripetidch
osudu ¢inohry si ostaval pevne stat na obidvoch nohdach a spoliehal sa na svojho
ducha. Bohatstvo, ktoré ti nik nedaroval, ale ty si si ho vydobyl svojou usilovnou,
poctivou pracou, laskou k umeniu, laskou a déverou k l'udom, ktorych si mal rad.

PAVOL HASPRA - JANOSIK, SMALL BY GROWTH, GREAT BY ENERGY

JURAJ SVOBODA

A director, colleague and peer of Pavol Haspra in a recollection feature talks about
Haspra as about a director, whose trait is explosiveness, striking colours, sharp ed-
ges, rough and loud tones, an expressive abbreviation.

He states that Haspra’s stagings were built on actors, and in the last phase he
used to build on those ,his” ones who expressed their gratefulness by professional
efforts and perfomances in plays with a strong dramatic conflict, full of passion and
wild emotions.
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HASPROVA PRiPRAVA NA SVOJE NITRIANSKE OBDOBIE
A JEHO TRVANIE

ANTON KRET

Bol to doslova pokusny roénik VSMU: kedZe spociatku véetci, aj dramaturgovia
a reziséri, navstevovali svojho pedagoga Jana Jamnického v jeho rodi¢ovskom byte
na Konventnej ulici a sdm Jamnicky bol uz v tom ¢ase znac¢ne pod vplyvom okultné-
ho pristupu k divadelnému mystériu, pdsobili najma jeho posluchéacky, ktoré v roc-
niku pocetne prevazovali, pod jeho vyraznym vplyvom aj na Skolskom javisku casto
ako somnambulovia a nejedna z nich sa uz z toho nikdy nedostala. Svedectvom je aj
skutoc¢nost, Ze pri hereckom povolani zostala z nich iba jeding, a aj to bez akychkol-
vek pozoruhodnejsich vysledkov. Chlapci boli, s vynimkou jedinej poetickej duse,
otupenejsi, a ak nikto iny, potom celkom iste Pavol Haspra si zo seans u Jamnického
odniesol skor odpor k mysticizmu a mystifikacii. Jeho krédom po cely Zivot bolo: ¢o
sa nedd odévodnit logicky, nepatri ani do snovych kombindcii na javisku. (Ked bude
po rokoch inscenovat Radic¢kovov Pokus o lietanie, najde svoj vlastny, velmi triezvy
vyklad fantastickosti pribehu; a o vela rokov neskor, pri uvadzani Hubacovej hry
Modry pavilén, poziada dramaturga inscendcie, aby z vecera do rana prepracoval
svoju interpretaciu ciganskej vestkyne Angely, lebo sa mu vidi, Ze vestectvo je bud
podvod, alebo vyuzivanie utajenych informacii, ale v nijakom pripade nemoze byt
nadprirodzenou danostou smrtelnika; roku 1988 uz nebolo mozné podozrievat rezi-
séra, Ze sa boji, aby ho neobvinili z protimarxistického ducharstva; ak pripustime, Ze
Haspra bol od prirody vecny, hoci nie bez fantazie, potom sa mézeme, aj ked celkom
volne a nezavazne, nazdavat, ze k cielavedomému zdoraznovaniu tejto svojej vlast-
nosti ho asi podnietilo tamto snilkovstvo Jana Jamnického.)

Student Haspra mal vak bezprostrednti moznost sledovat pracu inych reZisérov
- Borodaca, Licharda, Budského a Rakovského. No a zo dva razy sa zdcastnil aj slav-
nych zajazdov Skoly do Prahy, kde sa za par dni rozhliadli posluchaci po prazskych
divadlach a navstivili aj sesterskt vysoku Skolu — to vSetko za mimoriadne Zziclivého
a priatel'ského postoja vSetkych ceskych hostitefov a na vysokej pracovnej tirovni zo
strany hosti, kedZe medzi nimi boli aj viaceri zvedavi a do debat o predstaveniach in-
tenzivne sa zapéjajici pedagdgovia VSMU. Z prednasok dejin divadla u Dr. Rampa-
ka a teraz uz trochu aj z praxe Haspra vedel, Ze ¢eské divadlo je starSie, rozvinutejsie
a plastickejsie ako divadlo slovenské, no nielen jemu, ale aj vSetkym jeho kolegom
sa vtedy, na zaciatku nasej , priamociarej” cesty za Stanislavskym, po zhliadnuti via-
cerych Ceskych predstaveni, ktoré sa reziséri pokusali robit prave na sposob Stani-
slavského, zdalo, Ze Slovenské narodné divadlo je v tomto zmysle tvarnejsie. A bola
to pravda: v sulade s temperamentom Slovakov sa hercom kopirovali Zivotné postoje
a situécie Tahgie ako zdrzanlivejsim Cechom. LenZe ti po tvrdom naturalistickom ob-
dobi prvej polovice patdesiatych rokov zacali ¢oskoro nadvizovat na poetickt Buria-
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emocii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Sonia Valentova v rozhovore s dlhorocnym dramaturgom
Pavla Haspru Antonom Kretom a scénografom Vladimirom Suchankom. Snimka Matas$ Ol'ha.

novu avantgardnt liniu z predvojnovych rokov, na analytické koncepcie Honzlove
a Frejkove, ale aj na britky humor W + V +J, a takzvany realizmus prazského Nérod-
ného divadla sa stal odrazu iba jednou z linif divadla v Cechach, kym na Slovensku
sme okrem tamtoho ,realizmu”, ostatne, hodne zakoreneného v slovenskom ochot-
nickom divadle, vlastne ani ni¢ iné nepoznali. Student Haspra uznéval prirodzené
fotografovanie zivota na javisku, ale pouceny spominanymi ceskymi skiisenostami
ako aj pobasnujacimi sa rezijnymi postupmi Jozefa Budského, a navyse sam s cu-
desnymi poetickymi zalubami, ¢oskoro pochopil, Ze cisty naturalizmus sa mu ako
metdda nepacdi, ze zivotnu pravdu treba divadelne Stylizovat, ale Ze jeho cesta k tejto
Stylizacii nepovedie Jamnického okultnymi chodnickami, lez triezvou cestou basnika
stojaceho obidvoma nohami v rodnej zemi. Blizsi mu bol Kral alebo Jesensky (kto-
rého Demokratov si neskor zdramatizoval a aj v Nitre uviedol) ako napriklad Hviez-
doslav, a rovnako mu bol nevdojak milsi Budsky ako Borodac, alebo Rakovsky ako
Lichard. Nie, on to vtedy nepriznaval, on este nevedel, ¢o chce, ale vedel, ¢o nechce.
A on nechcel otupovanie hran konfliktu, nechcel z Hviezdoslava ,rozpis”; nechcel
z Borodaca fotografickost, z Licharda zmierfiovanie dramatického napatia.

Ale ¢o bude divadelny zelenac¢ Haspra naozaj chciet, to sa ukaze o par rokov. Ale-
bo sa aj neukaze: sam umelec najcastejsie totiz nikdy presne nevie, ¢o chce. Po chod-
nickoch hladania ho nevedie rozum, ale intuicia.

* % %
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Jan JESENSKY - Pavol HASPRA: Demokrati. Krajové divadlo v Nitre, premiéra 4. 4. 1959. Vlavo Anton
Korenci (Dr. Landik) a Jan Kovacik (Brigantik). Snimka archiv Divadelného ustavu.

Tu treba spomentif vtedajie vztahy medzi VSMU a AMU, treba v tejto stivislosti
vedief aj to, Ze medzi posluchdémi jednej a druhej Skoly zivala dost velka priepast,
o ktorej sa ani jednym ani druhym vonkoncom nesnivalo: kym ceski Studenti s po-
korou vnimali svoj buduci zastoj v divadldch ako moznt skromnt vypomoc silnym
aktivnym generacidm hercov a reZisérov v tradi¢ne vysoko stojacom ¢eskom diva-
delnictve, slovenski studenti, najma vo vztahu k mladuckym slovenskym vidieckym
divadlam, spravidla vysoko zdvihali nosy a utvrdzovali sa navzajom v domnienke,
ze skutocne zit za¢na tieto divadla az ich prichodom, prichodom budtcich absolven-
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Hans PFEIFFER: Lampiénovd sldvnost. Krajové divadlo v Nitre, premiéra 6. 9. 1958. Jozef Balaz (James)
a Viera Strniskova — Hasprova (Yuki). Snimka archiv Divadelného ustavu.

tov VSMU do stiborov. Lebo teraz st tam vraj iba ochotnici a tych treba ¢o najskor
uspesne nahradit.

Platilo to aj pre rezisérov. Ti sice eSte nevedeli, ako zmenia Styl prace v mimobra-
tislavskych divadlach a v suboroch vtedajsieho Dedinského divadla, ale boli si isti, Ze
to urobit musia. (Ked uz potom ako $tvrtorociaci odisli na vidiek pohostinsky obhajit
svoje rézie ako diplomové prace, boli pysni na to, ako ich v novinach vychvalili spo-
lustudujtici kolegovia dramaturgovia a kritici, ale trochu ich sklamal skutocny ohlas,
aky ich préace vyvolali v , teréne”; rozdiel medzi prijatim premiér zo strany pribuzen-
stva a kolegov a prijatim radového miestneho obecenstva bol prikriklavy a eufériou
posadnuti buddci spasitelia boli ochotni obvinif z ignorantstva kazdého, kto zmyslal
inac ako oni.) A hned po skonceni skoly sa do toho — aj ked uZz nie s takou vervou ako
pocas studii — pustili. Iba jeden z nich sa presadil takmer jednoznacne, hoci nie hned
a nie bez problémov: Pavol Haspra v Nitre. Stoji za to preskiimat tento mimoriadny
ukaz a od6vodnit ho.

Mala aj nemala Nitra v polovici patdesiatych rokov divadelné tradicie: mala, lebo
v meste a na okoli sa od konca storocia sporadicky ozyvali slovenské ochotnicke kraz-
ky, po vzniku republiky aj organizované (Sokol, MO MS), a v dvadsiatych a tridsia-
tych rokoch tu ucinkoval vyznamny ochotnicky krtzok Capek (s prevazne éeskym
a aj po Cesky hranym repertoarom). Za Slovenského Statu (od r. 1941) tu bolo sidlo
profesionalneho Slovenského I'udového divadla, ktoré so svojim operetnym i ¢ino-
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hernym stborom robilo zajazdy
po celom Slovensku a pripravilo
rad vynikajucich spevohernych
i ¢inohernych umelcov pre nové
povojnové divadld na Slovensku.
Ale od roku 1945 bola Nitra bez
divadelnej budovy (vyhorela po
bombardovani) a s vynimkou
polro¢ného ticinkovania profesio-
nalneho Mestského divadla V.
Koniga aj bez profesionalneho di-
vadla. Novovzniknuté Nitrianske
krajové divadlo tu zacalo hravat
v adaptovanej telocviéni byvalej
JTO Sokol zaciatkom patdesiatych
rokov a odvtedy az do roku 1955,
ked' sa premenovalo na Krajové
divadlo Nitra, ¢akalo aj na svoj-
ho reziséra, ktorym sa mal stat
Pavol Haspra. Herci z Hasprov-
ho roé¢nika (Blaskovi¢, Houskova
ai.) sem prisli o sezénu skor, lebo
rezisérom sa predpisalo studovat
Victor HUGO: Hernani. Krajové divadlo v Nitre, premiéra  rocnik navyse. No v skutocnosti
9. 6.1956. OI'ga Rufusova (doma Sol) a Anton Korenci (Her- bol s nimi Haspra od samého za-
nani). Snimka archiv Divadelného ustavu. &atku, lebo ]-e dnak tu dostal prf-

leZitost rezirovat pohostinsky uz
ako piatorociak a jednak bol aj na dialku oporou ostatnym, kedZe jemu verili va¢Smi
ako komukolvek inému a vyuZivali jeho rady aj osobnti pomoc pri prvych krokoch
na profesiondlnom javisku. Ale v jeseni roku 1955, ked spolu s nim do Nitry prisli aj
niektor{ absolventi dalieho roénika VSMU (Korenci, Kralik, rezisér Krivanek ai.) uz
bol pomer sil medzi odchovancami vysokej skoly a ostatnymi clenmi stiboru natol’ko
vyrovnany, Ze v podstate sa dalo hovorit o persondlnej prestavbe divadla, co kvitova-
la aj verejnost a aj odborna kritika, ktora uz teraz vacsinou vysoko vyzdvihovala vset-
ko, ¢o mladi na cele s Pavlom Hasprom urobili. Hoci uz tu vznikli aj zdrodky mensich
sporov reziséra Pavla Haspru a casti kritiky, o sa s nim v ojedinelych pripadoch vle-
die az do nasich ¢ias. St napriklad vSeobecne zndme jeho div nie celoZivotné spory
s kritikom Ladislavom Cavojskym: vztah dvoch rovesnikov, kongkolakov a do istej
miery aj priatefov vzdy o niekol'ko stuptiov ochladne takmer po kazdej Hasprovej
premiére, o ktorej stihne Cavojsky napisat recenziu; tazko tvrdit, Ze by v Cavojského
pohlade na Hasprovu umeleckt pracu bolo c¢osi osobné, ale rovnako tazké je zakaz-
dym Haspru presved¢it, Ze tam naozaj ni¢ osobného niet; pritom Boh je Cavojskému
svedkom, Ze v rozhovoroch o Hasprovej praci — a pritom za Hasprovej nepritomnosti
— vyslovil o nej Cavojsky azda najviac pozitivnych usudkov zo véetkych slovenskych
kritikov. Ovela neskor sa v EDUS-e spravodlivo povie — a ktovie ¢i to nepovedal pra-
ve inkriminovany kritik, ze Haspra ...svojim tvorivym zanietenim a umeleckymi vysledka-
mi strhol herecky kolektiv k vypiitej a siistredenej prdci.
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Victor HUGO: Hernani. Krajové divadlo v Nitre, premiéra 9. 6. 1956. Scéna M. Kravjansky. Snimka archiv
Divadelného tustavu.

Nemal v tom ¢ase Haspra celkom na ruziach ustlaté a napriek nespornym uspe-
chom u obecenstva dokazal sa tesit kazdému pozitivnemu ohlasu vo vtedajsej tlaci,
najma ked sa o jeho praci s uznanim vyslovovali taki uznavani odbornici, ako bol
Ignac Safér, Jozef Stefanik, ale aj mladsi — Ladislav Obuch, Katarina Hrabovska, Peter
Hirsch, Jozef Bobok a viaceri dalsi.

Haspra, ako sme uz spominali, nemal vztah k divadelnému ducharstvu a okul-
tizmu, ale pocas svojho nitrianskeho poésobenia nebol az tak daleko od pozadovania
div nie reholného vztahu k javiskovej praci, ako aj poriadku a discipliny, ktora ne-
musela byt velmi vzdialena od vojenskej. Snazil sa byt sam a donutit aj ostatnych,
aby reSpektovali dochvilnost, poriadok, rozvrh a postupnost prace, a jeho Stastim
aj Stastim suboru bolo, Ze sa tato jeho pozadovacnost nebrala ako prikazovanie a za-
kazovanie, ale ako prirodzené navody veducej osobnosti adresované pozitivne nala-
denému suboru. A stibor spociatku pozitivne naladeny naozaj bol a podporovali ho
v tom aj objektivne tspechy, ktoré pod Hasprovym vedenim od roku 1955 dosahoval.
Pozoruhodny ohlas ziskali napriklad uvedenim dost strnulo a tradi¢ne napisanej pr-
votiny Magdy Matustikovej Kristina (1955), kde sa v dobrom svetle predstavila stihra
starsich a mladsich ¢lenov stiboru, alebo inscenaciou Hugovho Hernaniho (1956), hry,
v ktorej sa Haspra prvy raz dostal do styku s romantickym, jeho osobnej poetike nie
velmi vyhovujticim a jednako $tylovo vel'mi Cisto interpretovanym dielom, a to uz
nehovorime o basnivom uchopeni hry nemeckého autora Hansa Pfeiffera Lampiénova
sldvnost (1958), do ¢oho sa Pavol Haspra pustil s plnym docenenim poetickosti a na-
rativnosti textu a v rdmci vtedajsej sutaze nazvanej Divadelna Zatva priviezol vtedy
do Bratislavy relativne vyzreté javiskové dielo, ktoré vzbudilo pozornost divadelni-
kov a kde Pavol Haspra upozornil na seba aj ako rezisér, ale aj dobry debatér.

LenZe na prelome péatdesiatych a Sestdesiatych rokov sa vdaka postupnej kon-



38 ANTON KRET

Maria MATUSTIKOVA: Kristina. Krajové divadlo v Nitre, premiéra 15. 1. 1955. Vlado Miiller (Ondris) a
Eliska Kovacikova — Miillerova (Kristina). Snimka archiv Divadelného ustavu.

centracii dobrych hercov, ktori sem prichadzali kvoli Hasprovi, a teda priamo vdaka
suboru a jeho rezisérovi, udievali v divadelnej Nitre veci, ktoré prave pre rast uspe-
chov divadla pripravovali aj jeho skory pad: ked uz Pavol Haspra po uvedeni radu
slovenskych p6vodin (okrem spominanej uz hry Matustikovej a vlastnej dramatiza-
cie Jesenského Demokratov — 1959 s ispechom inscenoval aj dve hry Petra Karvasa:
Polnoénd omsa —1960 a Antigona a ti druhi — 1962, ba aj d'alSiu hru Magdy Matustikovej
Kadial vedie biela cesta — 1960), ale aj hier cudzej proveniencie (okrem spominaného
Hernaniho a Lampidénovej sldvnosti aj Lorcovu Krvavii svadbu — 1960), zacalo sa v di-
vadle schylovaf na burku. A nemal nou byt iba Hasprov odchod, ale aj to, ¢o taky-
to odchod moze so sebou priniest: postupné ,aniky” viacerych poprednych hercov
divadla. Je pritom zaujimavé, Ze dvaja v tom Case najperspektivnejsi herci — Dusan
Blaskovi¢ a Vladimir Miiller — neprisli za Hasprom do ¢inohry SND, ale na Novu
scénu. Na vine nebol Haspra. To v Slovenskom narodnom divadle nepokladali za
potrebné posilnit stibor o dvoch-troch hercov, ktori, akze mali pod Hasprovym vede-
nim evidentnd zasluhu na raste dobrej povesti nitrianskeho divadla, davali prislub
aj pre SND. Z ,Hasprovych” hercov sa ta dostala iba Viera Strniskova, v tom case
uz Hasprova prva manZelka. A ta napriek silnej konkurencii v damskej casti siboru
¢inohry SND potvrdila svoje herecké kvality.

Nitrianske obdobie reziséra Pavla Haspru potvrdilo dve z niekdajsich prognoz
o jeho budducich cestach: je to talentovany umelec s neoby¢ajnou planimetrickou i ste-
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reometrickou fantaziou a s pri-
klonom k mierne Stylizovanému
reflektovaniu sveta, to poprvé,
a zlozity charakter vyznacujuci sa
tym, Ze ide htiZevnato za svojim
cielom, Ze je dosledny a ,kon-
cepény” ¢i prinajmensom vsetko
vopred planujuci, ale Ze pri svo-
jom prirodzenom priklone ku
konfliktom a ako znamy tvrdo-
hlavec bude dlho hladat svoje re-
pertoarové rieciste a vydobyjat si
pre umelca také dolezité uznanie.
Pozvanie do ¢inohry SND roku
1962 bolo sice istym vykrocenim
do prednej linie, ale ani zdaleka
neznamenalo definitivne vifaz-
stvo, ak sa to vodbec vifazstvom
dalo nazvat. Doteraz si bol totiZ
sam sebe panom: sam sa rozho-
doval, ¢o uvedie, kedy to uvedie
a s kym to uvedie. Odteraz mu uz
mali vstupit do cesty mnohora-  Alexander KORNEJCUK: Chirurg Platon Krecet. Krajové

ké zivé aj neosobné a materidlne  divadlo v Nitre, premiéra 17. 9. 1955. Eliska Kovacikova
prekéiky_ - Miillerova (Lida). Snimka archiv Divadelného ustavu.

HASPRA’S PREPARATION ON HIS NITRA PERIOD AND ITS DURATION
ANTON KRET

A former dramaturgist of the Slovak National Theatre drama and a workmate of
Pavol Haspra deals with a professional beginning of the director in a county theatre
in Nitra, where after finishing the university study at the Fine Arts University in Bra-
tislava, he acceded to work. Being a living witness of accessing the first generation,
which was educated as the graduated, he brings his attention to problems that were
then waiting for them, after they had come to practice. In his excursion into Haspra
seven years’ Nitra period, A. Kret concludes: Nitra period of a director Pavol Haspra
confirmed two of the former prognoses on his future ways: he is a talented artist
with an extraordinary planimetric and stereomatric fantasy, with an inclination to
a slightly stylised reflection of the world - at first, and a complex nature characteri-
zed by vivaciously following of his goal, meaning that he is consistent and , con-
ceptional”, or at least planning everything beforehand, but together with his natural
reception for conflicts, being famous by his obstinacy, he would be looking a long
time for his repertoir river-bed, fighting for — so essential — especially in case of an
artist — acknowledgement.
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DIVADLO V ZIVOTE, ZIVOT V DIVADLE...

VLADIMIR SUCHANEK

Asi tak by sa dala nazvat moja spolupraca s Pavlom Hasprom pocas dlhych de-
satroci. Takmer 40-rocna spolupraca neodskriepitelne potvrdila, Ze nas tandem Zil a
vydrzal tak dlho na zdklade vnutornej spriaznenosti, ludskej i umeleckej, na pribuz-
nosti zivotného ndzoru — Ziveny spolo¢nou vierou v zékony etiky, spolo¢nou snahou
o humanizaciu 'udského priestoru. Vyvoj a priebeh nasho pracovného vztahu nebol
nijakou ,,idylkou”, priznava sa sam rezisér vo svojich pisomnych vyjadreniach a ja to
mozem iba potvrdit. Napatia, nervozita, nedorozumenia i vacsie konflikty, kratsie i
dlhsie nezhody — to bola ta nutnd dan pri hladani a reSpektovani osobnosti, predlohy,
autorskej myslienky, rezijnych zamerov pre rozhodujtici konecny tvar inscendcie, jej
vizualnej podoby a rezijnej koncepcie.

Pavol Haspra sa vzdy usiloval ,8if Saty na mieru” autorovi tak, aby rezonovala
sila jeho vypovede, aby ten oblek nebol len schvéalna formélna extravagancia, upozor-
Nujlca sama na seba. Vzdy mu bol dolezitejsi autorov rukopis, neZ jeho vlastny.

Obaja sme si boli vedomi, Ze tato metdda v istom zmysle otupi vyraznost, osobi-
tost nasej tvare, ale na druhej strane sa takto — vZdy s novym a novym pristupom,
reSpektujuc Specifikd autora, vyvarujeme opakovaniu vyrazovych prostriedkov.

e

Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Vladimir Suchanek a Sona Valentova spominajt na svoju
spolupracu s rezisérom Pavlom Hasprom. Snimka Matus$ Ol'ha.
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Peter KOVACIK: Kréma Pod zelemijm stromom. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave,
premiéra 10. 4. 1976. Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

Podstatna Cast nasej spolocnej tvorby spada do obdobia ,socialistického realiz-
mu”, ktorého politické kritérid nas nutili Sedivo, otrocky, popisne pravdivo nasta-
vovat zrkadlo Zivotu. Neraz sme za to platili aj my — vytvarali sme na scéne iltziu,
takmer vernu kdépiu zivotnych prostredi, reSpektujic bez vnutorného presvedcenia
,Stvrta stenu” javiska. Ale v prevaznej miere nasa tvorba bola prirodzenou vzburou
proti tomuto politickému nasiliu v umeni. Nas realizmus videl realitu v jej imagina-
tivnosti, bola to farba i priestor zdmerne komponované. Bola to vedoma hierarchiza-
cia zivotnych prvkov, bola to Stylizdcia, v ktorej sa nestracali, svojvolne nenarusali
prirodzené Zivotné dimenzie, ale bola to zdmerna kompozicia reality s akcentom na
konecnti metaforu. Hoci nie vZdy boli vysledky , vysokej kvality”, zdmer nasmerova-
ny na magicky , vy$si” realizmus bol vzdy ¢itatelny.

Pavol Haspra — rezisér a ja ako scénograf sme v Styroch desatrociach zvladali po-
lohy klasickych tragédii, sacasnych hier, slovenskych i svetovych. Siahli sme po ne-
hranych rukopisoch (Podhradského Holuby a Sulek, Palarikov Samozovanec). Nevyhli
sme sa rizikam a experimentom. Sluzili sme divadlu aj v nevdac¢nych pripadoch, ked
neslo o velké umelecké prileZitosti, ale vedomu podporu dramatickej tvorby.

Vyznamnym umeleckym posunom v nasej spolupréci sa stala najméa tvorba na
Malej scéne SND. Inscendcie na tejto scéne, ako bola Millerova Cena (1969), Dosto-
jevského Zlocin a trest (1971), Corneillov Cid (1972) Crommelynckov Rozkosny parohdc
(1972), Dostojevského Bratia Karamazovovci (1981) atd. sa stali v tom ¢ase primarnou
zlozkou repertoaru ¢inohry SND.
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Mikula$ KOCAN: Play-back. Cinohra Slovenského nirodného divadla v Bratislave, premiéra 20. 10.
1983. VIavo Stefan Figura (Pravé kridlo), FrantiSek Dibarbora (Chromy) a Ondrej Jariabek (Cavé kridlo).
Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

S neskryvanou radostou sme siahli po skutocnej prilezitosti na velkej scéne SND
po Dostojevského Idiotovi (1965), Millerovych Salemskyjch bosorkich (1966), Shakespe-
rovom Krdlovi Learovi (1975), Kovacikovej Kréme pod zelenym stromom (1976), Gel-
manovej hre My dolupodpisani (1919), po Radickovovom Pokuse o lietanie (1980), Pa-
larikovom Samozvancovi (1988), Tajovského a Moravéikovom Zenskom zdkone (1996),
Wassermanovom Prelete nad kukuckinym hniezdom (1998) a inych.

Nie vzdy sa da& pragmaticky identifikovat motiv zrodu tvorivého tandemu, vy-
stopovat logiku ich vzajomného vyberu, ale zrejme moje vyrazové prostriedky boli
v sthlase s jeho rezijnou poziadavkou. Vedome a zdmerne som nekopiroval priro-
du, svoje realistické videnie sveta som povysil na pohlad, ktory akoby transformoval
realitu striedmej Stylizacie cez symboly, vytvarné skratky, cez isty vyber, triedenie,
ocistenie od nepodstatného k zdverecnému vytvarnému obrazu, ktory vyjadroval
autorov myslienkovy zamer v plnej hodnote, bez svojbytnych vystrednosti, bez nad-
radovania vlastného rukopisu.

Vnutorne sme boli presvedceni, Ze sluzbou autorovi dosiahneme najvacsiu tvori-
vu slobodu.
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Arthur MILLER: Salemské bosorky. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 5.
11. 1966. Z'ava Samuel Adamcik (Giles Corey), Gustav Valach (John Proctor), Ol'ga Sykorova (Anna Put-
namova) a Elo Romancik (Tomas Putnam). Snimka archiv Divadelného ustavu.

THEATRE IN LIFE, LIFE IN THEATRE ...
VLADIMIR SUCHANEK

A scenographer who co-operated with Pavol Haspra since his coming to the Slo-
vak National Theatre until the last opening, is summarizing his own experience.
A co-operation of almost 40 years undenyingly confirmed that our tandem lived and
endured for so long on the basis of an internal proximity both human and artistic, on
the basis of congeniality in their attidude towards life — nourished by a common be-
lief in the rules of ethics, a common endeavour in humanization of the fleshly space.
Tensions, jitters, misunderstandings, but also bigger conflicts, shorter or longer disag-
reements composed that obligatory tax when searching and respecting a personality,
a topic, an author’s idea, or director’s intentions in a decisive shape of a staging, its
visual form and a directorial conception. Pavol Haspra always tried to make ,fitting
clothes” in relation to the author in order to make its artistic resonance vibrate, so
that the clothes were not only a mere whim — formal and self-concentrating. He al-
ways prefered the author’s manuscript to his own.
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44 ANDREJ MATASIK

Z KONFERENCIE

MILOS MISTRIK, VLADIMIR SUCHANEK, SONA VALENTOVA

MILOS MISTRIK (predsedajtci tejto asti konferencie): Velmi skromne si to na-
pisal. Tie vysledky boli omnoho vécsie a keby to niekto iny napisal, iste by ta pochva-
lil. Ty si sa nechcel...

VLADIMIR SUCHANEK: Tie vymenované velké inscenacie dodali kurz Malej
scéne. Dnes ho stratila... V roku 1962 Palko prisiel z Nitry, ja zo skoly od pana Vy-
chodila. Vtedy este fungoval Manderla a pan Vychodil mal rande s panom Hasprom,
¢akali sme tam nartho, on taky nervozny prisiel. Vychodil mu hovoril: ,Nazdar, ka-
marade. To je Suchanek, vyskusaj ho v divadle.” On mu to sltbil, hoci mohol robit
s Vychodilom - to bola osvedcena kvalita, zlata medaila, ale predsa to so mnou skusil
a zacali sme spolu robit. Prva inscendcia bola Margit Gasparova Hamlet nemd pravdu.

Fiodor Michajlovi¢ DOSTOJEVSKIJ: Idiot. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, pre-
miéra 9. 10. 1965. Zaber zo skusky, Zl'ava Gustav Valach, Ivan Mistrik a rezisér Pavol Haspra. Snimka
archiv Divadelného ustavu.
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Fiodor Michajlovi¢ DOSTOJEVSKIJ: Idiot. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, pre-
miéra9.10.1965. ZI'ava Hana Melickova (Jelizaveta Prokofjevna), Eva Maria Chalupova (Alexandra), Ivan
Mistrik (Myskin) a Bozidara Turzonovova (Aglaja). Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

Ked sme zacali robit, viete, on bol impulzivny clovek plny sily, ja som nevidel u ¢lo-
veka tolko sily, tak to zacalo. Hned mi predkresloval, skicoval, nacrtaval, ako by to
malo vyzerat. Trvalo to asi tri-Styri hry a ja som stéle rozmysTal, ako sa toho zbavit.
Tak som tie jeho kresby vzal doslova, otrocky som sa ich drzal ako pisma svatého.
Prisli sme na stretnutie, polozil som na stol takto pripravené vykresy a on sa zdesil:
~A to je ¢o?” Ja: , Pan reZisér — takto ste to ziadali.” Hned mi zacal tykat. ,,Ako si to
predstavujes? Ukaz dalSie roboty!” Chvilu sme sa takto natahovali a ja sa priznam,
chcel som mu sprotivit ten zvyk. Ked si clovek precita hru —ja som na umeleckej sko-
le vyrastol na Cervenej ziari nad Kladnom — a odrazu som sa dostal do takejto dra-
maturgie. Ked sa objavila inscendcia Idiota, o ktorej sa tu uz hovorilo, to sme mali uz
niekol'ko inscendcii za sebou. Uvazoval som — dve plochy, idi vesmirom popri sebe,
niekde sa stretavaju, kde zZije tento Myskin. Mal som také kresby a stale sme nevedeli,
¢o s tym urobit. I8li sme do ,bunkru”, ¢inoherného bufetu, tam sedel Budsky, kyval
nohou — hovorili sme, Ze Sliape — a hovoril: ,Co mag? Ukaz, vsak som ta udil réziu...”
A Palo hovoril: ,,Pan profesor, robime Idiota.” On: ,Ja viem a ¢akam, ¢o vymyslite.”
Slovom, pri$lo na to, Ze mame so sebou skice —ja som stél za Hasprom ako taky Mi-
kulas — a Budsky listoval, kyval tou nohou, a potom hovori: ,Sudruh rezisér, takyto
napad na Dostojevského som eSte nevidel. Ja si myslim, Ze by si sa toho mal drZat, je
to vyborné. Skus to v tom urobit.” Neviem, ¢o si o tom myslel Budsky, ¢o si myslel
Haspra — ale urobili sme to v tom priestore, ktory som si vymyslel. Myskina krasne
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Ferdinand CROMMELYNCK: Rozkosnij parohdcé. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave,
premiéra 2.4.1972. Zl'ava Sona Valentova (Stella), Michal Doc¢olomansky (Bruno), Leopold Haverl (Pet-
rus) a Hana Melickova (Dojka). Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

robil Mistrik a Haspra ho nechal sediet na javisku, nesmel odist po celé predstavenie.
Ked som to potom vystavil na Prazskom quadrienale, dostal som Striebornt medai-
lu. VSetci to obdivovali a mam z toho velku radost.

Nebudem hovorif o velkych inscenacidch. Ale robili sme spolu napriklad Rozkos-
ného parohdca: Ja si stale myslim, Ze to bol zdklad moderného muzikalu. Tam bol or-
chester, tam sa spievalo, hralo, tam bolo Sestdesiat komparzistov na Malej scéne. Vy-
mysleli sme plot a vSetci boli za plotom. Je to malé divadlo, vlastne velka obyvacka,
ale vsetko sa to tam zrealizovalo. Rozkosny parohdc mal velky uspech a ja si myslim,
Ze by sa patrilo, aby sa raz priznalo, Ze to, comu dnes hovorime muzikal, sa zacalo
vtedy v Hasprovej inscenacii.

SONA VALENTOVA: Bolo to v takom naivnom §tyle a je pravda, Ze to bol taky
prvy maly muzikalik. Bolo tam pat muzikantov, 60 nas mohlo byt vSetkych dohroma-
dy, ale musim priznat, zZe ked moja dcéra Katarina hovori o svojich zaciatkoch v mu-
zikali, ja vZdy pripominam, Ze musi zajst k Rozkosnému parohdcovi. Pani Purkyfova
nam navrhla také rozkosné kostymy s drevacikmi a ja som tam skdékala z takej kysne.
Dodnes si pamétam, ako mi pani Melickova hovorila: ,,Sona neskac, ved potratis!” Ja
na to: ,Nebojte sa teta, ona sa dobre drzi!”

VLADIMIR SUCHANEK: Vratim k spolupraci s Hasprom. Ja som s nim urobil
po prichode z Nitry devétdesiat inscendcii. S nikym inym nerobil. Neviem o tom, Ze
by takyto tandem niekde mal obdobu. Ked sme si vzali text a zacali sme ho citat,
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Jozef PODHRADSKY: Holuby a Sulek. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra
14. 2. 1981. Michal Doéolomansky (Holuby) a Juraj Slezadek (Sulek). Snimka Jozef Vavro, archiv Diva-
delného tstavu.

¢asto som mu podlozil nieco, aby ,, vykrvacal”. On mal strasne vela energie a aby sme
sa mohli nejako rozumne dohodnut, musel ¢ast z nej niekde vyventilovat. TakZe som
mu najprv ¢osi posunul, to sa roz¢ulil a ked som mu potom ukazal skutoény navrh,
uZ sme mohli debatovat. Casto chodil za mnou do dielni, ja som vzdy spravil make-
tu a on mi ju rozstrihal. Ked sme robili Krdla Jdina, tam sme zvolili stity, za kazdym
bol skryty vojak. Nechceli sme robit nejaké dobové kulisy, ale ist na to cez znak, cez
divadlo na divadle. Ked som sa chystal na Krdl'a Leara, bol som v PoI'sku a tam mi po-
vedali, Zze mi ukazu predstavenie, ktoré si vazia oni, nie, ktoré naplanovalo nase mi-
nisterstvo. Zaviedli ma na Gombroviczovu hru Slub. Bolo to mimo divadla, v budove
skor priemyselnej, odohravalo sa to v nejakom starom havarovanom MIG-u. Ja som
potom pre Leara urobil vypravu inSpirovand takymi technologickymi fragmentmi.
Este toho Podhradského — Holuby a Sulek. Viete, to sa rodilo tak zaujimavo. Vtedy
bola v Kosiciach divadelna prehliadka, Divadlo dnesku, v roku 1981. Ja som medzi-
tym iSiel do Martina a vyZiadal som si ten rukopis, bola to taka buchla a ja si hovo-
rim, kriste na nebi, ¢o to je?! Bola to taka krasa a ked to vidite napisané, to ma svoju
farbu, kazdy obraz ma svoju farbu, je to také naiviiucké a ¢o vSetko sa tam odohrava,
je to také jednoduché — tak som doma vymyslel taky trhaci kalendar. Vsetko to bolo
robené na papieri a boli to také fragmenty z tej doby, kedy ten Holuby a Sulek Zili.
V Mtzeu Slovenskej narodnej rady na Myjave som si nasiel podklady a prisiel som
do Kosic a ked som stretol Tona Kreta, pytal sa, ¢o som vymyslel. Pozrel sa na to
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a hovori -, ESte mu to neukazu;j!” Tak sme ho drazdili ako poctiva toho svojho, nedali
sme mu ovonat z tych ndvrhov, takze az po ¢ase sa k tomu dostal a doplnil to jedine
o tie ¢lanky, z Orla Tatranského a vselicoho a ja som cez to eSte namaloval, kde sa
prave nachadzame. Lebo tam bolo nekonecne vela zmien. VSetko to bolo také naivné,
divadlo na divadle, vSetko to bolo z papiera, aj opona papierova, ti sme museli pred
premiérou dokonca premalovat. No a premiéra, ja som takt eSte nezaZil. Pol hodiny
polovicka plakala.... Na tych sktskach to bolo tak, ako Durko Sarvas hovoril. Oni ne-
chodili do toho bunkra pit pivo a tak, ale sedeli v hladisku a kazdy cakal na vystup
svojho partnera, aby videli, ako sa to celé rodi. Bola to takd velkd rodina. Ja neviem,
¢i ten text ich tak oslovil, ocaroval, ale ti herci tomu dali taki dusu, Ze si myslim, ze
v divadle nebolo takej inscendacie. Ale ¢o sa stalo. Prisiel som do dielni a sekretarka
hovort: ,Zlatko, Vychodil vas ¢aka. Musite tam ist.” Tak som Siel a Vychodil: , Sedni
si. Vi§, bol som vcera na tvojej premiére. Moc let sem u divadla, ale eSte nikdy sem se
necitil v narodnim divadle jako véera. Povedz reZisérovi, Ze to bolo vyborné a vdm
zavidim, Ze som to ja nerobil.”

A teraz k Zenskému zikonu. Pridem na dramaturgiu a tam, Ze Zensky zdkon. Hovo-
rim Hasprovi, neblazni, uz to mame robit treti krat, kto na to pdjde. Ja som to robil so
Zacharom na Malej scéne, malo to desat repriz. A on — ,Ked ty si Zahordk, ¢o keby
sme to hrali po zdhoracky?” Hovorim: ,To je druha vec. Mame tu akych spisovate-
Tov, Jozku a Stefku Morav¢ikovci, oni to vSetko prepisu.” Neviem, kto ich oslovil...
Prepacte Ze ja niekedy zatahujem, ja som Zahorak, to je moja koliska, moje borovice
a vSetko... Dramaturgia hovori, pani, nechcem menovat, hovori: ,Neexistuje! Len cez
moju mrtvolu!” Ja hovorim: ,Pali, podme do Malaciek, do Skalice do muzea”, do
Moravského Jana sme prisli na ndrodny vybor a Ze sme sa dopoculi, Ze je tam nejaka
pani, ¢o hrala vo vSetkych predstaveniach... ,No ano, pani Hajdinova,” Ze pri cintori-
ne a kuisok, tak sme k nej prisli a hovorim, ideme robit Zensky zakon po zéhoracky, &
by ste ndm neukazali nejaké kroje. Ona otvorila ti truhlu, to vyskocilo vSetko, tie Saty,
fotografie a ona zacala rozprévat. Ona jak zacala rozpravat, tak vSetci ti slovenski
dramaturgovia otvorili tista, nechcem menovat, a ja si hovorim, ¢o sa to robi...

SONA VALENTOVA: Sa im t4 zdhoractina zapacila. Vraj tam bol aj Tajovsky
a odobril im, ked to tiez hrali po zahoracky.

VLADIMIR SUCHANEK: Bola to krésna robota. Ale kym sa nauéili po zdhoréac-
ky... Pani Kralovicova z Cérov, Zahoradka, prisla: ,Suchanku, jak sa povie hento...”
Ona zabudla, sadla na t1 slovenskt rec¢ a zabudla po zadhoracky, miestami nevedela
v tom naredi... Bolo to potom na premiére utesené, akoby dozvuk toho muzikalové-
ho, ¢o Palko zacal v Rozkosnom parohdcovi dokondil v Zenskom zdkone.

SONA VALENTOVA: NadviaZem na Vladka Suchanka. Uspech Zenského zdkona
po zéhoracky bol obrovsky. BohuZial, nebola to parketa nésho riaditela ¢inohry Dur-
ka Slezacka, cize toto neslo ani na Moravu, hoci jazykovo je to vlastne rovnaka rec,
ktora sa pouziva na Moravskom Slovacku, ¢ize ti by to duplom rozumeli. On aZ tak
nemal rad tieto ludové veci a otvorene to priznaval, ¢iZe tato inscendcia, keby sa do-
stala do Brna a do Prahy... Palo sa o to nikdy nebil, on hovoril, Ze je to taky isty divak,
ako unas, ale tu je to devét rokov stale vypredané. A ak sa stane, Ze sa musi v divadle
urobit zmena, teda ked sa malo hrat nie¢o iné a ako nahrada ide Zensky zdkon, ked di-
vaci pridu na rezen a daju im halusky, tak st divaci prirodzene nespokojni, to je jasné,
ale ¢o je vzdy velky tspech, hoci ich v takychto pripadoch musime vzdy zo zaciatku
tahat, ale potom sa chytia. A ak pridu cielene na toto predstavenie, to je natrieskané,
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piStia, ma to skvelti atmosféru. Je to inscendcia porovnatelna s Malovanym na skle, to
malo aj pauzu a obnovovalo sa, bol to navyse muzikal, ale toto je normalne divadlo,
hoci, ako povedal Vlado Suchanek, ma to niektoré ¢rty muzikélu. Je to normalne di-
vadlo s pesni¢kami, cimbalovou muzikou...

Kolega, herec ¢inohry Slovenského narodného divadla Dusan Taragel ma poZia-
dal, aby som vam precitala jeho prispevok.
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PALO HASPRA - AJ ,MOJ“ REZISER

DUSAN TARAGEL

Palo Haspra mojimi o¢ami, teda ocami herca, ktory s nim prezil nezabudnutel-
nych tridsatstyri rokov najma v divadle, ale vela krasnych i tazkych hodin (u Haspru
to ina¢ neslo) sme spolu prezili i pri filmovej ¢i televiznej tvorbe. Prdca s nim bola
tazka, lopotnd, ba niekedy priam hekticka, plna nervozity, hadok, ale aj objavovania
novych, nepoznanych moznosti, velakrat otvaranie okien do nec¢akanych dial'ok a do-
sahov, o ktorych sa niekedy jemu, ale ani jeho ,, poddanym”, teda hercom, nesnivalo.
Divadelny dravec, burlivak, muz superaktivny, uzlik nervov, muz takmer bezodnej
energie nas privadzal pri skiskach niekedy az do zurivosti a velakrat nas dostaval do
stavu, ked sme v tranze konali proti nemu, schvalne nezmyselne, a obcas dementne,
odovzdane, niekedy az nepricetne a neraz prave v tychto nasich afektoch zacal skoro
detinsky vo vytrzeni kricat: ,To je ono, Dusan, to je presne to, ¢o som od teba chcel.”
Na skuske hral na javisku s nami. Niekedy aj 6-7 postav sucasne. Behal, krical, pla-

Alexander VAMPILOV: Lov na kacice. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra
16. 3. 1986. Zl'ava Emil Horvath (Zilov), Zdena Studenkova (Viera) a Dusan Taragel (Kuzakov). Snimka
Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.
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Jozef Gregor TAJOVSKY: Zenskjj zikon. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra
23. 11. 1996. ZI'ava Dusan Taragel (Janek Mauacky), Dusan Cinkota (Michau), Bozidara Turzonovova
(Marina), Sona Valentova (Bjeta Salinka) a Monika Haasova (Afi¢ka). Snimka Jana Nemcokova, archiv
Divadelného tustavu.

kal, rehotal sa, skdkal nam do replik, znervdznoval — ale vZdy v mene vysledku. Len
v divadle som uitho odohral vyse Styridsiatky postav. Jedno obdobie ma dokonca
kolegovia volali , Hasprov herec” a nevedeli pochopit, ako to s nim moézZem vydrzat.
Hovorim im: ,,... ked to s nim vydrzala jeho manzelka Sona Valentova, ktora si toho
pri nom na javisku uzila azda najviac, pre¢o by som to nevydrZal ja?” Po rokoch
som ho poznal ako stary peniaz. Urdzal, nadaval, niekedy priam deprimoval, ale kto
vydrzal, vysledok a uspech velakrat nenechal na seba dlho cakat. Raz na skuske hry
Spdlend vecera som uz nevydrzal a zacal som nanho kricat aj ja. Jednoducho mi praskli
nervy! Hadka skoncila v absolttnej hystérii, ked sme si navzajom kricali, ze uz v zi-
vote spolu robit nebudeme. Doslova krical: ,, Dusanko, s tebou som skoncil v divadle
i v televizii, &no?” Asi po pol roku sa na divadelnom fermane objavilo obsadenie hry
Kym kohiit nezaspieva v rézii pana Haspru a ja s tdivom ¢itam, Ze jednu z najkrajsich,
najkontroverznejsich roli — holi¢a Uhrika — hram ja. Na prvej ¢itacke sa Palo tvaril,
ako by sa medzi nami nebolo nikdy ni¢ udialo...

Ozaj, ked' som pri ¢itackach. Pan Haspra ich nikdy nemal velmi v oblube. Jed-
noducho sa na ¢itackach nudil. On mal hru uz stokrat preliskant a chcel mat herca
¢im skor na javisku. Samozrejme, Ze sme trpeli ako kone pred krémou. Na javisku
uz po troch citackach chceel, aby sme ovladali text naspamét. On ho totiz vedel od-
recitovat cely. Z usmievavého reziséra na Citackach sa po aranzovackach menil na
vytrvalého vlka, ba velakrat na neskrotného besa. Nerad pripustal oponentov, zvacsa
len na spominanych ¢itackach. Na javisku sa staval nesptitanym Panom rezisérom,
autorom i dramaturgom. Keby bol stihal, iste by bol robil aj osvetlovaca, zvukara ¢i
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Jordan RADICKOV: Pokus o lietanie. Cinohra Slovenského nirodného divadla v Bratislave, premiéra
1980. ZI'ava: Jozef Adamovic (Pavol), Michal Docolomansky (Peter), Dusan Taragel (Abrahamko), Juraj
Slezaéek (Ilijko), Leopold Haverl (Kantor Cyro), Stefan Kvietik (Jarmo), Ivan Rajniak (Abrahdm), Karol
Machata (Svako Abraham Kvakykvac), Jozef Kroner (Matej Ni¢), Oldrich Hlavacek (Kohutik), sedi Fran-
tiSek Dibarbora (Materinaduska). Snimka archiv Divadelného ustavu.

scénického vytvarnika. Skrtal, prepisoval, autorizoval, ale kdesi v pozadi bola zasiata
neuveritelna ctiziadost, neskutocna tizba, aby hra zabrala, aby Sokovala a aby divaci
ani nedychali. Na premiére ale takmer nedychal ani on. Drzal palce vSetkym tvorcom
—od prvého herca, az po posledného kulisara. Kazdému Zelal to najlepsie. Potajomky
pozeral po divékoch, ako ich hra oslovuje, ako ucinkuje na ich city, ako ich to bavi,
a bol najstastnejsi clovek na svete, ked hra zabrala a vtedy by nés bol najradsej vy-
bozkaval vSetkych. Oddane a s pokorou sluzil tomu najddleZitejSiemu — divakovi.
Impulzivny, nervny, akény reZisér krvnej skupiny akym bol Palo Haspra, nam bude
vel'mi chybat (a uZ ndm aj chyba). Bolo ho treba naozaj poznat dlho, vliezt mu rokmi
pod kozu, aby sme si stihli uvedomit, ze v clovecej podstate mu Slo vzdy vysostne
o kumst, o velké nadchnutie, obetovanie sa pren a v konecnom désledku — i ked sa
to mnoho razy nezdalo — aj o posvatnu lasku ku vSetkym tvorcom tohto jedine¢ného
umenia. Je len symptomatické, ze este skoro dva roky po jeho smrti bezi na doskach
Slovenského narodného divadla hra Konecne slobodny! ¢i beznadejne vypredané pred-
stavenia Macka na horticej plechovej streche (skoro 100 repriz) a Zenskyj zidkon v zahorad-
tine, ktorého reprizovost sa bliZi v tejto sezéne k tictyhodnému ¢islu 230. Mne osobne
dal Palo Haspra najviac prileZitosti zo vietkych rezisérov v divadle. Casto som utiho

> v

ucinkoval i v televizii. Prezil som s nim na spolo¢nom bojisku lahké i taZsie dni, vela
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dobrého, krasneho, ale i toho ¢iernejsieho. Ale tak to uz v naSom povolani chodi. Ni¢
dobré sa nerodi Iahko a ja preto nemo6zem len tak zo dra na den zabudnuf na spolu-
pracu s tymto Panom rezisérom.

Palko, dakujem.

PALO HASPRA - ALSO ,MY” DIRECTOR
DUSAN TARAGEL

Pal'o Haspra seen by eyes of an actor who outlived with him unforgettable thirty-
-four years in a theatre but also in film or television production. The member of the
Slovak National Theatre drama troupe, and a frequently cast actor DuSan Taragel,
states that working with this director was hard, drudging sometimes hectic, full of
jitters and fights, but also full of inventing new unknown possibilites, many times
like opening windows into unexpected distances and spheres which neither he or his
,subordinates” that is the actors, had never dreamt about before.

A theatre shark, a turbulent person, a super-active male, a knot of nerves, a man
of plumbless energy having been able to occasionally draw actors mad while rehe-
arsing, often causing them to act in trance against him — expressly and absurdly, so-
metimes dementedly, submissively, even insanely, and not once ,especially in these
affects, he used to yell: ,This is it, this is exactly what I wanted.”
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SPOMIENKA

SONA VALENTOVA

Bola to pravda. Aj to, Ze som
byvala takym hromozvodom.
Ked chcel napriklad Palko vy-
nadat kolegovi, Ze nevie text,
stacilo, Ze som sa ja raz zastavila,
hoci partner vypadol desatkrat,
a mne vynadal...Co sa da robit...
niekde ta energia musela vy-
buchnt. Casto som musela odist
a vyplakat sa v Satni, ale za desat
mintt som sa vratila, lebo mi bolo
jasné, uz som ho poznala, ja som
vedela, komu to patrilo, ale kym

som si na to zvykla, to trvalo...ale  Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle
nebolo to osobné, bol to pracovn}'] DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni a emdcii, Ban-
afekt. ska Bystrica, 9. decembra 2005. Sona Valentova s portrétom
manzela, reZiséra Pavla Haspru. Snimka Matas Ol'ha.

ESte by som sa chcela vratif
k poslednej Palkovej rézii, k in-
scenacii Konecne slobodni. Premiéra tejto hry Toma Stopparda, anglického autora, po-
vodne Tomasa Strausslera zo Zlina, bola v novembri 2003. Tto hru sme robili tak, ze
Palo bol stale zachripnuty, mal aj zvySené teploty. Stale sme si mysleli, Ze prechodil
chripku a nechce, aby sa premiéra odkladala. Hlavna postavu hra Geisberg, ja hram
jeho manzelku. V novembri teda bola premiéra, v decembri Palo hovori: ,Predstav si,
ja sa zadycham, ked idem s tymi kamerami po schodoch.” Mal 74 rokov, ¢o nikto ne-
chcel verit. On doobeda sktsal, najedol sa, vzal kameru, fazké stojany na reflektory,
oblozil sa tym, utekal na nejakt vernisaz, alebo vecer na predstavenie, ktoré snimal,
neuveritena energia, este aj pri tej poslednej hre, ked my uz sme boli unaveni, on
stale vyskakoval, plny energie. TakZe v decembri hovori, Ze sa zadychal. Tak mu ho-
vorim, chod za tou pani doktorkou Filovou, do Ustavu kardiovaskularnych chordb,
kam chodime raz za rok na kontrolu, nech ta pozru. ISiel, rano mu urobili kontro-
lu, pan rezisér, vase srdce je perfekiné. Ale popoludni bol telefonat, Ze okamzite do
nemocnice, alarmujtci krvny obraz. Prekvapenie. Tak sme isli na hematolégiu, kde
bol pan docent Mistrik, velka kapacita ¢o robi drenové transplantacie. Ked' to vybral
z toho mikroskopu, hovoril: ,Nepdc¢i sa mi to, o tri dni urobim punkciu znova.” O tri
dni hovori: , To nie je mozné!” Za tri dni sa to tak zhorsilo, Ze nedaval ani mesiac. To
nam samozrejme nepovedal. Tak som ho prosila reku: ,Robte ¢o mdZzete.” Bolo to pat
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Fiodor Michajlovi¢ DOSTOJEVSKIJ: Bratia Karamazovovci. Cinohra Slovenského narodného divadla
v Bratislave, premiéra 27. 6. 1981. Zl'ava Anna Javorkova (Katarina), Somna Valentova (Grusenka) a Leo-
pold Haverl (Dimitrij). Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného tstavu.

mesiacov denno-denného boja. Okamzite musel podstupit chemoterapiu. To da za-
brat aj mladému ¢loveku, takze necudo, Ze to na svoj vek zndsal dost zle. Stratil chut
do jedla. Vobec necitil potrebu jest. Tak som vymyslela, Ze skiisim kombuchu, to je
huba, ktord sa robi z ¢aju a cukru... aby sa mu chut vratila. Asi po tyzdni naozaj zacal
citit hlad a potrebu jest. Poslali ho domov, bol prave Stedry vecer, uvaril rybaciu po-
lievku a cely Stastny, myslel, Ze sa to ukl'udnilo, pripravil veceru, ale pri polievke sa
to skoncilo, bolo mu zle a museli sme okamZite spat do nemocnice. Potom sa mu stav
zlepsil, na Silvestra ho konecne pustili, Novy Rok travil s nami a zdalo sa, Ze choroba
bude mat chronicky priebeh. Pripravila som aj obItibené lokSe a husacinu, vSetko mu
chutilo, tak sa uspokojil. Mnohi s chronickou leukémiou Ziji roky. Chodil k nam aj
Suchanek a Helenka Bezakova a mdj Palo sa zacal pripravovat na dalsieho Dostojev-
ského — Dedinu Stepancikovo. S velkou energiou. Daku]em za to Durovi Slezackovi,
ktory mu povedal: ., Ano, bude$ mat 75. rokov, mozes si vybrat hru, aka ty chce$ na
velkej scéne.” Vybral si svojho milovaného Dostojevského. Vzdy to boli také etapy,
bola to jeho velka laska. Predtym bol Idiot, Zlocin a trest, Bratia Kartamazovovci, Besy,
ktori v ¢ase neZnej revoldcie mali len premiéru, pretoze sa divadlo potom uz prestalo
hrat a robili sa iné veci. To by bolo v poriadku, keby sa to bolo vratilo. Lenze poviem
vam velmi Gprimne, a to raz napiSem aj do svojich spomienok, preco to tak dopadlo:
V Besoch je okrem hlavnych hrdinov kopu malych postév. Hrali to moji kolegovia,
ktori si mysleli, Ze po revoltcii sa budu hrat uz len velké postavy a malé nebudu exis-
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Fiodor Michajlovi¢ DOSTOJEVSKI]J: Bratia Karamazovovci. Cinohra Slovenského narodného divadla
v Bratislave, premiéra 27. 6. 1981. Zl'ava Jozef Vajda (Al'oSo0), Karol Machata (Stary Karamazov) a Martin
Huba (Ivan). Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

tovat. A mnohym sa to nepacilo a ta inscendcia bola timovka, tam bolo 20 mensich
postav, ale im sa to uz nechcelo hrat. Mysleli, Ze im reZiséri daju iné a vel'ké postavy.
Ale nehrali ich ani predtym, a — kolko je uz teraz od novembra roku 1989 — nehraju
ich ani teraz. Preto sa to tak nejako ,,odtlacilo”. Ja som v tom nehrala, hoci predtym
sa mi v Dostojevskom usli krasne postavy. TakZe teraz si vybral znova Dostojevského
a dodédvalo mu to silu, Ze sa pripravoval na tito hru. Chodievali sme kazdy demn na
prechadzku okolo hradu aj s nasim psom. A bohuZial som videla, Ze si ¢oraz castejsie
zacal sadat na lavic¢ky a na muriky, pri Dubcekovi, pri jeho buste pri parlamente, uz
oddychoval a tak som vedela, Ze uZ to nie je v poriadku. Zavolal riaditelovi a poZzia-
dal ho, aby sa premiéra prelozila na koniec sezdny. Riaditel' Ze v poriadku, hra sa
odklada, len si oddychni. Skice na navrh uz boli. Stale bol medzi nami a hovorili sme
mu, no ¢o nebudes Zzit tak blaznivo, nebudes stale behat s tymi kamerami, oddychnes
si, budes robit raz za ¢as réziu.

Aj sa upokojil, ale potom sme ho jeden den uz s dcérou Katarinou nevladali zdvih-
nut a musela som zavolat zachranku. Tak sme mu hovorili, Ze musi ist na infziu, aby
nemal bolesti. Bol tam Styri hodiny a pri infazii zaspal. Mal v tom neStasti Stastie, Ze
to boli Styri hodiny, ¢o asi ozaj vedel, Ze je zle. Moje posledné slova k nemu boli:
,Palko, prepé¢, ja musim teraz odist, lebo vecer je zdjazd tvojej hry Doktor Suster do
Piestan. Ked sa vratime, v noci pridem za tebou.” A on ticho povedal: , Ale ved to uz
nemusis...” Doteraz neviem, ako to myslel... Ale uZ som sa modlila, ked som i$la so
psom okolo Hradu, nebolo tam nikoho, iba ja, pes, slnko a panboh, prosila som Boha,
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aby sa netrapil... Za 15 minat som mala telefén, Ze v infazii zaspal navzdy. Bolo to
na poludnie, krasny aprilovy deni 27. april. Mohla som sa nahlas vyplakat, nebolo
tam nikoho... ked som sa ovladla, zavolala som dcéru, iSli sme sa s nim rozIucit a te-
lefonovala som riaditelovi, Ze nemo6Zem ist na zajazd. On hovori: ,Sona, pod, musis
hrat. Je to Palova hra. Zajtra hrame Kukucky, pozajtra Macku. Musi$ to zahrat, on by
ti urcite povedal, chod hrat.” To je pravda. V taxiku ma viezli do PieStan, opakovala
som si text, odohrali sme hru, po predstaveni sa to pustilo. Vzdy po tie tri dni riaditel
povedal, ¢o sa stalo a bola to naozaj taka pocta Palovi. Obecenstvo vstalo, vzdalo mu
poctu. A to sa opakuje doteraz. Taragel asto po predstaveni Zenského zikona, ked
Tudia po stojacky tlieskajt, hovort: ,,Palo by sa tesil.”

Takisto, ked mame Macku na horiicej plechovej streche, chodia na to hlavne mladi I'u-
dia a vadsinou vstant a tlieskajt, ¢o sa pri vaznej hre nestava tak casto. Ferko Kovar
tam ma také miesto, kde si vZdy spomenieme na Palka — hra bohatého muza, ¢o ma
vietko a predsa zomiera na rakovinu. A on sa vzdy tak zvlaStne zahladi hore... akoby
poslal pozdrav za nas vSetkych Palovi.

Robil do poslednej chvile naplno a preto bol stastny.

(Zo zdznamu z konferencie Divadlo vasni a emdcii Pavla Haspru, Banské Bystri-
ca, 9. decembra 2005 prepisal a redakéne spracoval Andrej Matasik.)

REMINISCENCE

SONA VALENTOVA

A Slovak National Theatre drama protagonist, an actress Sorla Valentova, was a
wife of P. Haspra, the director. Her special reminiscence reminds the final phase of
the director’s life, his fight against the malicious sickness. He was resisting until the
last moment, preparing for the staging of Dostoyevsky Dedina Stepancikovo (The Vil-
lage of Stepantchikovo) which was to be studied by the troupe in connection to his life
jubilee.
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PAVOL HASPRA 5 5 )
AKO REZISER HIER DUSANA KOVACEVICA

MICHAL BABIAK

Srbsky dramatik Dusan Kovacevi¢ (1948) patri na Slovensku medzi najcastejsie hra-
vanych autorov a to nielen zo srbského, ale aj z celkového kontextu byvalej Juhoslavie.
Jeho hry si nasli svojich spravidla tspesnych inscenatorov ako v profesionalnom, tak aj
v ochotnickom divadle. Spomedzi Kovacevi¢ovych hier najvacsej oblube sa tesila ko-
média Zberné stredisko — ta bola trikrat inscenovana na profesionalnych scénach (SND
Bratislava, Divadlo SNP Martin a DJZ PreSov), dvakrat ju inscenovali vyspelé amatér-
ske stibory (v Brezne a Prievidzi) a bratislavsku inscenéciu prebrala aj Slovenska televi-
zia. Komédiu Radovan III. okrem profesionalov v preSovskom DJZ, dvakrat inscenovali
aj $tudenti VSMU; hra Profesiondl okrem scénického uvedenia v Trnavskom divadle
sa dozila aj svojej rozhlasovej adaptacie na vinach Slovenského rozhlasu; iba jedného
scénického stvarnenia sa dozili tri Kovacevicove komédie: Maratonci beZia Cestné kolo
v kosickom Statnom divadle a Spdleni veéera, ako aj hra Doktor Suster na nasej prvej
profesionalnej scéne — SND v Bratislave. Hru Balkinsky spion pod nazvom Karpatsky
Spion inscenovali prievidzski ochotnici. Spomenme v tychto tvodnych poznamkach
este, ze Kovacevi¢ sa do SirSieho povedomia slovenskej kultiirnej verejnosti dostal aj
ako spoluautor scenara slavneho filmu Emira Kusturicu Underground.

Pavol Haspra v tomto prehlade slovenskych obdivovatelov Kovacevicovej dra-
matiky zaberd popredné miesto — trikrat sa dostaval k tomuto autorovi a vSetky tri
stretnutia realizoval na scéne SND v Bratislave: iba tri roky po prvom uvedeni Zberné-
ho strediska v Belehrade, predstavil Haspra tohto autora aj slovenskej kulttirnej obci.
Roku 1992, ked na tizemi byvalej Juhoslavie zuril krvavy vojnovy konflikt a Kovace-
vi¢ v pozicii disidenta bludil medzi BudapeStou a Belehradom, Haspra nastudoval
jeho Spilenii veceru. A ako tichy testament a ismevné zakyvnutie na rozltcku vyznelo
posledné stretnutie tychto dvoch tvorcov pri projekte Doktor Suster roku 2002.

S vyraznejsim kultarnym a spolocenskym ohlasom sa stretli prvé dve Hasprove
nastudovania Kovacevica: v nemalej miere prispelo k tomu zrejme aj SirSie spolocen-
ské prostredie a politicko-kultarna klima. Zberné stredisko Haspra nastudoval v prvej
polovici 80. rokov, kedy uz bolo citit isty odmaék a koniec studenej vojny aj v tunajSom
prostredi. Rok 1992 bol zasa rokom kedy Juhoslavia neslavne neschadzala z titulnych
strdn novin a tdernych terminov vSetkych spravodajstiev. Krvava bratovrazednd voj-
na medzi dovtedy bratskymi narodmi bola ¢astou a vyhladdvanou diskusnou témou
aj na Slovensku, takZe nacasovanie druhého Kovacevica, teda jeho Spdlenej vecere, pre
Haspru ani nemohlo byt vhodnejsie. UZ s mensim ohlasom sa stretlo tretie uvedenie
Kovaceviéa, jeho Doktora Sustera: vyznieva to priam paradoxne, lebo konflikt Juhosla-
vie s NATO este relativne cerstvo rezonoval aj u Slovakov, no pri recepcii tejto insce-
nacie stalo sa nieco zvlastne, k ¢omu sa este neskor vratime.
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Dvorny prekladatel a literarny interpret Kovacevicovych hier Jan Jankovi¢ upo-
zornil aj na Sirsi kultarno-politicky kontext uvedenia Zberného strediska: Kovacevic¢
bol inscenovany po rokoch zvlastneho postoja vtedajsej ceskoslovenskej kultirnej
politiky voéi hrdm, pochadzajicim z juhoslovanského prostredia. Rozkol medzi Ti-
tom a vychodnym blokom sa podpisal aj pod kultirne vztahy, takZe nendavist z pat-
desiatych rokov sa len tazko prekondvala: , Inscenovanie Zberného strediska v.SND
bolo skutocne historické: srbska hra sa po 45 rokoch konecne vratila do Bratislavy!”
(Jankovic 2, 6). Tato hru Jankovi¢ pri porovnani s ostatnymi, vnima pre slovenské
obecenstvo ako ,najprijatelnejsiu”. (Jankovic 1, 251). Okrem spolocenského poza-
dia, podla Jankovica tato Hasprova inscenacia mala aj eSte jeden osobity Smrnc: ,,...
v predstaveni divaci videli svojich hercov v tplne inych tlohach neZz v takych, na
akych boli na nich zvyknuti, ale aj herci sa ocitli v iplne inych rolach, nez dovtedy
hravali. Markantné to bolo v pripade Stefana Kvietika, ktory na scéne i vo filmoch
stvarnil mnoho postav robustnych partizénov a komandirov, ideovo vyhranenych
hrdinov — aj v Zbernom stredisku dostal tlohu partizanskeho velitela, ale takého, kto-
ry je uz (obrazne i doslovne) na druhom svete! Rezisér Pavol Haspra iste velmi dobre
vedel, preco v hre tohto typu prave jeho obsadil do ulohy bojovnika... Kvietikov zjav
vyvolal burky smiechu (dokrvavend zaprasena ,uniforma”, vojenské ovinovacky,
dalekohlad, puzdro na mapy, oko prelepené ¢iernou paskou, velké, zname gesta vy-
znievajuce komicky...). Aj herec iste velmi dobre vedel, Ze autor jeho postavu napisal
ako vysmech toho, ako koncili hrdinovia druhej svetovej vojny.” (Jankovic 2, 11) Tato
inscenacia sa stretla s veImi priaznivym ohlasom u obecenstva, ¢o je vzhladom na to,
ze ide o kvalitny text, Ze nastavalo ovzdusie postupného spolocenského uvoltiovania
a Ze sa dostala do popredia aj Hasprova rezijna praca, pochopitelné.

Aj ked Jankovi¢ vnima recenziu tejto inscenacie z pera MiloSa Mistrika, ktora
vysla v Pravde ako kladnd, najma to, ze Mistrik Hasprovu réziu zaradil do série
jeho tspesnych inscendcii, za povSimnutie stoji fakt, Ze uz pri tomto prvom uvedeni
Kovacevica na slovenské javisko Mistrik upozornil na ,isty rozpor medzi dramati-
kovou a dramaturgicko-rezijnou koncepciou a vyslednou podobou inscendcie. Tak
sa z dvoch vyzneni, ktoré sa mo6zu v Kovacevicovej hre objavit — filozofickad tivaha
o cloveku alebo Zanrova karikattrra society jedného malého mestecka, akych st tisice
— dostava do popredia to druhé.” (Jankovi¢ 2, 50).

Spilend vecera priniesla tému, ktora Cerstvo rezonovala ako v slovenskej, tak aj
v srbskej spolocnosti — vysporiadanie sa s komunistickou minulostou; traumy a tra-
gikomické situdcie z rodinného prostredia st parabolou spoloc¢nosti, ktora v novych
pomeroch hlada integralu nového hodnotového kédexu. ,Keby sa k ndm nedostala
Spilend vecera, museli by sme si ju azda vymysliet. Tak vela je v nej popri Specifickom
univerzalneho, platného pre nas” — napisala po premiére Miroslava Cierna v Novom
slove (Jankovi¢ 2, 24 ). Haspra v tejto Kovacevicovej hre podla osobného svedec-
tva, uverejneného v denniku Telegraf, nasiel predlohu, ktora dokazala nahmatat tep
doby a nastavit jej nelttostné zrkadlo: ,, Spdlend vecera je o krutej realite nezmakcenej
poetickymi tonmi — tvrdo zasadend do rozbahnenej pody sticasnosti. Je to alarmu-
juca sprava o stave Iudskych vztahov, o presile sebectva, bezohladnosti a absencii
porozumenia. Pohybujtic sa na hrane tragického a komického by nasa inscenacna rec
mala byt syta, hutna, dynamicka a farebne vyrazna. Drsné plochy agresivity by mali
kontrastovat s plochami prekvapivej citovosti.” (Jankovic 2, 23) No popri vSetkej zho-
vievavosti voci Kovacevicovi a kreditu, ktory mal eSte zo Zberného strediska, Ladislav
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Cavojsky v kritike, uverejnenej v Literdrnom tyzdenniku, upozornil aj na isté prob-
lémy predlohy a inscendcie: ,, Kovacevi¢ov vynikajuci cit pre politickt aktudlnost je
zaroven jeho najcitlivejSou slabostou. Vyvazuje ju svojskym divadelnym videnim.
Svoje hry otvara ako frasky o ni¢om a konci ako tragédie o vSetkom. Divakov rozpus-
tilo zabava a zrazu udrie pastou medzi o¢i. Pritahoval néds, kym vedel Sokovat bizar-
nostou napadov, javiskovym ozvlastnenim nevSednej kazdodennosti, neoStichanou
metaforou, vSetkym, ¢o pozbieral a pouzil v Zbernom stredisku. Teraz ho vSak prilis
pohanala Zurnalisticka pohotovost a spolahol sa na ovladanie dramatického remesla.
Srbského autora vo vSetkom nasledoval slovensky rezisér.” (Jankovic 2, 24).

S istym odstupom dalo by konstatovat, ze mali pravdu aj Haspra, ale aj kritici
Mistrik a Cavojsky: Kovacevi¢ skutoéne je autor, ktory dokéaze pohotovo reagovat
na dobu a nastavit tejto dobe neltitostné zrkadlo, no na strane druhej, tieto reflexie,
obéas postradaji hibku umeleckej metafory a zostavaji na povrchu ,zurnalistickej
pohotovosti.” Tato dvojaka podoba Kovacevi¢ovho diela vari najvyraznejSie sa pre-
javila v hre Doktor Suster, ktora mala slovenskti premiéru na Malej scéne SND roku
2002. No tato Hasprova inscendcia zd4d sa nam ¢o do reZzijno-dramaturgického po-
natia aj najproblematickejsia. Kovacevi¢ svoju hru koncipoval ako obraz z Belehra-
du v case najvécsieho rozkladu etickych a I'udskych hodnét — teda do polovice 90.
rokov, kedy este v Bosne a Chorvatsku zurilo vojnové sialenstvo. Belehrad, aj ked
zostal mimo zény vojnovych operacii bol de facto strediskom osudu vojny a mieru
balkanskeho konfliktu, ¢o sa najrozlicnej$imi spdsobmi dramaticky, tragicky, ale aj
groteskne prelinalo najmé do osudov tzv. obycajnych I'udi. Strata tradi¢nych hodnot
zneistila fudi do takej miery, Ze aj napriek tomu, Ze sa im vojna nastahovala aj do ich
vlastnych domov, tvaria sa, ze nevidia ni¢, Ze nepocuju nic, Ze nechapu, ze st senilni.
Kovacevic je v tejto hre nemilosrdne kriticky voci svojim spoluob¢anom; poburuje ho
tento tichy stihlas s vojnovou destrukciou, poburuje ho to tvarenie sa na blaznov, na
sprostych, hneva ho slabost slabych a sila silnych. Aj ked je situdcia medzi Srbskom
a Slovenskom mozno v nejednom momente analogicka, zd4 sa mi, Ze bolo omylom
prepisovat celti hru na bratislavské pomery a situovat ju na Slovensko. Inscenécia
v takomto prepise do istej miery fungovala iba na zaciatku, kym boli v prvom pla-
ne pribehy o mafianoch a ich prepojeni na nas kazdodenny zivot. No v zavere hry
Kovacevi¢ vyuziva silnti metaforu, o tom ako sa do bytu hlavnej postavy nastahuje
improvizovana nemocnica, do ktorej prinasaju ranenych z bosenského frontu. A aj
napriek tomu, Ze mame vojnu vo vlastnej posteli, Kovacevi¢ smutne konstatuje, Ze to
ako keby malokoho trapilo a d'alej sa tvarime, Ze ni¢ nevidime a Ze je vSetko v norme.
No tento obraz, ktory je vlastne kulminaciou celej hry, uz preneseny na bratislavské
pomery, nenasiel si opodstatnenie: Aki raneni? Aky front? Kto postrelil vojakov?...
atd. Odkaz tejto hry, ktord inak velmi katarzicky posobila na belehradské obecenstvo,
sa tymto nestastnym presunom do Bratislavy stratil, nevyznel, zostal nejasny, zma-
tocny. Zrejme sa rezisérovi Hasprovi zdalo, Ze je aj v slovenskych pomeroch prilis
velké prepojenie medzi mafiou a verejnym Zivotom, ¢o velmi neStastne dolieha aj
na nase Zivoty, no tento segment hry je len vonkajSkovou motivaciou generovania
absurdnych situacii. Skutocnym tstrednym problémom hry je apatia voci vojne, pred
ktorou, na spOsob pstrosov, vacsina Belehrad¢anov pchala hlavy do piesku. Beleh-
radsky pribeh bol by znakom bratislavskych pomerov len vtedy, keby zostal situova-
ny do Belehradu, lebo vSetko Specifické zostalo by na tirovni lokalneho koloritu, ale
metaforicky princip zostal by aj slovenskému divakovi Citateny. Slovensky Doktor
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Suster zostal na trovni pribehu o senilite starych Iudi, ktori groteskne dozivajt v no-
vom svete mafidnskych pravidiel. Podporu na argument, Ze tento pribeh mal zostat
situovany v Belehrade mohli by sme najst prave v spominanom filme Underground,
ktory aj napriek mnozstvu srbskych a juhoslovanskych Specifik, ma v sebe aj silny
univerzalny pribeh o tych ¢o st hore a tych ¢o st dolu, v pivnici, v podzemi atd'. A to-
to ako velky umelecky znak dokdzali precitat nielen srbski a slovenski divaci, ale aj
kultirna verejnost v najrozli¢nejsich castiach sveta (¢oho dokazom st, samozrejme,
pocetné ocenenia, ktoré dostal tento film).

Pavol Haspra objavil pre slovenskych divakov Dusana Kovacevica; inscenoval ho
s uspechom, viedol s nim dialdg — na javisku i v duchu. No ako sa to obcas stava aj
pri dialdgu s Tud'mi, ktori s nam doverne blizki, vzniknu situdcie, ktoré si Sumom,
mensim nedorozumenim, lebo sme kazdy jedine¢ny a neopakovatelny a determino-
vany velmi Specifickym prostredim. Prave na toto socidlne prostredie neraz upozor-
noval aj sdm Kovacevié, ked si potazkal, Ze mnohi Tudia, zvlast na Zapade, vnimaju
jeho hry ako radikalne groteskné a absurdné, aj ked on takmer realisticky opisuje
kazdodenny privatny a spolocensky zivot Srbska — a najstastnejsim bude vo chvili,
ked sa v Srbsku bude tak Zit, Ze aj jeho, podobne ako jeho kolegov dramatikov na
Zapade, nebude trépit ni¢ iné, iba dramaticka situdcia aka vznikd4, ked sa manZel
vrati zo sluzobky a milenec je v kapelni.

PAVOL HASPRA AS A DIRECTOR OF DUSAN KOVACEVIC PLAYS

MICHAL BABIAK

Pavol Haspra occupies a prominent place in the overview of Slovak admirers of
Kovacevi¢'s dramatics — he approached this author three times and all three encoun-
ters were realized at the Slovak National Theatre scene in Bratislava: just three years
after Zberné stredisko (The Gathering place) had been first performed in Belgrade, Has-
pra introduced this author also to the Slovak cultural community. In 1992 when the
territory of former Yougoslavia was raging with a blood war conflict, and Kovacevi¢
was in a position of a dissident wandering between Budapest and Belgrade, Haspra
rehearsed his Spdlend vecera (Burnt Dinner). Like a silent testament and a smiling fa-
rewell wave purpotted the last encounter of these two creators in the project Doktor
Suster (The Doctor Schuster) from 2002. Three of Haspra's stagings are analyzed by the
director and aesthetitian Michal Babiak.

LITERATURA

1. JANKOVIC, . Neiiplnd kritka sprdva. In: Dusan Kovadevié: Balkdnsky $pion a iné drany. Novi
Sad : Obzor, Bratislava : JUGA. 1991, s. 249-25 4. ISBN 86-7103-071-7

2. JANKOVIG, J. Ni§ Dusko Kovacevié, nuda vyliicend alebo/ili Duskov mars na Slovacku. Bratisla-
va : JUGA. 2002. 56 s. ISBN 80-89030-06-08



‘D
d7p)

62

NAVRAT PETRA KARVASA V REZII PAVLA HASPRU

ANDRE] MATASIK

Par dni pred Vianocami roku 1969 mala na Malej scéne SND premiéru Karva-
Sova hra Absoliitny zikaz. Kratko po tejto premiére sa jeden z najvyznamnejsich slo-
venskych dramatikov 20. storocia stal tym, na ktorého sa absolutny zakaz vztahoval
vel'mi osobne. Jeho, ticastnika SNP, poprednt autoritu povojnovej kultirnej scény,
medzinarodne znameho, uvadzaného, vydavaného a oceriovaného spisovatela
a dramatika, v umeni i komunistickej strane respektovant individualitu, ba i ¢lena
najvyssieho stranickeho grémia, normalizatori oznacili za skodcu a — Kryl by pove-
dal: ,zakazali psat a zakazali spivat”. V roku 1970 bol este maturitnou otazkou, o rok
neskor este autorovi tohto referatu pri maturite Karvasa tolerovali, hoci otazka uz
znela vSeobecnejSie, akoZe drama po roku 1945. Potom sa stranky starych ucebnic
slovenskej literatry na prislusnom mieste zlepili a Karvas zo slovenskej kultiry zmi-
zol. Mladi I'udia, ktori sa pred Vianocami roku 1986 pripravovali na maturitu, mozno
medzi nimi boli ti, ¢o sa narodili v ¢ase premiéry Absoliitneho zikazu, alebo kratko
pred nou, nemali preco a nemali odkial vediet, Ze meno, ktoré sa zjavilo na plagate
Poetického stiboru Novej scény patri dramatikovi, ktorého opusy generacia ich rodi-
¢ov sypala z rukdva ako Otcends.

Poslednt Karvasovu premiéru pred dlhym ¢asom mlcania reziroval na Malej scé-
ne SND Peter Mikulik. Prvti hru Petra Karvasa po velkej prestavke vyprevadil na
cestu k divakom Pavol Haspra, rezisér ¢inohry SND, ale so suborom Poetického su-
boru Novej scény. V roku, ked Karvas zo scény odchadzal, mu spomedzi sudobych
domacich autorov robili premiérovii spoloénost Stefan Kralik, Leopold Lahola, Jan
Solovic a Ladislav Luknar. V sezoéne, ked si opat mohol pripomenut, ako chuti di-
vadelny tspech, zazivali rovnaké pocity Osvald Zahradnik, Andrej Ferko, Stanislav
gtepka, Lubomir Feldek, Mikulas Koc¢an, Dusan Mitana s Blahoslavom Uhlarom, Jan
Solovi¢, Roman Poldk ako dramatizator Frantitka Svatnera, Milan Lasica s Jaliusom
Satinskym, Lubos Jurik, Jana Juranovd, Jana Kadkosova a Mikulas Fehér. Ked stranic-
ke rozhodnutie ukoncilo Karvasovu kariéru, mal za sebou prakticky dve desafrocia
zivota v Ziari premiérovych reflektorov, bol jasne najhravanejsim sadobym sloven-
skym dramatikom na slovenskych i eurdpskych javiskach. Ked sa cez Poeticky stubor
Novej scény do divadla vratil, bola jeho davna slava v podstate zabudnuta.

Karvas ani potom, ¢o ho z divadla vypudili, pisat neprestal. Ked v roku 1987,
teda rok po premiére Siikromnej oslavy, vydal Slovensky spisovatel jeho Sedem hier,
v zborniku Slovenské socialistické umenie 87 som na margo toho pri hodnoteni vtedaj-
Sej povodnej tvorby konstatoval, Ze ,Vynimocné postavenie zaujimaju v pohlade na
dramatickd tvorbu roku 1987 hry Petra Karvasa, ktoré vysli kniZzne vo vydavatelstve
Slovensky spisovatel. Ide o sedem hier, ktoré autor napisal v roku 1971-1976. Vzhla-
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emocii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Referat prednasa Andrej Matasik, hlavny redaktor revue
Slovenské divadlo, vpravo Sona Valentova. VIavo spolupredseda konferencie prof. Ivan Stadtrucker.
Snimka Alzbeta Pupakova.

dom na to, Ze v ¢ase vzniku nedostal Karvas Sancu pontiknut svoje hry na uvedenie v
profesionalnych divadlach, zaraduju sa az teraz do vlastne uz historického kontextu
povodnej dramatickej tvorby sedemdesiatych rokov. A treba povedat, Ze tento kon-
text pomerne vyrazne modifikuju. V konfrontdcii s nimi sa ukazuju totiz v novom
svetle tie hodnoty, ktoré boli v sedemdesiatych rokoch zverejnené ihned po svojom
vzniku. Ale bolo by nespravne a nespravodlivé posudzovat dvanast az sedemnast
rokov staré hry tak, akoby vznikali v spolocenskej atmosfére konca osemdesiatych
rokov.”!

Je znamou pravdou, ze Karvasove hry nie si dielom momentalneho nadsenia a in-
Spiracie, nie st1 to — ¢o ako uprimné a spontanne, ale predsa — dramatické texty, kde by
elan, vnatorny autorov pretlak ambicii vypovedat zohraval tlohu najvyraznejSieho
stimulatora vzniku. Naopak, Karvas sa ani netajil tym, ze jeho hry vznikali po zrelych
tvahach, kombinacnom vklade, teoretickej znalosti problematik stvisiacich s dra-
mou a divadlom. Bol to dramatik, ktory v naSich zemepisnych Sirkach najvyraznejsie
reprezentoval Skolu tzv. ,,dobre urobenych hier”. Pouzivalo sa toto oznacenie u nas
neraz s trochu pejorativnym pridychom. Isteze, dramatikov, ktori st schopni exaktne
zvladnut problematiku napisania dobrej hry nie je nikdy nadbytok, takZe nec¢udo, ak
sme aj u nas povysili amaterizmus a nadsenie diletantov nad remeselnt zrucnost a
profesionalnu preciznost. Odchodom Petra Karvasa do nuteného mlcania bolo sice
ubliZené tomuto autorovi, ktory, ako s odstupom rokov dokumentovali vydané hry,

! MATASIK, Andrej: Slovensk dréma'87. In: STEVCEK, Pavol (ed.): Slovenské socialistické umenie’87.
Bratislava : Ustav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie, 1988.
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Peter KARVAS: Siikromnd oslava. Poeticky stibor Novej scény v Bratislave, premiéra 4. 11. a 6. 11. 1986.
Zlava Eva Vecerova (Hannelore), Michal Suchanek (Herbert), Jan Venéni (Dr. Frencken), Branislav Kri-
zan (Erich) a Jozef Simonovi¢ (Joachim). Snimka Igor Teluch, archiv Divadelného ustavu.

nikdy nepodlahol skepse a dezilazii, ale stdle znova a znova sa vracal k pisaniu di-
vadelnych hier ako k svojej najbytostnejSej profesii, a sicasne milovanému konic¢ku
¢i vnutorne najblizsej forme svojej komunikdcie so svetom, no o to vyraznejsie straty
postihli — podla méjho nazoru — slovenskti divadelnt kultiaru. Nejde tu teraz len o to,
o ¢o spolocensky naliehavejSie a divacky zaujimavejsie témy mohlo slovenské divadlo
v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch vyslovovat, keby sa KarvaSove hry mohli
uvadzat, nejde len o to, Zze Karvasovou pritomnostou v kontexte slovenskej dramy
mnohé z toho, ¢o sa javilo ako hodnota, stalo by sa v lepsom pripade prislubom, ba
nejde ani iba o to, Ze by sa bola mohla pokojne a nenasilne umelecky vyzit jedna di-
vadelna epocha, ktorej je Karvas v slovenskej drame najvyraznejsim predstavitelom
a slovenské divadlo mohlo vo svojom vyvoji pokracovat, zachovajic svoju vnitorna
vyvinovu kontinuitu, logiku a postupnost a vyhntic sa umelému a neorganickému
narusaniu prirodzeného vyvinu, nielen v oblasti dramaturgie, ale nasledne i v dal-
$ich zlozkach. Ide hlavne o to, Ze Karvas sa stal v sedemdesiatych rokoch , exemplar-
nym pripadom”, na ktorom sa prejavila aj malost slovenskych charakterov, aj ambicie
nadalej povazovat divadlo za predizent ruku ideologického aparatu a teda i riadit
jeho osudy nie ako institticiu umeleckd, ale sui generis politicki. Kam nas takéto
riadenie doviedlo, toho sme dodnes svedkami.

Bola to delikatna situacia, ked sa po rokoch ml¢ania potichu a ,zadnym vchodom*
vracal na javisko autor, ktory z divadla neodisiel dobrovolne a z vlastného rozhod-
nutia. Vracal sa cez Poeticky subor Novej scény, ktory bol v 70. a 80. rokoch v pozicii
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Bratislavou sa tulajuceho divadla,
ktoré neustale hladalo svoj zmy-
sel a miesto v Strukture bratislav-
skej divadelnej siete, ktoré nikto
az tak velmi nechcel, no ktoré sa
mnohym velmi zi$lo, ked potre-
bovali v hlavnom meste niekoho
umiestnit. Tandem Jozef Mokos
a Martin Kékos sa v osemdesia-
tych rokoch pokusili z Poetické-
ho stboru vybudovat divadlo
otvorené podnetom a inSpiraci-
am, narazali vSak az prili§ casto
na problémy vo vnutri siboru.
Z istého hladiska, najma ak tro-
chu pozname dlhorocny pozicny
spor ministra kultary so Séfideo-
logom KSS, ktory sa projektoval
do vzajomného blokovania Petra
Karvasa a Ladislava Tazkého, sa
ani nemozno c¢udovat, Ze ak si
uz atmosféra Gorbacovovskej pe-
restrojky priamo vynutila reviziu
zjavne totalitného  rozhodnutia Peter KARVAS: Antigona a ti druhi. Krajové divadlo
o zadkaze niektorych publika¢- v Nitre, premiéra 3. 3. 1962. Vlavo Vlado Miiller (Poru-
nych aktivit (lebo pre objektiv-  ¢ik) a Adela Géborova (Anti). Snimka archiv Divadelného
nost treba dodat, ze publikovanie ustavu.
teatrologickych prac Karvasovi
nezakdzali a publikovanie niektorych préz mu umoznili po podpise , anticharty”),
potom Karvasovi pre jeho ,navrat do Zivota” ur¢ili divadlo, ktoré bolo lokalitou i vy-
znamom periférne.

Ani jeden recenzent si prirodzene otvorene nepolozil otazku, ktoru si logicky
a velmi naliehavo kladol azda kazdy, ¢o len trochu informovany divak v hladisku:
Naco bolo dobré Karvasa zakazovat? Ak sa pohrame so Stipisom inscendcii slovenskijch
hier 1920 — 1998, ktory pedantne spracovala Dr. Podmakova, zistime, Ze za normal-
nych okolnosti by sa Sitkromnd oslava dostala do susedstva Feldekovej uz zabudnutej
hry Pod stolom, Bukov¢anovho nevelmi vydareného Prvého dria karnevalu, Zahradni-
kovho velkého tspechu — Séla pre bicie (hodiny), Stricovej hry Brigitka a drozdi a Solovi-
Covej Veze nddeje. V tomto kontexte by nepochybne Karvasova hra zafungovala tiplne
inak, neZ dokézala o poldruha desatrocia neskor v podstatne nerovnejSom zapase
s autormi, ktorych som spominal v ivode. Karvas sa, aj ked len v sukromi, autorsky
kontinudlne vyvijal a aj preto mé Siukromnd oslava podstatne bliZsie k Absoliitnemu
zikazu a jeho este star$im textom, nez k postmoderne, z ktorej ho niektoré teoretic-
ky tieZ podozrievaju. Milos Mistrik v publikacii Sto slovenskyjch hier velmi objektivne
konstatuje, Ze tato , detektivna hra je postavena do sluzieb protifasistickej idey. Vyset-
rovanie odhaluje nielen cely priebeh cinu, ale aj prehistériu postav a ich vojnové zlo-
¢iny. Autor prostrednictvom Heinza Korna kladie na zaver nezodpovedant otazku,
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Peter KARVAS: Antigona a ti druhi. Krajové divadlo v Nitre, premiéra 3. 3. 1962. Vlavo Jan Kusenda
(Storch), Ludovit Moravcik (Hajman), J. Poljacek (Zeman), Vladimir Miiller (Porucik), Dusan Blaskovi¢
(Zaris), M. Kozuch (Profesor) a Ondrej Rimko (Krone). Snimka archiv Divadelného astavu.

ako na vypatrana pravdu zareaguje justicia. Sikromna oslava pripomina fasistické
zlociny proti 'udskosti a potvrdzuje ich nepremlcatelnost nielen podla prislusného
zakona, ale aj podla vyssieho etického principu.”?

Od dramaturga inscendcie Jozefa Mokosa by sme sa iste mohli dozvediet kadeco
zaujimavé zo zdkulisia pripravy tejto premiéry. Ja v tejto chvili méZem len rekon-
Struovat, ¢o o nej zostalo zachytené v pisomnych svedectvach. Vo vsetkych styroch
publikovanych kritikach (Stanislav Vrbka, Gizela Macugova, Milan Polak a Leopold
Fiala) sa ich autori zhodli na vysokom oceneni dramatika. Vrbka vsSak vzapéti doda-
va, ze ,Sukromna oslava je komplikovana, ba prekomplikovana hra” a ze sa autor
,nevyhol presile rozli¢nych priehfadnych trikov a blufovania, ¢iZe zamerného zava-
dzania divéka na falo$nt stopu”>. Macugova zasa z Givodnej analyzy textu usudila,
ze , KarvaSova hra len znovu potvrdila autorove kvality, tykajtce sa dokonalej stavby
pribehu, logického odvijania zamotaného klbka, britkosti na ostri noza vedenych di-
alégov, vyrazne konturujtcich ti-ktora postavu.“* Fiala sa uspokojil so véeobecnym
konstatovanim, Ze ,ide o umne vykonstruovant, putava a na prekvapivé zvraty

2 MISTRIK, Miloé: Sto slovenskych hier. Bratislava : LITA, 1990.

3 Vr- (= VRBKA, Stanislav): Detektivka s moralno-politickou tendenciou. In: Vecernik, Bratislava, 14.
11. 1986.

4 MAéUGOVA, Gizela: Ozveny minulosti. In: Pud, Bratislava, 22. 11. 1986.
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bohatu detektivku s britkym, du-
chaplnym dialégom*, ale zrejme
najblizsie k realite je Poldkova
analyza, zakoncena vetami: ,Je
velkou prednostou autora, Zze
pre vlastnt vypoved s vdZnym
ideovo-politickym presahom do-
kazal najst divadelne aj divacky
pritazlivii a zaujimava formu. S
brilantnou konverza¢nou lahkos-
tou a majstrovskou pracou s ja-
zykom i dialégom, okorenenym
vtipnymi salénnymi bonmotmi
a duchaplnymi aforizmami, za- .
odieva miestami az prili§ prie- Peter KARVAS: Polnocnd omsa. Krajové divadlo v Nitre,
premiéra 13. 6. 1959. VIavo Vladimir Miiller (Brecker)

a Dusan Blaskovi¢ (Marian). Snimka archiv Divadelného
ustavu.

zracnu konstrukciu svojej hry do
oparu vynimocného komorného
pribehu.”®

Gizela Macugova ocenila, Ze
vdaka ,rezijno-pedagogickému vedeniu Pavla Haspru zo SND” je inscenacia Siik-
romnej oslavy ,svedectvom vypitej snahy hercov dokazat svoju vyvojaschopnost
a pravo na patri¢né miesto ako umelecky subor s relevantnym estetickym rangom*’.
Fiala konstatuje, Ze Haspra ,,o-to Skrtol, ¢im sice divaka trochu ukratil o literarne
hodnotny text, ale prispel k rychlejsiemu toku tipravami nedotknutého deja”®. Milan
Polak upresniuje, Ze Haspra ,,sa za vydatného pri¢inenia oboch vytvarnikov (scéna V.
Suchének, kostymy J. Kovacova — pozn. A.M.) ststredil na vieryhodné vykreslenie
prostredia, typov i vztahov, ako aj na nevtieravé, ale pritom dost néstojcivé vylap-
nutie onoho myslienkového presahu hry, ktory je v tomto pripade nesporny”.” Vrbka
konstatuje, Ze ,,v oblasti formy, teda spdsobu javiskového spritomnenia predlohy sa
sktiseny rezisér uspokojil s vecnou, na konverza¢nom a situacnom zaklade postave-
nou, ciastkovo i vysledne néleZite pointovanou realizaciou. T4 sice zmysluplne pod-
necovala herecky prejav, ale nemohla prekonat dlhodobejSiu vyrazovt ohranicenost,
ktord je alfou i omegou tvorivej problematiky PSNS.“!°

Rezisér Pavol Haspra bol znamy tym, ze ¢asto vyhladaval riziko prvého uvedenia
novej povodnej hry najavisko. Ku cti mu sltzi, Ze to nerobil z vypocitavosti a v snahe
uputat pozornost rozliénych komisii, navrhujtcich kandidatov na spolocenské oce-
nenia a Ze nikdy nezl'avoval zo svojich narokov. Ak to vSak text zaujal, oslovil ambi-
ciou autora ¢osi zaujimavé vypovedat, nevahal sa naplno zaangaZovat do zaverecnej
etapy pripravy hry. Ako posluchaci Dr. Kreta sme relativne zblizka mali moznost

5F-a (=FIALA, Leopold): Detektivka s pozadim. In: Hlas I'udu, Bratislava, 13. 11. 1986.

6 POLAK, Milan: Akcia Ilias. In: Film a divadlo, 30.3.1987.

7 MACUGOVA, Gizela: Ozveny minulosti. In: ud, Bratislava, 22. 11. 1986.

8F.a (=FIALA, Leopold): Detektivka s pozadim. In: Hlas I'udu, Bratislava, 13. 11. 1986.

9 POLAK, Milan: Akcia Ilias. In: Film a divadlo, 30.3.1987.

10 7. (= VRBKA, Stanislav): Detektivka s moralno-politickou tendenciou.. In: Vecernik, Bratislava, 14.
11. 1986.
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ak s
Peter KARVAS: Zadnjyj vchod. Cinohra Slovenského narodného divadla v Bratislave, premiéra 10.6.a11.

6. 1989. ZI'ava Pavol Mikulik (Sir Stanley), Jozef Vajda (Donald), Karol Machata (Sir Ivor) a Sona Valen-
tova (Lady Elisabeth). Snimka Jozef Vavro, archiv Divadelného ustavu.

sledovat ich zaujatt pracu s Kovacikovou divadelnou prvotinou Kréma Pod zelenym
stromom, ale zname je aj to, Ze Haspra, autor nepochybne najlepsej slovenskej insce-
ndcie Solovicovho Merididna, bol pri priprave dalsieho dielu , ob¢ianskej trilégie” na-
hradeny prave preto, Ze nebol spokojny s textami, ktoré autor, ukolisany uspechom
Merididna, divadlu pontkol.

Povazujem preto za celkom logické, ba zakonité, ze to bol Haspra, kto Karvasa
opédt vyviedol na javisko. Objektivne povedané, nebola to inscenacia, na aké sa aj
po rokoch divak Iahko rozpamata a jej zvlastnost — ¢i vzletnejsie jedine¢nost — bola
predovsetkym naozaj v tom fakte navratu, teda v tom, o ¢om recenzie nepisu. V kon-
texte Hasprovej rezijnej tvorby to bolo jedno z mnohych diel, ktorym zruc¢ne dal tvar
a podobu, aku skladba stiboru, ktorym disponoval, umoziiovala. Haspra ako skuse-
ny divadelny praktik musel po prvom precitani vidiet, Ze Stikromnd oslava nie je z ro-
du hier, na uvedeni ktorych moZzu reziséri dokumentovat svoju schopnost divadelne
carovat a ohurovat divdkov necakanym gejzirom ndpadov. Darmo, detektivka ako
Zaner ma svoje zakonitosti, ktoré musi reSpektovat i autor i inscenator. Napriek tomu
a napriek zndmym hereckym problémom Poetického stiboru sa Haspra na tuto tlo-
hu podujal a nepochybujem, Ze ho nik nemusel presviedcéat. Ako komediant, clovek
divadlom a pre divadlo Zijudi, totiz jasne citil, Ze je priamo mravnou povinnostou byt
pritom, ked sa nepravost na nesporne najvyznamnejsom dramatikovi jeho genera-
cie spachana, konecne napravala. A viem, Ze bol hrdy na to, Ze bol pri Karvasovom
navrate a nezabudal reklamovat tento fakt v case, ked sa po novembri 1989 ku Kar-
vasovi zacali manifestacne hlasit mnohi a pokojne vyhlasovali, Ze aZ tie ,,ich” popre-
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vratové inscenacie znamenaju Karvasovo odkliatie. Haspra ich v8ak prinajmensom
v odvahe ist do rizika o - bez pér dni tri roky — predbehol! Naostatok, 62 repriz, za
dve sezény, kym ju v repertoari nahradila Gogalovej inscendcia dal$ieho Karvasovho
textu, Viastencov z mesta Yo, to doklada nadmieru nazorne.

Hoci to s témou prispevku nesuvisi, myslim, Ze na tomto fére treba v stvislosti
s Pavlom Hasprom zdoraznif eSte jednu vec. Bol totiz neobycajne chtivy poznat v3et-
ko to, o ¢om sa dopocul ¢i docital, Ze predstavuje relevantnt divadelnt hodnotu. Pri
svojom enormnom pracovnom zatazeni, ked popri troch premiérach v SND zhruba
tri desatrocia pripravoval prakticky mesiac ¢o mesiac v televizii aspon jednu insce-
naciu (dokumentuje to obrovsky supis jeho televiznych prac), stihal napriklad v po-
lovici 70. rokov spomedzi vSetkych profesiondlnych rezisérov asi najviac inscenacii
vtedy zacinajticej , divadelnej mladeze”, teda Vajdicku, Bednarika, Uhldra a potom
postupne mladsich kolegov. Viem, Ze ho velmi zaujimali experimenty Petra Scher-
haufera v brnenskom Divadle na provazku a Ze vyhladdval moZnosti navstivit insce-
nacie renomovanych rezisérov, pokial sa objavili v blizkom zahrani¢i. Tizba pozna-
vaf to, ¢o sa mu videlo byt pre divadlo zaujimavé, napokon sposobila aj to, Ze sa stal
slovenskym priekopnikom videotvorby. Najskor si uz v ¢ase, ked videokamera bola
eSte drahy zazrak, jednu obstaral a snimal si vlastné inscendcie, neskor si vybavenie
svojho $tadia priebezne modernizoval a okrem svojich inscenacii zaznamenal cely
rad diel svojich kolegov, takze vdaka jeho ochote tahat sa so vsetkymi tymi brasnami
a objektivmi mame dnes moznost autenticky Studovat inscenacie tvorcov, ktori uz
nie st medzi nami.

RETURN OF PETER KARVAS DIRECTED BY PAVOL HASPRA
ANDREJ MATASIK

A few days before Christmas in 1969 the opening of Karvas’s play Absloliitny zikaz
(The Absolute Prohibition) took place at Mala scéna (The Small Stage) of the Slovak Na-
tional Theatre. Short after this opening, one of the most prominent Slovak dramatist
had become the one to whom an absolute prohibition applied very personally.

Karva$ even after having been expelled from the theatre did not stop writing.
From that period comes also the detective play Sikromnd oslava (The Private Party),
which was the play he had come back to the theatre with, after the lapse of almost
twenty-two years. The theatrical critic and theoretist Andrej Matasik states that Has-
pra, being an experienced practician, must have been aware after fisrt reading that
Stikromnd oslava (The Private Party) was not the kind of a play to show off the director’s
ability to create a theatrical magic and thus impressing the audience by a geyser of
fancies. Despite that, he as a director sensed, that it was his moral responsibility — to
be present when unjustice commited at undoubtedly the most significant playwright
of his generation, was eventually redressed. He was proud to have been at Karvas's
returning back.
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Dramatika Arthura Millera sa na Slovensku hrala temer tplne. Zakazdym, ked
sa objavil autorov novy text, inscenovali ho zaroven v kratkom ¢asovom odstupe vo
viacerych profesionalnych divadlach. Najprv to boli inscenacie Millerovej hry Vsetci
moji synovia (1949), Pohl'ad z mosta (1959) ¢i Skiiska ohiiom (tieZ Salemské bosorky, 1962).
Millerova hra Po pdde (1964) mala na Slovensku europsku premiéru.

Pavol Haspra ako mlady rezisér prisiel do SND po svojej vynikajicej nitrianskej
ére, ktort formoval ako umeleckd individualita a autorita. Usiloval sa nadviazaf tvo-
rivy dialdg s trojicou profilovych rezisérov Tiborom Rakovskym, Jozefom Budskym
a Karolom L. Zacharom. Vo viacerych rozhovoroch v tlaci hovoril, Ze tato skusenost
na pdde narodnej scény nebola Iahka. Mlady rezisér hladal svoju vlastna tvar zoci
— vodi skisenym reZzisérom, ale aj voci viacvrstvovému generacnému zlozeniu he-
reckého stuboru SND. V ¢case, ked pdsobil v nitrianskom divadle, mohol sa spolah-
nuf na podporu svojich mladych kolegov hercov, ktori prisli do divadla spolu s nim
(Viera Strniskova, Dusan Blaskovi¢, Vlado Miiler a Anton Korendi). V rezisérskom
sorchestri” ¢inohry SND sa snazil P. Haspra ndjst svoj vlastny spdsob tvorivej prace
a priestor na uplatenie svojho umeleckého zanietenia. Ststredil svoj tvorivy potenci-
al najma na hladanie doposial neinscenovanych divadelnych hier, najmé novych zo
zahrani¢nej proveniencie. Viackrat siahol aj po modernej americkej drame. Na Malej
scéne SND inscenoval Gibsona, Albbeho, Osborna a svojho oblibeného dramatické-
ho autora Arthura Millera. P. Hasprovi konvenovala dramaticka vyhranenost novej
americkej dramy, ktora rozpravala pribehy nevSedne vSednych l'udi, ktori sa dokazu
dlho skryvat za maskou suverenity a svoju skutocnt tvar odhalia az v dramaticky
vypatych situdciach, kde uz niet zvac¢sa inej moznosti ako prijat iplne odhalenie a ob-
naZenost vlastnych najvnuatornejsich postojov. Millerov spdsob budovania dramatic-
kého konfliktu bol p. Hasprovi blizky preto, lebo okrem neustaleho nastolovania
socidlnych tém sa dramatik predovsetkym podla vzoru svojich inSpiratorov, Ibsena
a Dostojevského, ststred'uje na vnutorny svet hrdinov svojich drdm. Dramatik v svo-
jej stati o americkej drame Tiene bohov piSe, ,(...) ludia potrebuju spravy o vnitornom
svete, a ak sa l'udom takéto spravy pridlho nedostavaju, idu zosaliet nad zmatenos-
tou svojich Zivotow. (...) Spisovatel ni¢i chaos, je to clovek zucastrujtci sa na poradach
skrytych bohov, ktori vladnu skrytymi zakonmi, ¢o nas vsetkych zavédzuju a zabijaju,
ak ich nepozname. A v chaose sa Zzije predovsetkym vtedy, ak sa ignoruju dejiny.”!

! MILLER, Arthur: Myslienky o divadle. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1962,
s. 20.
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emocii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Referat prednasa Mgr. Martin Timko, vlavo spolupredseda
konferencie dekan FDU Ivan Stadtrucker. Snimka Alzbeta Pupakova.

Vnutorny stizvuk s Millerovou poetikou bol u P. Haspru velmi intenzivny, ako prvy
v eur6pskych divadelnych suvislostiach inscenoval hru Po pdde (1964). Neskor nasle-
dovali Hasprove inscendcie Salemské bosorky (1966), dvakrat Cena (1969, 2000) a Smrt
obchodného cestujiiceho (1991).

Prvykrat P. Haspra inscenoval Millerovu Cenu na Malej scéne SND v komornom
priestore, ktory vyhovoval aj zamerom autora v dramatickom texte. Margita May-
erova v bulletine k inscenécii napisala, Ze inscendtorov v hre predovsetkym zaujal
,(...) vy88i mravny princip hry — hodnota Iudského Zivota, jeho cena, moznost ¢lo-
veka zit podla svojho svedomia i trpké konstatovanie, Ze za Zivot podla osobnych
predstav plati sa cena najvyssia.”? P. Haspra spolu so svojim dvornym scénografom
Vladimirom Suchankom koncipoval scénu k inscenacii v intenciach dramatického
autora. V priestoroch malého javiska Malej scény vytvorili iltiziu hibky, neviednou
a vyznamovotvornou bola aj hra niekol'kych zrkadiel, ktoré boli zavesené v ,, mobilia-
ri” nabytku. Zrkadla ukazovali divakom hercov v rozli¢nych postojoch a umoctiovali
aj nejasnosti okolo rieSenia zakladného konfliktu hry, kto je vinny a kto nie, ¢i kto ma
pravdu, akoby rozpravali , pirandelovskou” recou, kazdy ma svoju pravdu, alebo -
ako hovori Miller — v osude cloveka sa ukryva jeho charakter. Ako vyznela inscenacia
Millerovej Ceny? Hasprovmu rezijnému naturelu bola blizka analyza hlbin v ¢loveku,
ktort dokaZze autor ,stvorit” na minimalnom dejovom priestore, kde m6ze omnoho
viac vyriesit. Pri inscenovani Millerovej Ceny si Haspra uvedomil, Ze ,,(...) hlavhym

2 MAYEROVA, Margita: Cena Arthura Millera. Bulletin k inscendcii v SND, premiéra 24. 5. 1969.
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Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND, premiéra 24.5.1969 na Malej scéne SND. Scéna Vladimir Suchanek.
Kostymy Helena Bezakova. Rézia Pavol Haspra. Maria Kralovicova (Esther Franz) a Ladislav Chudik
(Walter Franz). Snimka archiv redakcie Slovenského divadla.

pilierom hry (inscendcie) je herec a nic¢ iné, teda ani osobnost reZiséra ho nema pre-
kryvat.”?> Hned v ivode rozohral nemu etudu bez slov Karol Machata ako Viktor
Franz. Prezeral si veci poskladané v preplnenom byte vSade navdkol, ktoré pripo-
minali viac povalu a sklad zbyto¢nych veci ako byvaly byt. Kazda z tychto veci bola
fragmentom reality a pri stretnuti Viktorovi rozprdvala nejeden pribeh z minulos-
ti. Viktor nentitene svojimi neZznymi pohladmi naznacoval nasu zufaltt nemoznost
a bezmocnost, ked chceme porozumiet skutocnosti. Viaceri recenzenti pochvalili
Hasprovo usilie vytvarat réziu, ktora je zbavena vonkajsich efektov a namiesto toho
svoj vyraz a silu nadobtida prostrednictvom herca. Inscenacia Ceny budovala predo-
vSetkym na vybornych hereckych vykonoch, Karola Machatu (Viktor Franz), Ladi-
slava Chudika (Walter Franz), Marie Kralovicovej (Esther, Viktorova Zena) a Gusta-
va Valacha (Solomon). Vynimo¢nost stretnutia s pozoruhodnym herectvom vyjadril
Emil Lehuta takto, hereckd praca ,(...) bola zndsobena nevsednou ststredenostou, in-
tenzitou a sviezostou prejavu.”* Podobne sa o Hasprovej inscenacii vyjadril aj Martin
Porubjak: ,(...) koncentrované napatie tragického s komickym (...). Inscendcia nie je
vonkajSkovo efektna, inscenacné prostriedky, ktoré reZisér pouZziva, su efektivne a nie
efektné.”> Herecké vykony hodnotili recenzenti ako vec nevidand na nasich javis-

3 RUPPELDTOVA, Tatjana : Z galérie laureatov. Statna cena za cenu. Préca, 6. 5. 1970.

4 LEHUTA, Emil: ,,Cena” Arthura Millera. Slovenské pohl'ady, roc.85, 1969, ¢. 8, s. 158 — 159.

5 PORUBJAK, Martin: Na okraj kratkej historie Malej scény SND. Slovenské divadlo, roc. 19, 1971, ¢. 3,
s. 362.
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Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND, premiéra 24.5.1969 na Malej scéne SND. Scéna Vladimir Suchanek.
Kostymy Helena Bezakova. Rézia Pavol Haspra. Maria Kralovicova (Esther Franz), Karol Machata (Vik-
tor Franz) a Ladislav Chudik (Walter Franz). Snimka Karol Kally. Archiv Divadelného ustavu.

kach, jeden z nich inscenaciu Ceny nazval ,nekazdodennym, sviatocnym zazitkom."¢

Dvojdomé stretnutie s autorom Millerom a rezisérom Hasprom vSetkym Styrom her-
com pontiklo mimoriadnu umeleck sktisenost. U¢inkovanie v inscenacii rozsirovalo
ich dovtedajsi herecky diapazon. Gustav Valach postavu Solomona, ktord je v hre
iba vedlajSou postavou, ba az figurkou, dokdzal ,zludstit a zvierohodnit. Ukazal,
ze v jeho herectve su aj fondy lyricko — reflexivne, Ze jeho vysledny herecky vyraz
nemusi pripominat len tvary vykreslené ostrym dlatom, ale Ze mo6ze pdsobit aj ako
obraz vnutorného vlnenia.”” Mal som moznost inscendciu vidiet vo forme filmového
zaznamu a mdzem s takymto tvrdenim, aj ked len sprostredkovane, sthlasit. Hibka
a sila slov G. Valach mali v sebe neopisatelnt intenzitu, napriklad ked povedal repli-
ku: ,Ludia, ako moézete takto zit, ked v ni¢ neverite. Neverit, to nie je kumst, ale verit
este stale niecomu, to je kumst.” Nielen Solomonove repliky, ale aj celd téma hry o ce-
ne Tudského zivota, hovorili medzi riadkami o téme dnia, zmysle 'udskej existencie
v Case, ked sloboda po auguste 1968 zacala byt vyvoznym emigrantskym artiklom.
Predstavitelov tustrednych postav K. Machatu a L. Chudika recenzent v ich herec-
kych kreacidch Viktora a Waltera chvali predovSetkym za , perfektné zvladnutie cha-
rakterovej linie postav.”“® Dalej oceriuje , pevny rytmicky podorys hereckych tiloh”’,

6 POSPISIL, V. : Cena. Panorama, 1. 7. 1969.
7 RAMPAK, Zoltan: Treba v dramaturgii ustupovat? Film a divadlo, ro¢.13,1969, ¢. 14, s.24.
8 SULEK, M.(PUOBIS, Marian): Hra o cene Zivota. Vecernik, ro¢.14, 26. 5. 1969, ¢. 119, s. 5.
9 ..

ibid.
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ktory vytvaral premyslenu de-
jova liniu a pred ocami divdkov
vytvaral obraz zivota postav az
do najtajnejSich zakuti Tudskych
dusi, ktoré nie st iba dobré alebo
iba zIé, ale je v nich svetlo aj tiene.
Herci vedeli v javiskovom stvar-
neni svojich postav dynamicky
zzivotnit pribeh svojej postavy.
Aj vedlajsia postava Esther, ktora
hrala M. Kralovicova, mala v se-
be hibku vntitorného stistredenia,
ktoré bolo prameriom permanent-
nej opozicie voci Viktorovej chu-
dobe. Vybuchy hnevu voci Vikto-
rovi tlmila rozsahom hlasovych
a mimickych prostriedkov."’ In-
scenacia, ktora mala viac ako dve
hodiny, neposobila zdihavo, ale
vdaka hereckym vykonom pu-
tavo a strhujuco. K. Machata ako
Viktor dokazal svoju herecku kre-
aciu vystupniovat ako vnutorné
Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND, premiéra 24. 5. 1969 chvenie medzi ZmYSIupanSfou
na Malej scéne SND. Scéna Vladimir Suchének. Kosty- Obety a premdrnenym Zzivotom.
my Helena Bezékova. Rézia Pavol Haspra. Gustdv Valach ~ Aj L. Chudik v postave Wal-

(Gregory Solomon) a Karol Machata (Viktor Franz). Snim- tra ukazal celt 8kalu hereckého
ka Anton Smotlék. Archiv Divadelného dstavu.

stvarnenia, na zaciatku pripomi-
nala nervové chvenie maskované
falodnou Zovialnostou a postupne prechadzala do krutej suverenity a nadradenosti,
ktora branila stretnutiu na rovnakej , vinovej dizke” s vlastnym bratom. V duchu Mil-
lerovej hry sa rezisér snazil dramaticky konflikt medzi bratmi Viktorom a Walterom
zobrazit tak, aby inscenacia nevyznievala ako odpoved na to, ¢i Viktorova obet stala
zato. Atmosféru hladania stale novych nezodpovedanych otazok nielen v postavach
a ich vztahoch, rezisér vytvaral analyticky na ibsenovsky spdsob. Pontikal divdkom
otdzky o cene ich vlastnych Zivotov, s tym, Ze odpoved je na nich samych. Zd4 sa
mi vystizné konstatovanie jedného z recenzentov: ,Na zaver vari este len tak v koc-
ke vyjadreny podtext hry: I'udi, ich charaktery, ich konanie formuje, resp. deformuje
— neistota a strach. Zda sa, Ze nielen v burzoaznej spolo¢nosti...”!! Inscenacia mala 57
repriz a neskor ju z repertodru stiahli z ideologickych dévodow.

Druht inscendciu Millerovej hry Cena reziroval P. Haspra na scéne DPOH (pre-
miéra 14. 2. 2000). K Millerovej hre sa vratil preto, lebo citil, Ze v prvej inscendcii ne-
vypovedal najmé tému zapasu o existencné stastie, v krutych podmienkach raného

N RAMI,’VAK, Zoltan: Treba v dramaturgii ustupovat? Film a divadlo, ro¢.13,1969, ¢. 14, s.24.
' POSPISIL, V. : Cena. Panorama, 1. 7. 1969.
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Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND, premiéra 24.5.1969 na Malej scéne SND. Scéna Vladimir Suchanek.
Kostymy Helena Bezakova. Rézia Pavol Haspra. Karo Machata (Viktor Franz) a Gustav Valach (Gregory
Solomon). Snimka archiv Divadelného astavu.

kapitalizmu. Akoby rezisér chcel inscenovat Millera proti Millerovi. V novej inscena-
cii Haspra omnoho viac stavil na efektnost. Preplnil scénu, az evokovala myslienku,
Ze asi vSetky sklady divadla zostali prazdne. Inscenacii neprospeli ,,(...) hasprovské
vizualne a zvukové ,divadelné vstupy*“'?, ktoré boli v kontraste a rozpore s komor-
nostou Millerovej hry. Trefne pomenoval svoju recenziu 1. Cavojsky, Komornd hra ako
scénickd apokalypsa. Zasahy, ktoré urobil reZisér, boli nad ramec autorovych intencii.
V didaskaliach pise A. Miller, Ze izba je skladom nabytku v budove urcenej na zbu-
ranie, nehovori ni¢ o neprijemnom hlu¢nom rachote bagrovych lyZic, ani o strielani
na scéne, ktorym rezisér divadelne ,spestril” tivod inscendcie, neZiada tiez ziadne
obrovské rozbité svetelné reklamy, alebo zdplavu iskier, ktora sa objavila na scéne po
rezani kovovej konstrukcie rozbrusovackou. Akoby sa reZisérovi malila divadelnost
Millerovej dramy a usilie po , vacsej” divadelnosti ststredil do efektovej opisnosti
scénografie, koncentroval vypoved inscendcie v extenzivnej polohe. ,,ReZisér prece-
nil socialnu vrstvu pribehu”"? a to, ¢o je iba ramom Millerovej Ceny, urobil Gstrednou
témou inscendcie. Divaci mohli vidiet iba ram bez obrazu, vonkajsiu formu, a to este

12 CAVOJSKY, Ladislav: Komorna hra ako scénicka apokalypsa. Literarny tyzdennik, ro¢. 9, 9. 3. 2000,
¢.10,s. 11.
3 POLAK, Milan: étyri dobré herecké vykony. Novy den, ro¢. 2, 22. 2. 2000, ¢. 43,s. 11.
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Arthur Miller: Cena. Cinohra SND, premiéra 24.5.1969 na Malej scéne SND. Scéna Vladimir Suchanek.
Kostymy Helena Bezakova. Rézia Pavol Haspra. Gustav Valach (Gregory Solomon), Karol Machata (Vik-
tor Franz). Snimka archiv Divadelného ustavu.

modifikovanti, bez vnutorného obsahu. Problematicky bol aj vyber hereckych pred-
stavitelov, Jan Kroner (Viktor) posobil mladistvo. Generac¢ne starsia Somia Valentova
(Esther, Viktorova Zena), vyzerala skor ako Viktorova matka, nez manzelka. Starucky
Solomon (Leopold Haverl) bol zo vSetkych najzivotnejSou postavou, ,,dobre pozna
zivot a napriek tomu ho berie ako hru.”'* V rozpore s dramatickym textom, nechali
postavu Solomona na javisku zomriet a spolu so vSetkymi ,, zbytocnostami” sa prepa-
dol na konci inscenacie do prepadliska. Z viacerych recenzii vyplyva, Ze v hereckom
prejave jednotlivych predstavitelov chybala vzajomna herecka komunikacia, boli na
javisku ako ,ostrovy”, kazdy hral sim za seba bez akejkolvek vzajomnej interakcie.
Najdolezitejsou témou inscenacie ,,bol Kronerov zapas sam so sebou.”'* Cely tstred-
ny konflikt Millerovej hry sa akoby vytratil, ,Viktor je vyzorom mladenecky, Walter
starecky — a tak je to skor spor otca so synom, ako kauza bratov.”'® V obrovskom
rozlahlom priestore, ktory sa pri konverzacii postav o ich vine ¢i nevine vyprazd-
noval, nedokdzal rezisér naplnit. Inscendcia Ceny z roku 2000 mala len Strnast repriz
a potom ju stiahli z repertoaru, da sa povedat, Ze cena a usilie pri jej realizécii sa vo
vyslednom tvare neznamenali v slovenskej divadelnej obci pozitivny ohlas, ale vy-
zneli rozpacito, ba aZ zbytocne.

14 CIERNA, Miroslava: Miller a Shakespeare na javisku Divadla P. O. Hviezdoslava. Javisko, roc. 32, 24.
7.2000,¢.7-8,s. 2.

15 CAVOJSKY, Ladislav: Komorn4 hra ako scénicka apokalypsa. Literarny tyzdennik, roc. 9, 9. 3. 2000,
¢.10,s. 11.

1% ibid.
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Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND v Divadle P. O. Hviezdoslava, premiéra 19. 2. 2000. Rézia Pavol
Haspra. Sona Valentova (Esther Franzova), FrantiSek Kovar (Walter Franz) a Jan Kroner (Viktor Franz).
Snimka Jana Nemcokova, archiv Divadelného ustavu.

Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND v Divadle P. O. Hviezdoslava, premiéra 19. 2. 2000. Rézia Pavol
Haspra. Sona Valentova (Esther Franzova), Frantisek Kovar (Walter Franz) a Jan Kroner (Viktor Franz).
Snimka Jana Nemcokova, archiv Divadelného ustavu.
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Na zaver teda mozeme pove-
dat, Ze Hasprova prva inscendcia
Millerovej Ceny, posobila objav-
ne a inSpirujico v kontextoch
slovenského divadla, rozsSirova-
la diapazén hereckych tvarnych
prostriedkov  vSetkych hercov,
ktori sa na realizacii inscena-
cie zucastnili. Da sa povedat, ze
stredna generacia hercov SND
v inscendcii Ceny dozrievala do
dokonalosti. Komorny charakter
hry zndsoboval nielen priestor
scény, ale aj hereckd virtuozita.
Celkovy vysledok akoby prame-
nil v intenzite zvnutorneného
hereckého prejavu. ReZisér sa pri
jej realizcii pridrziaval viac Mil-
lerovho dramatického textu a vy-
tvoril spolupracou s hercami vac-
$iu hibku a vnatornt rezonanciu
divadelného diela. V konfrontacii
. s prvou inscenaciou Ceny, ta dru-
Arthur MILLER: Cena. Cinohra SND v Divadle P. O. Hviez- ha Vyznela hlucho, nenaplnene,
doslava, premiéra 19. 2. 2000. Rézia Pavol Haspra. Jan Kro- stavala na extenzivnosti, Vonkaj-

ner (Viktor Franz) a Leopold Haverl (Gregory Solomon). v . , ..
Snimka Jana Nemcokova, archiv Divadelného tstavu. Sk,OVOStl a Chyba}(.) ]’e] to POdStat-_
né — obsah. Rezisér pri druhej

inscendcii opustil analytickost
a vsadil na extenzivne, vonkajskové prostriedky. Prazdnotu vonkajSkovost nedoka-
zala prevalcovat, a tak mala odbornd verejnost néstojciva otdzku: bola tato inscenécia
inscenaciou komornej hry Arthura Millera, alebo tplne inej divadelnej hry? Nespor-
ny posun nastal aj v hereckych generaciach. Kym pri prvej inscenacii z roku 1969 mo-
zeme hovorit, Ze bola usita na mieru strednej hereckej generacie, pri druhej inscenacii
z roku 2000 vidime, Ze potrebna generacna suhra absentovala. Pri druhej inscenacii
Haspra Millera a jeho dramu opustil a vybral sa vlastnou cestou, dopisoval a inter-
pretoval na svoj sposob, co poslizilo k vyzneniu inscendcie v jednoznacnosti a von-
kajskovosti. Potvrdilo sa Sulekovo , proroctvo” po premiére prvej Hasprovej Ceny, Ze
rezisér P. Haspra ,je skor majstrom portrétov nez velkych platien a Ze javisko Malej
scény je v hodnym priestorom na uskutociiovanie jeho programov a presadzovanie
jeho rezijného naturelu.”'” Hasprove rezijné tsilia boli tspe$né divacky aj u odbornej
teatrologickej verejnosti prave vtedy, ked pracoval s vnttornou intenzitou, nespor-
nou inSpirdciou aj oporou mu pritom bola strednda herecka generacia v SND.

17 SULEK, M.(PUOBIS, Mari4n): Hra o cene Zivota. Vedernik, ro¢.14, 26. 5. 1969, & 119, s. 5.
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IN BETWEEN INTESIVE AND EXTENSIVE ...

MARTIN TIMKO

An author in his contribution observes that Arthur Miller’s stagings were per-
formed in Slovakia each time when a new author’s text appeared, and subseuently
was produced in various Slovak professional theatres. Miller’s play Po pdde (1964)
(After the Fall) was performed in Slovakia as the European opening. For P. Haspra, a
dramatic definition of the new American drama was convenient. A young theatrical
critic and historian M. Timko is dealing in detail with two Haspra's rehearsals of the
play Cena (The Price). The impact of Haspra's first staging of Miller’s Cena (The Price)
was very heuristic and inspirative in the Slovak theatrical art context, extending the
scale of histrionic mouldable devices of all actors who participated in performing.
When confronting the first staging of Cena (the Price), the second one seemed as numb
and deaf, incomplete, building on extensiveness, outerness, lacking own substance
— the contents.

The director in the second staging waived of analyticism, embedding for extensi-
ve outerior devices.
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PAVOL HASPRA - O JEDNE] EPIZODE
Z PREDLHEHO SERIALU

STEFAN FEJKO

Toto nie je prispevok z pohladu teatroléga, ktory by dlhodobejsie sledoval a kri-
ticky reflektoval rezijnti pracu P. Haspru. Z hibky recenzii, nie velkej, ale ani nie za-
nedbatelne malej, ktoré som napisal medzi rokmi 1971 a 1974 (ako Student a Cerstvy
absolvent odboru dramaturgie a divadelnej vedy VSMU, nerozhodnuty este defini-
tivne medzi lakajicimi , trinastimi komnatami” odboru, ale i divadla vdbec), nemo-
hol som vylovit nijakt, ¢o by bola o jeho inscendcii. Nepatrilo sa, boli sme kolegovia,
on prave desatrocie rezisér ¢inohry SND, ja zacinajuci lektor dramaturgie.

Lez ani ako kolega a spolupracovnik necitim sa byt zvlast povolany priniest
nejaké nové objavné pohlady do kuchyne majstra. Ak vobec jestvuje ktosi taky, ¢o
by to mohol... ktosi ako ¢arodejnikov ucen. Ako reZisér bol Pavol Haspra pristupny
diskusiam na akukolvek tému so spolupracovnikmi z timu a s hercami v procese
pripravy inscenacie, vlastny akt tvorby vsak povazoval za vysostné privatissimum
tvorcu. Ano, aj tvorcu — reZiséra, ktory zdanlivo ni¢ vlastné pre onti tvorbu nema
k dispozicii a je odkazany na priestor , medzi” (medzi spolutvorcami jednotlivych
zloziek divadelnej Struktary, medzi dramatickymi osobami hry, medzi tvorcami na
javisku a prijimatemi v hladisku). V case, ked v teoretickom mysleni o divadle u
nas sa uz presadzoval nazor, Ze suverénnym autorom divadelného diela je rezisér,
ale prax este zotrvavala vo vleku dualneho nazerania — divadlo realizuje literataru,
rezisér nastuduje hru, uvedie hru na scénu, a pod. — bol Haspra, jeden z prvych ab-
solventov $tudijného odboru divadelna réZia na VSMU, rezisérom, ktory premietial
onen teoreticky postulat na skutocnost bez okdzalej bojovnosti, proklamativnosti, ale
zato trpezlivo, pokojne, cielavedome, sebavedome, a aj velmi vehementne, ak to bolo
potrebné. Zlozitost tohoto procesu si vieme dobre predstavit na vztahu reziséra a
sucasného, zijuceho slovenského dramatika, kde sa Haspra najviac exponoval. Zvlast
to plati o patdesiatych rokoch a zaciatku rokov sedemdesiatych minulého storocia,
ked v tejto prirodzenej, prirodzene konfliktnej, pre divadlo bytostne potrebnej relacii
sa pozicia dramy neopierala len o vlastnti umelecku autoritu, ale aj o urcité kultirno-
polické zvyhodnenie.

V case, ked na zaciatku sedemdesiatych rokov 20. storocia pracovali v ¢inohre
SND piati interni reZiséri a traja interni dramaturgovia som mal moznost — ako lektor
dramaturgie — pocas dvojro¢ného pdsobenia v ¢inohre spolupracovat s P. Hasprom
iba na jednej inscenacii — Stefan Kralik Margaret zo zdmku, (premiéra 19. 1. 1974 v Di-
vadle P. O. Hviezdoslava). Na ttito hru som nenapisal, nedostal som za tilohu napisat,
odborny posudok (¢o okrem iného patrilo k povinnostiam lektora), tak ako som napi-
sal negativne hodnotenie na hru Ivana Stodolu, ¢o sposobilo dost rozruchu, pretoze
mladicky otvorené formulacie, urcené séfdramaturgovi, $éfovi suboru ¢i riaditelovi
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divadla ako podklad pre rozho-
dovanie o zaradeni ¢i nezaradeni
hry do dramaturgického planu sa
akymsi ¢inom dostali na stdl Zija-
ceho klasika. Kto trochu pozna
prax vtedajSieho rozhodovania,
da mi za pravdu, Ze nemusim byt
ani trochu vztahovacny, osobny
vo vztahu k (napokon) neuvede-
niu Stodolovej hry ¢i uvedeniu
Kralikovej hry. Inak povedané,
nemozem si za to pripisat zaslu-
hu ¢i vinu. Dostal som za tlohu
dramaturgicky spolupracovat na
uvedeni Kralikovej hry. Rozhod-
nutie, Ze P. Haspra bude reZirovat
hru Margaret zo zdmku zrejme ne-
malo iny, ¢i tplne odlisny, mecha-
nizmus vzniku. No ¢o, napokon
ani herec spravidla nerozhoduje,
do akej ulohy bude obsadeny. S
tymto vedomim sa Haspra pod-
ujal inscenovat hru autora, ktory
sa po viac ako dvadsiatich rokoch
s novou hrou uchadzal o uvede-  jin JESENSKY - Pavol HASPRA: Demokrati. Krajové di-
nie na scéne SND. Hrou sa malo  vadlo v Nitre, premiéra 4. 4. 1959. VIavo Anton Korenéi

pripomenﬁt’ okrthle Zivotné ]'u_ (Dr. Landik) a Emilia Dosekova (Hanka). Snimka archiv
Divadelného ustavu.

bileum — 65. rokov autora a slav-
nostne zaramovat, ¢i dekorovat
udelenie titulu ndrodny umelec. Treba vSak uznat, Ze autor, ktorého prchka povaha
bola vSeobecne znama, sa pri spolupraci na priprave inscenacie nespraval ako buduci
narodny umelec. (Titul, ktory bol , na spadnutie” naozaj nedlho po premiére dostal.)
Ale asi by mu to bolo malo platné!

Haspra si totiz so samozrejmou rozhodnostou uzurpoval celd zodpovednost za
vyznenie inscendcie, a to aj s prislusnymi pravomocami. Autor bol tymto pristupom
doslovne zaskoceny, ¢o mozno ¢iastocne pripisat dezorientdcii spésobenej dvomi de-
satroc¢iami odmlky. Neviem, ¢o by sa stalo, keby ho nebol napokon akceptoval...ale
tak daleko veci nezasli.

Rezisér z materidlu hry extrahoval to, ¢o povazoval za nosné. V maximalne moz-
nej miere potlacil ono ,antické pozadie”, na ktoré sa autor tak spoliehal. Neuvidel
v nnom ind funkciu nez iba dekorativnu. Nieco na spdsob hry Tennesse Williamsa
Zostup Orfea, ktora ma v titule nazov antického mytu, ale rozprava sticasny, zivy,
originalny pribeh. Tt hru reziroval niekolko rokov pred Margaret na scéne DPOH,
rovnako ako starsie Kralikovo dramatické dielo Hru bez ldsky (1967). I na ta si zrejme
spomenul, na skusenost, ze tam, kde autor velmi , pritlaca” na modelovost, modelo-
vost situacii a dramatickych konstrukcii, tam sa mu do vyrazu vkrada nepravdivost
a umelost.
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Peter KARVAS: Polnoénd omsa. Krajové divadlo v Nitre,
premiéra 13. 6. 1959. Vlado Miiller (Brecker) a Viera Str-
niskova — Hasprova (Angela). Snimka archiv Divadelného
ustavu.

STEFAN FEJKO

Stefan Kralik Margaret zo
zamku oznacil za ,tragédiu v
dvoch dejstvach”. No uz doslo-
va v prvej vete clanku v bulletine
pise: ,Pravda, niekto by sa mo-
hol spytat, ¢i je tragédia moznd
—na konci 20. storocia, kedy sa uz
mnohé Tudské hodnoty prijimaju
len z tragikomickym tskIabkom,
od ktorého udajne ani autor ne-
mal a nema daleko...” Mozno pra-
ve z tohto jadierka samopochyb-
nosti autora vykli¢ilo Hasprovo
presvedcenie, Ze antické analogie
sa sice v hre nachadzaju, ale nie
su vyznamnou stcastou jej kom-
pozi¢noumeleckej vystavby a Ze
proklamovana Zanrova charakte-
ristika je skor zelanim nez skutoc-
nostou — a napokon — aj konecny
uzaver reziséra, ze nie je v silach
najmé autora, ale ani ostatnych
tvorcov inscenacie tieto prisfuby
naplnit.

Z tohto redlneho postudenia
rezultoval tvorivy zamer, ktory si
reZisér — v pomyselnom liste Mar-

garet v bulletine — formuloval takto: , Som rad, Ze si neprisla preto, aby si naplnila
tragédiu, ktoru ti predurcili bohovia a osud. Som rad, Ze si svoj osud urcuje$ sama...”
A kritik, hoci s lexikou priznacnou pre tamtu dobu, potvrdzuje, Ze tento zdmer sa

Federico Garcia LORCA: Krvavd svadba. Krajové divadlo
v Nitre, premiéra 7. 5. 1961. Vlado Miiller (Leonardo) a Elis-
ka Kovacikova — Miillerova (Leonardova Zena). Snimka ar-
chiv Divadelného ustavu.

naplnil. ,Nevzniklo teda pred-
stavenie, ktoré by bolo pokusom
o inscenovanie tragédie vyplyva-
jucej z rozporov kapitalistického
sveta, ale posobiva drama spolo-
¢enskych vztahov, dokumentuju-
ca krizu tejto spolo¢nosti.”
Priznam sa, nebol som rezi-
sérovi velmi ndpomocny pri na-
pifiani tohto redlneho ciela. Pre
svoju neskusenost a naivitu, s
ktorou som veril, Ze ak p6jdeme
v inscenacii doslednejsie po onej
,antickej stope” tohoto dramatic-
kého diela, povieme sticasnikovi
viac o problémoch tohoto nasho
(nie ,kapitalistického”) sveta.
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Obrazov tamtoho sveta sme mali
v dramatickej literatire dost, ba
boli aj obrazy vlastného sveta, ale
toho minulého, chybali sticasné
pohlady do zrkadla. — O niekol-
ko tyzdnov po premiére tejto hry
v SND sa ju rozhodli uviest aj v
Nitre. Prizvali ma na konzulta-
cie. ReZisér Ondrej Rajniak chcel
- podla vlastnych slov -,verne
tlmocit autorovu zakladnu ideu
a jeho myslienky, aj metaforicky
vyznam hry.” Inscendcia zapadla
bez vécsieho ohlasu.

Co z tejto epizédy okolo prace
na diele, ktoré sa zrejme ,neza-
piSe zlatymi pismenami...” atd.,
ako sa zvykne hovorit — moZno
vyabstrahovat ako resumé: Moz-
no jednu — dve skutocnosti, ktoré
som vnimal ako podstatné vtedy
a dnes po uzavreti zivotného die-
la ich vidim ako typické pre profil
umeleckej osobnosti Pavla Has-
pru. Po prvé: suverénne chapanie Peter KARVAS: Antigona a ti druhi. Krajové divadlo
rézie a reiijnej ZIOikY ako rovno- v Nitre, premiéra 3. 3. 1962. OI'ga Hudecova (Erika) a On-
cennej a plnohodnotnej stcasti  drej Rimko (Krone). Snimka archiv Divadelného dstavu.
divadelnej Struktary, prejavujace
sa popri inom prave na povahe jeho spoluprace so stucasnymi slovenskymi autormi
- z pozitivnych vysledkov v obdobi po Margaret nemozno nespomentt jeho inscena-
cie Solovicovho Merididnu, Kovacikovej Kr¢my Pod zelenym stromom, Kocanovho Play-
backu. Po druhé: nastavenie normy rezisérskej profesionality (pripomenme si — bol
jednym z prvych slovenskych rezisérov vyskolenych vysokou umeleckou skolou),
prejavujuce sa nielen v schopnosti stanovit a sformulovat umelecky ciel, ale ho aj v
inscenacii dosiahnut.

PAVOL HASPRA - ON ONE EPISODE FROM A VERY LONG SERIAL
STEFAN FEJKO

A process of emancipation of a theatre from the position of an ,, interpreter” of
a poetic (ergo literary) work, typical for the 20th century European theatre, marked
also Pavol Haspra’s directorial creation. In the period of his coming to a professional
theatre, a dominant position of a dramatist as a determining former of the resulting
work of art, had not been not fully respected, but a conviction that a staging does not
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mean just a text ,,animation”, but a worthful and original work of art, was gradually
promoted. A theatrical dramatic adviser and a manager Stefan Fejko documemts his
implication on his co-operation with the director P. Haspra in preparatory work on

Stefan Kralik's staging Margaret zo zdmku (Margaret from the Castle) in the Slovak
National Theatre drama (opening on 19th January 1974 in the P.O. Hviezdoslav’s
Theatre).
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HASPROVE STRETNUTIA
S TAJOVSKEHO ZENSKYM ZAKONOM!

ELENA KNOPOVA

Pavol Haspra (1929 - 2004), clovek, herec-ochotnik, divadelny a televizny rezisér,
dramaturg i zanieteny kameraman.

Pre slovensku (kritick, teoretickil) a vObec pisatel'sku obec je priznacné, Ze sa vy-
raznym osobnostiam divadelného, ale aj filmového a televizneho umenia, resp. sle-
dovaniu ich celkového umeleckého vyvoja z odbornej stranky, venuju len zriedkavo.
Vo vSeobecnosti plati, Ze umelci, ktori stoja mimo roviny komercnej sféry, o to viac,
ak neposkytuju zivna podu pre tzv. bulvar st jednoducho pre dnesnych citatelov
nezaujimavi. Zadostucinenia sa im dostdva, ak vobec, az po ich smrti, ked v3ak je
profesiondlna i umelecka linia ich tvorby zavfSend, a oni sami uz nemajiit moznost
reagovat. Je velkou Skodou, Ze i toto sa stdva pomaly tradiciou, ¢i slovenskou (nie
vsak literarnou) klasikou.

Je pomerne vela slovenskych divadelnych rezisérov. Menej slovenskych divadel-
nych a sucasne televiznych rezisérov. Najmenej je takych, ktori sa vyznacuju skutoc-
ne kvalitnou divadelnou i televiznou tvorbou. Haspra, okrem spomenutého druhého
pripadu, navyse velmi vzacne vedel prepojit tieto dva Specifické druhy dramatické-
ho umenia (teda divadlo a televiziu) bez toho, aby niektorému z nich ubliZil. Diva-
dlo mu bolo inSpiraciou pre televiziu a naopak. Pritom ovladal a dodrziaval tvorivé
a pracovné postupy oboch médii. Bol rezisérom svetovej a domacej klasiky v divadle
aj v televizii, no jeho pozornosti neunikli ani modernejsie dramatické diela. Aj o fiom
mozno povedat, Ze bol rovnako klasik ako aj experimentator.

Tvorivé schopnosti nie jedného reZiséra preverili diela svetovej a slovenskej kla-
siky. Prave ony su vraj akymsi overovatelom talentu, ale aj praktickych zruc¢nosti
rezisérov, dramaturgov, hercov.

Diela, ktoré zvykneme povazovat za ,klasické”, sa vyznacuju urcitymi spoloc-
nymi, univerzalnymi kvalitami: st nad¢asové v rovine svojej vypovede, hovoria o
univerzalnych skusenostiach ¢loveka, st zrozumitelné, sicasne sa vyhybaju trivial-
nosti, s originalne, ale zaroven zakladaju aj ista tradiciu. Pre klasické diela je cha-
rakteristické to, Ze v sebe obsahuju aj sklony ku konzervativizmu, preto ak sa klasické
diela mechanicky reprodukuji, dochadza k vycerpaniu ich umeleckého potencidlu
a vyustuju do nezivého akademizmu. Takéto kriza v umeni podnieti vznik inych
umeleckych foriem, z ktorych sa ¢asom moze stat novy kanon, nova tradicia. Pre naj-
vyznamnejSich umelcov (tak spisovatelov ako aj rezisérov) a ich diela je typické, Ze

! Tento prispevok vznikol doplnenim a prepracovanim autorkinej stidie Tajovského Zensky zékon
a Hasprov Tajovsky, ktora bola uverejnena v ¢asopise Slovenské divadlo, ro¢. 53, ¢. 1-2, s. 69 — 94.
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Referat prednasa PhDr. Elena Knopova, pracovnicka Ka-
binetu divadla a filmu SAYV, vlavo spolupredseda konferencie dekan FDU Ivan Stadtrucker. Snimka
Alzbeta Pupakova.

nadvézovali na to najlepsie vo svojej vlastnej kultirnej tradicii, a sicasne ju nejakym
sposobom obohatili, dokonca radikélne prekonali.

Televizne a divadelné rézie umoznuju umeleckti dramatiku nielen rozsirovat,
ale zaroven menia aj ich Strukturu, a to pozitivne (inovacia) aj negativne (zjedno-
dusovanie, banalizacia). Rozne verzie klasickych diel mozno chapat v napéti tejto
polarnosti: na jednej strane urciti klasicka predlohu obnovuja, inovuja, rozsiruju,
na druhej strane ju splostuji, deformujt. Zalezi na konkrétnom autorovi (rezisérovi,
dramaturgovi), do akej miery sa mu podari s tymito vplyvmi vysporiadat a ¢i preva-
zi umelecky prinos nad negativami masovej kultary. Klasika sa v prostredi umeleckej
komunikacie moZe stat naozaj klasikou. V opacnom pripade degraduje bud na pr-
chavé a lacné formy zabavy, alebo na schematické, ideologické a kultarno stereotyp-
né interpretacie. Ako sa dokézal s touto vyzvou popasovat Pavol Haspra?

Dobrym prikladom na demonstraciu su diela J. G. Tajovského, ktoré sa stali pod-
netnymi inSpira¢nymi zdrojmi aj Pavla Haspru. Zaujimavé je sledovat jednu z moz-
nych ciest: interpretacny posun dramatického textu a jeho inscenacného dramaturgic-
ko-rezijného spracovania prave v zavislosti od konkrétneho tvorcu a druhu média.

V nasom pripade ststredime pozornost na to, akym spdsobom spracoval knizne
vydany Tajovského Zenskyj zdkon (1900), autorom uréeny na divadelné inscenovanie,
Pavol Haspra (1929-2004), a to do podoby televiznej a divadelnej inscenacie. V Has-
provej osobe sa totiz vzacne spajaju funkcie skoleného divadelného a intuitivneho te-
levizneho reziséra, ktory ma zaroven nemaly podiel aj na dramaturgii svojich insce-
nacii.
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Najskor mal moznost vysku-
Sat si svoje divadelné schopnosti
prakticky — ako herec. Neskorsie
aj ako reZisér a babkar v ochotnic-
kom stbore. Absolvoval vysoko-
Skolské Studium rézie na VSMU
pod pedagogickym dohladom
osobnosti, akymi boli Budsky,
Jamnicky ¢i Borodac.

Vychodiskovym bodom pre
inscenaciu sa umho stava dra-
maticky text. Odvazoval sa na
dramaturgické upravy textov,
dramaizacic, dokores sm na. %3 Bk bamlot b ok
plSE?l hru. N,eba! sa upla’m1t 4 Beanskai Bystrica., 9. dzcembsrpa 2005. Prorektorka Akadémie’
svoje metodické postupy, ve- umeni v Banskej Bystrici, doc. Marcela Plitkova v rozho-
domu komPOZiCiu, VYUiivanie vore s riaditelom Kabinetu divadla a filmu SAV doc. Milo-
vnuatorného rytmu, dramatického ~ $om Mistrikom, DrSc. Snimka Alzbeta Pupakova.
napatia s pouzitim svetla, zvuku,
pohybu ako tvarnych a syntetizu-
jucich inscenacnych cinitelov. Haspra chape postavenie dramaturgie v divadle ako
centralne, majtic pri tom na mysli, Ze dramaturgicky plan, ale aj konkrétna umelecka
interpretacia, je zaroven vyjadrenim Zivotného pocitu, odrazom spolocnosti a doby,
a tak sa k jednotlivym titulom aj stavia.

Pracoval pre divadlo, zaujali ho umelecké a vyjadrovacie moznosti televizneho
média. Ako jeden z mala tvorcov sa vratil k opatovnému nastudovaniu nim uz raz in-
scenovanej hry. Pri Zenskom zdkone je to dokonca trojndsobné spracovanie toho istého
titulu, avSak pre rozne dramatické média (pre divadlo aj pre televiziu). To je po Boro-
dacovi ojedinely pripad, pretoZe iSlo vZdy o nové nasStudovanie, a nie ako v pripade
Hasprovho ucitela Borodaca o obnovenia divadelnych inscenacii. Uplatniac kriticky
postoj, mdZeme povedat: inscenoval ho (Zensky zikon) v roznej interpretacnej kvali-
te, ktora podliehala tak tvorcovmu skusenostnému ramcu, ako aj dobovému spolo-
censkému kontextu. Vysledny tvar inscendcie zavisel teda od Hasprovho tvorivého
umeleckého vkladu, od dalsich spolutvorcov a tiez od moznosti, ktoré v danej dobe
poskytovala technika a televizna aj divadelna inscenacna prax.

V Hasprovej inscenacnej genéze Tajovského hier dochadza od prvej k poslednej
inscendcii Zenského zdkona k vyraznému interpretaénému posunu.

V prvom pripade inscenoval Haspra Zensky zdkon pre potreby televizie v roku
1967. Malokto z pamatnikov si nevie vybavit ¢ierno-bielu niekolkokrat reprizovant
inscendciu v hlavnych tlohach s Hanou Meli¢kovou ako Marou a Gustavom Vala-
chom ako Janom Maleckym.

Mnohi kritici Hasprovi vytkli, Ze v tomto pripade len prevzal osvedcent boroda-
covsko-bagarovsku divadelntt koncepciu a prelozil ju na plochu televiznej obrazov-

2 MRLIAN, R. 1981. Divadelna tvar reziséra Pavla Haspru. In: Slovenské divadlo. Bratislava : VEDA, 1981,
roc¢. 29, ¢. 4,s. 533 - 572.
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ky? Je pravda, Ze v interpretac-
nom smere mal Haspra, zdd sa,
trochu ulahéent tlohu, pretoze
dramaticky text Zenského zikona
pred nim inscenovali mnohi ini.
Treba podotknut, Ze aj vo velmi
sa lisiacej inscenacnej a interpre-
tacnej kvalite. (M. Holly, K. Ba-
dani, L. Smréok, A. Chmelko, E.
Strednansky, predovsetkym vsak
J. Borodac a A. Bagar). Pavol Has-
pra sprvoti akoby sa bal prekro-
¢it hranicu, ktort najméa posledni

Z 3. Banskobystrickej teatrologickej k(??f?rencie, M cykle dvaja (J. Borodac a A. Bagar) sta-
DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni a emocii, Ban- 1. vep e .
ska Bystrica, 9. decembra 2005. Rezisér a pedagog Andrej novili, ZruSIVt prjatu normu v in-
Turéan a divadelny kritik Jan Jabornik. Snimka Matas scenovani Zenského zdkona. Na-
Ofha. vySe druhy z nich, Andrej Bagar,

dosiahol vyznamny posun v bo-

hatej (dovtedy najmé ochotnickej)
tradicii (1952). Podarilo sa mu dodat postavam socidlnu hibku, spresnit motivéaciu
ich konania, dosiahnut spolocenskt naliehavost pribehu bez toho, aby pribeh stratil
humor a citovt svieZost.

V skuto¢nosti to viak nie je také jednoduché, ako sa na prvy pohlad zda. Co fun-
guje v divadle, nemusi zdkonite fungovat aj v televizii. UZ len kvoli odliSnym vlast-
nostiam a funkcidm oboch médii. Televizia je omnoho dynamickejSie a z hladiska
prijmu masovejSie médium, ktoré ma okrem odlisnych umeleckych aj Specifické tele-
vizne technické a stvarnovacie metdédy a moznosti. Prelozit divadelnti koncepciu na
plochu televiznej obrazovky ma teda trochu komplikovanejsie parametre, s ktorymi
sa musel reZisér popasovat. Po¢ntc odliSnou dynamikou hry, cez odlisné principy a
metody hereckej tvorby pred detail snimajacou kamerou, aZ po kameru, strih a hud-
bu.

NavySe Haspra preobsadil postavy Anicky, Miska a Dory Kalinovej z povodnej
Bagarovej zostavy (Hana Sarvasova, Jozef Sodoma, Fryda Bachletova) za Emiliu Va-
saryovu, Jozefa Adamovica a Mariu Markovicovu. Tato volba ukazala sa ako Stastna,
najma z hladiska civilnej a neexponovanej hereckej techniky, ktora viac vyhovuje te-
levizii a ktort si v podobe TV inscendcie aj vdaka rezisérovej hereckej volbe a vede-
niu zamilovali i televizni divaci.

Ak sa vratime k tomu, ¢o uz bolo povedané o problematike klasickych textov
a ich interpretacii pre inscenacné tvary, dame si to do stvisu s ddtumom planovanej
televiznej premiéry tejto verzie Zenského zikona (ktora pripadla na Stedry veder, 24.
12. 1967) zistime, Ze Haspra konal nielen televizne, dramaturgicky premyslene a lo-
gicky, ale aj zaroven jedinym moznym garantovanym spdsobom. Prevzal obltibenti
a osvedcent interpretaciu (inscena¢nd normu) a klasickym, teda tradi¢nym, spdso-

3 napr. P. Palkovi¢ vo svojej publikécii Dialgy s Tajovskym.
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bom ju inscenoval, zbytocne neexperimentoval, pre televiznych divakov. Ved kto
by uvital v takyto den, kedy vitame narodenie malého JeZiska, ¢i inak v den pokoja
a mieru v dusi, extravagantné pokusy a prevratné interpretacie na rozdiel od Tahkej,
svieZej a oku i uchu lahodiacej veselohry, ktora nesie v sebe navyse aj krestanské, ale-
bo pre neveriacich aj l'udsky hodnotné, posolstvo zmierenia sa s vlastnymi chybami
i chybami inych, odpustenia a vitazstva Cistej a tiprimnej lasky...

Inscena¢nt normu prekracuje az ovela neskdr. Koncom osemdesiatych rokov je
linia, ktora viedla k zaloZeniu tradicie v inscenovani slovenskej klasiky prekonana.
Po Borodacovi a Bagarovi prichadza K. L. Zachar a neskor Peter Jezny, Milos Pietor
a Jan Sladecek s prevratnou koncepciou a novou rezijnou poetikou v duchu moder-
ného eurdpskeho divadla ich cias.

Pietor priniesol so svojimi Statkami - zmitkami (Nova scéna, 1972) na scénu de-
folkloriza¢nu vIinu. Vysostne aktualizacna tendencia v spracovani témy viedla k vy-
hroteniam konfliktov na maximalnu znesitel'nt hranicu, k ostrym konttiram postav,
ktoré sa vyznacovali surovostou, naturalnostou a biologizmom. Vyzliekol ich z kroja
a obliekol do pracovnych ,hdbov”, umiestnil do prostredia, ktoré vizualne koreSpon-
dovalo s ich zovniajskom i vnutrom, Ziariva Cistota a naivnost typickd pre Zacharove
laskavé pohlady na Tajovského hrdinov sa vytratila. Okresal na kost ich zvukoma-
lebn re¢, skratil repliky na minimum, napatie plynulo skor z toho, ¢o urobia a nevy-
slovia. Strohost v reci i vo vyraze stali sa prednostou.*

Naproti tomu Zachar pristupil — uz po Pietrovom nastudovani Statkov - zmitkov
— este aj k nastudovaniu Zenského zikona (SND 1974) ako folklérneho pasma. Jeho po-
stavy st [abivé, pekné, Cistucké na tele i na dusi, oblecené do kroja, ludovej makuckej
reci a zvykov. Scéna plnad farieb, hudby, piesni a tanca. Vyrazne lyricka tendencia ma
sklon k sentimentalizmu a dojimavosti. Prehnana ilustrativnost obrusuje hrany kon-
fliktov, zjemnuje ostrejsie kontury Tajovského charakterov, vedie k akejsi sviato¢nosti
a dobrotivosti slovenského Iudu.

Dalsi tvorcovia, divadelni i televizni, napr. Lubomir Vajdicka, Maus Olha, Jan Sla-
decek uprednostnili ,pietrovské” inscenovanie slovenskej klasiky po novom. Stalo
sa tym, z popudu ¢oho pdvodne vziSlo — inscenacnou tradiciou, ba dokonca az kon-
venciou. Zasiahlo aj Haspru pri jeho druhom televiznom spracovani Zenského zdkona
(1987). Pod vplyvom novej inscenacnej a interpretacnej viny pristupuje k povodnému
Tajovského textu bezohladnejsie ako v prvom pripade. Nielen, Ze sa nezdraha pripi-
sat a prepisat niektoré pasaze hry, casto vyhadzuje ¢i meni repliky, ale predovsetkym
menti hierarchiu jednotlivych motivov a charaktery postav v mene naturalizmu a bio-
logizmu. Co je v8ak len vysledkom toho, Ze aj Haspra akcentuje predovéetkym novit
spolocensku situdciu s jej pozmenenymi socidlnymi, kultdrnymi a 'udskymi hodno-
tovymi preferenciami. Spolocenska situdcia ,,redlneho socializmu” akoby uZz nebola
ochotna akceptovat idylicky obrazok osnovany na ,nematerialnych hodnotach”, ale
rozumela viac snahe ziskat majetok a moc.

A tak sa stalo, Ze v centre pozornosti uz nestoja mladi zalibenci a problémovy
vyvoj pribehu ich lasky, ale majetkové pomery oboch rodin, Javorovcov i Maleckych,
ktoré podmieniuju reakcie postav veduce ku konfliktnym situaciam. Tu uz nevyznie-

4 PALKOVIC P. 1982. Dial6gy s Tajovskym. Bratislava : Tatran, 1982, s. 59 — 120.
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Z 3. Banskobystrickej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU: Pavol Haspra — Divadlo vasni
a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. Spolupredseda konferencie Ivan Stadtrucker, referuje Elena
Knopova, pracovnicka Kabinetu divadla a filmu SAV. Snimka Matas OTha.

va suiboj dvoch Zien ( Mary a Zuzy) ako stiboj matiek o svoje deti, ich cest a Stastie
(ako tomu bolo v pripade prvej inscendcie), ale ako stiboj kto z koho - kto ziska alebo
pride o pracovna silu. Zenské postavy st menej komplikované, zemité a obsahovo
plnsie ako v prvom pripade. Uz sa v nich nepreskupuji viaceré povahové linie ich
charakteru naraz. S vystavané takpovediac ,¢ierno-bielo”, raz oplyvaju hnevom,
raz spokojnostou.

Mlady par zaznamenal vyrazny posun od ¢istého, nevinného, az poetického vzta-
hu k telesnejSej laske a sebavedomejSiemu, istejSiemu vystupovaniu. Tak vo vztahu
k ostatnym postavam ako aj k sebe navzajom. Zaujimavym prvkom bola interpre-
tacia v ndznakoch vztahu Zuzy Javorovej a Jana Maleckého ako viac neZ len Svagra
a Svagrinej, a tohoto prvku sa uz viac nikdy nevzdal.

Haspra nesiahol len na text a repliky postav, ale aj na ich re¢. Odvrhol spevavu
stredoslovensku intonaciu. Miesto nej postavam do tst vlozil takmer spisovny jazyk,
ktory sice pdsobil civilnejsie, ale nemal tak vyrazne charakteriza¢ny t¢inok, neposky-
tol taky Siroky manévrovaci priestor. Rusivo a umelo vSak posobilo popisné kladenie
dorazu na koncovky niektorych slov v stipavej melodike, typické pre stredosloven-
sky region, aby zvyraznil prostredie dediny a zazemie postav v nej, ked im nedal
do st ziadne narecové slova, frazeologizmy, neposkytol typické stylotvorné a sloho-
vé prostriedky. Ale to bolo tiez prvkom nového stylu. A tento 5tyl sa stal zaroven aj
novym reZijnym programom, ktory Haspra napitial. Co sa tyka inscena¢nych (dra-
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maturgickych a rezijnych) pravidiel tvorby, postupoval presne v mene biologizmu
a naturalizmu. Ze to zre]me z pohladu nosnosti dramatického textu Zenského zdkona
nebola t4 najspravnejsia cesta, ukazal cas. Tato verzia ustipila do divackeho tizadia.

Po tretikrat sa Haspra vracia k inscenovaniu Zenského zikona, tentoraz v ¢inohre
SND a na doskach divadla P. O. Hviezdoslava v roku 1996. Takyto postup je v deji-
nach divadelnictva a v inscena¢nych dejinach Tajovského textov jav skor ojedinely.
Prekrocil ho len Janko Boroda¢ svojimi obnovenymi premiérami v ¢inohre SND. Pri-
stupovat vSak k autorovmu textu, obzvlast ak je tym autorom J. G. Tajovsky, zakaz-
dym z iného uhla pohladu a s odliSnym inscena¢nym zamerom, si vyzaduje obrov-
skl mieru odvahy a trpezlivosti, ale predovsSetkym fantazie a analytickej koncepcnej
tvorivosti.

Na prvy pohlad priliSna jednoduchost a tradi¢nost deja i postav a akasi pribeho-
vé nesustredenost viedli k tomu, Ze sa tzv. slovenskej klasike niektori tvorcovia timy-
selne vyhybali. IsteZe, mnohi slovenski dramatici sa napriek nespornému spisovatel-
skému talentu skutocne nedokdzali popasovat s ndro¢nostou a technickymi finesami
pri tvorbe dramatického textu. Ich texty su viac literarne a menej divadelné, miesto
vyraznych dramatickych postav a charakterov sa stretdvame so zastupmi lepsie ¢i
horsSie napisanych typov. Ale rovnako to plati aj opacne: Mnohi slovenski tvorcovia,
dramaturgovia aj reziséri, nedokazali plnohodnotne a tvorivo uchopit pévodny slo-
vensky dramaticky text.

Zda sa, ze Hasprovi sa po predchadzajticich dvoch televiznych pokusoch konecne
podarilo najst prave v divadle ten spravny inscenacny kl'u¢, ktorym zrusil dovtedaj-
Sie konvencie jednosmerne okliestujtice vyklad a prenesenie témy Zenského zakona
na javisko ¢i televiznu obrazovku tradicne ¢i po novom.

V tomto pripade sa rezisérovi podarilo obsiahnut celt t¢ému dramy, jej jednotlivé
vrstvy, zoznamil sa dokonale s formou, jej silnej$imi ¢astami aj slabinami. Prave to
mu davalo pravo pristupovat k Tajovského textu odvaznejSie, menej pietne i ,pie-
trovsky”, pohravat sa s jednotlivymi jeho ¢astami a moZnymi podtextami a odolat
inscenacnej mdde. Vsetky svoje sktisenosti patri¢ne vyuZil a spolu s dramaturgickou
a prekladatelmi vytvorili skutoc¢ne aktudlnu, no napriek tomu dobovo presne zaradi-
teInt a autorsky skoro presnd, vtipnu, sviezu divadelnt inscenaciu.

Prvym a zasadnym krokom z pozicie dramaturgie bolo prelozit povodny Tajov-
ského text do zahoractiny. Samotny Stefan Moravéik (jeden z dvoch bratov ,,prekla-
datelov”) sa vyhyba pojmu prekladu a vystizne svoj akt nazyva ,, pozahoractenim”
Tajovského.” Bratia Moravc¢ikovci sa totiz nezamerali len na mechanické pretlmo-
enie textu z jazyka do jazyka, ale dodrzali vSetky povodné textové naleZitosti. P6-
vodny stredoslovensky dialekt s jeho Specifickymi re¢ovymi, Stylovymi a slohovymi
prostriedkami a ostrovtipom nahradili zahoractinou s rovnakymi kvalitami. Pritom
takmer vobec neporusili stavbu a vyznam kazdého jedného vystupu, dokonca rep-
liky. VeI'mi dobre si uvedomovali, tak isto ako to z predchéadzajtcich sktsenosti po-
chopil aj rezisér Haspra, Ze kvalita Tajovského dramy prameni prave z jej jazyka.
Tvorcovia tejto verzie Zenského zikona dodrzali v plnej miere vietky charakterové érty

5 PALKOVIC, P. 1997. Zensky zékon prekraduje zéhoracky region. In: Slovenské pohlady 11/ 1997,
s. 154.
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jednotlivych postav, neunikla im ziadna rovina ich komplikovanej povahy, ani jed-
no napiétie ¢i uvolnenie deja. Presne sa pridrfzali motivacii veducich ku konfliktnym
situacidm a ich vyrieSeniu. Ni¢ svojvolne a neopodstatnene nepridali. Dej, dokonca
aj l'udové piesne a zvyky koreSponduju s Tajovského pdvodinou. Lenze, ako sa ho-
vori: iny kraj, iny mrav. Haspra teraz musel brat do tivahy, ako to pred tym urobil
sam Tajovsky, Specifickost nového regiénu a natury jeho obyvatelov a v mene tejto
Specifickosti a povabnej jedinecnosti, ako to vystizne nazval Milo$ Mistrik, presadit
stromcek Tajovského hry na Zahorie a nechat ho tam samostatne rast.®

A podarilo sa! Podarilo sa mu odhalit necakant originalitu, malebnost, esencie
zabudnutého kraja, znameho najmai z lacnych, poklesnutych vtipov o Zahorakoch,
a tym zaroven ozivit Tajovského tému, postavy aj laskavo kriticky pohlad.”

Mozno smelo tvrdit, ze Moravcikovci urobili podstatna ¢ast dramaturgickej pra-
ce a vytvorili pevny zdklad, na ktorom sa mohol dotvorit dramataurgicko-reZijny
projekt. Haspra vychadzajic z koncepcie ich prekladu dramatického textu vytusil
nové moznosti koncepcie divadelnej rézie. Na javisko opét prinasa folklor, zvyky,
tradicie i lyrizmus, napriek tomu ma daleko od Zacharovej malebnosti. Na postavy
hladi ako na Iudi z masa a kosti, ¢asto na ne pozera z nadhladu a rovnako sa vidia aj
ony. Nechyba im odstup a zna¢na miera sebairdnie, zemitost a biologizmus sa v nich
spaja so vzletnostou. A to je prave ta odliSnost od Pietrovej interpretacie. St az neu-
veritelne obycajné, prirodzene smutnosmiesne, krasnoskaredé. Hasprovi sa prave tu
podarilo najst tt1 krehkd hranicu, po ¢om volal Tajovského text od samého pociatku.

Kazdé dramatickeé dielo si totiz vyzaduje iny pristup. Nim sa odhaluje jedinecnost
diela v kultirnom priestore a moznosti vypovede inscenacnej interpretacie tvorcov
s istymi kvalitami smerom do spolocenského povedomia.

Sveddi o tom aj priklad Pavla Haspru, ktorého dramaturgicko-rezijna interpretac-
na linia smerovala od tradi¢ného, este stale trochu idealistického vykladania Tajov-
ského textu Zenského zdkona ako socidlnej veselohry, cez Pietrovské naturalisticko — bi-
ologické spracovanie témy, kde v popredi stoja Zivocisne pudy cloveka a jeho socidlna
zemitost (teda viac socidlna ako veselohra), az ku Hasprovsko — Moravcikovskému
zahorackemu oziveniu formy muzikdlu - ,mrzikalu”, s pInym priehrstim humoru,
spevu, tanca, medziludského pochopenia a prekonania hnevu prameniaceho z nedo-
rozumeni a tvrdohlavosti, ¢o je mimochodom typické pre slovensku zivii mentalitu.
A pritom hovorime stale o nezmenenom Tajovského texte, avSak ozivenom tvorcom
menom Pavol Haspra.

6 MISTRIK, M. 1997. Priesada z Kordik v Jakubove. In: Teatro 2/ 1997,

¢.4,s.14-15.
7 MORAVCIK, 8. 1997. Tajovsky nie je sterilny klenot. In: Teatro 3/ 1997, .

5,s. 14.
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HASPRA’S ENCOUNTERS WITH TAYOVSKY'S ZENSKY ZAKON
(THE FEMALE RULE)

ELENA KNOPOVA

A theatrical critic and theorist Elena KNOPOVA continues in researching the issue
of Haspra's stagings of Tayovsky's Zenskij Zdkon (The Female Rule). She states that in
Haspra's staging genesis of Tayovsky plays, a significant interpretation shift occurs
when considering the first and the last staging of

Zensky Zdkon (The Female Rule). By analyzing of three Haspra’s encounters with
the identical dramatic text, she is documenting internal advancing of the director’s
view on the classical drama, and is also investigating the social conditions which
made Haspra reacted by changing of poetics.
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HUDOBNOST HASPROVHO POKUSU O LIETANIE

MILOSLAV BLAHYNKA

Vo svojom prispevku by som si chcel poloZit otdzku, ako Struktary a formy hud-
by ovplyvnili inscenaény tvar Hasprovej inscendcie Radi¢kovovho Pokusu o lietanie
(premiéra v ¢inohre SND, 22. 2. 1980). Radickovovu hru moZno len tazko zanrovo
a druhovo zaradit. To isté plati o moZnostiach jej vykladu. Text spaja polohy grotes-
ky, magickej fantastickosti a realistickosti. Prostrednictvom hyperboly a groteskného
zvelicenia dospieva nielen k pomenovaniu absurdity, ale aj k ur¢itému humanistic-
kému posolstvu o potrebe snivania, hry a predovsetkym nadhladu v [udskom byti.
Radi¢kovov magicky realizmus vSak nesmeruje k zdorazneniu iracionalneho alebo
k prieniku do oblasti ludského podvedomia. Jeho vyustenie koreSponduje s vyvino-
vou tradiciou komického zanru.

Podobne ako klasici magického realizmu aj Radickov pozna vyborne prostredie,
v ktorom Ziju jeho postavy, ich jazyk, konanie, myslenie a citenie. Tento realisticky
zdklad ozvlastiiuje, hyperbolicky s nim pracuje smerom ku grotesknému a ¢iastocne
absurdnému vyzneniu, za ktorym vSak divak nachddza druhy, hlbsi plan, humanis-
tické posolstvo. Intelektudlny rozmer Pokusu o lietanie je vyvazeny jeho charakterom
Iudového divadla oscilujuceho medzi rozpravkou a taraninou, jeden cesky kritik vy-
stizne nazval Pokus o lietanie , bachorkou”.*

V tejto strucne naznacenej koncepcii Radickov uplatnil do istej miery hudobné
videnie postav. NieZeby ich dotvarala hudba ako napriklad opernt postavu, ale hu-
dobné formy a hudobna kompozicia sa stali jednym z podnetom, na zaklade ktorych
riesi autor jednotlivé vystupy, ich charakter, vypovede jednotlivych hercov a predo-
vSetkym ich vztahy. Principy hudby a ich prepojenie s kompozicnou Struktdrou in-
scendcie upevnuju nielen vnatorny poriadok inscendcie, ale signalizuju aj vyraznejsi
priklon k senzualizmu. Radi¢kov uz v prvom obraze v prvom vystupe lIlijka, Ma-
teja Nica, Kohutika a Abrahdma Kvakykvéaca uplatiiuje tematicki pracu odvodenu
z kompozi¢nych postupov klasickej hudby, napriklad slacikového kvarteta, z ktoré-
ho sa prichodom Kantora Cyra stane kvinteto. Nejde o dramaticky dialég v pravom
zmysle slova, ale o princip tematickej prace ciastocne odvodenej z hudobnej kompo-
zicie.

Radickov z tejto tematickej prace pouziva opakovanie motivu, jeho transpoziciu,
variaciu a takisto jeho rozsirenie. Postupnym rozsirovanim, ktoré spaja prvky tema-
tickej prace s aditivnym priradovanim vyznamov na zaklade asociativneho principu
dospieva z jedného tematického jadra ku druhému. Tento postup je evidentny uz

* VOJTA, Milos: Kouzlo ikarovské metafory. In: Tvorba 1. oktdbra 1980.
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a emdcii, Banska Bystrica, 9. decembra 2005. ZI'ava doc. PhDr. Miloslav Blahynka, PhD., PhDr. Andrej
Matasik a prof. PhDr. Pavol Palkovi¢, DrSc. Snimka Alzbeta Pupakova.

v prvych vystupoch hry, kde vedie priama tematicka linia od Ilijkovej hry s lienkou
cez rozmanité modality lietania aZ po prvé zjavenie sa baldna. Radickov tak kompo-
nuje na zaklade tematickej a monotematickej prace vyrazny dynamicky obluk, ktory
prostrednictvom zdanlivo nesturodych a az ¢udacky svojraznych vypovedi postav
tématizuje fenomén lietania ako hudobny motiv.

Tento moment pochopil reZisér Pavol Haspra a vtiahol hudobnost do koncepcie
svojej inscendcie ako podstatny formotvorny a vyznamotvorny cinitel. Zaklad, v kto-
rom sa principy hudobnej kompozicie uplatiiuju, je praca s hercom. Haspra vo svojej
inscenacii nevytvoril iba razovité postavy, ale ich vztahom dal vyrazné ¢rty hudob-
nej kompozicie. Bezprostredne po premiére takmer vsetky kritiky konstatovali, Ze
aroven hereckej prace bola vynikajtca. Recenzent RoInickych novin napriklad piSe
o ,nebyvale podmanivych aZ ¢arovnych”? hereckych kreacidch. Recenzent dennika
Praca konstatuje, Ze ,,inscendcia je prehliadkou vynikajtcich hereckych komedialnych
vykonov.”? O principoch hudobnosti nepriamo hovori recenzent Tvorby: ,Z hladiska
sme pozorovali tucet umelcov, ktori pred nasimi ocami krotili vlastnt energiu, ked
strazili prisny poriadok postupnosti slovnych aj javiskovych gagov, aby z nich ani
jeden nezapadol ani nepresiahol hranicu zékladnej komunikativnosti. Predstavenie
malo aj svoj intonacny poriadok: dokonalou javiskovou rec¢ou ho dirigoval narodny

2 . MP - : Ikarovia z abrahamovskych lazov. Radi¢kovov Pokus o lietanie v ¢inohre SND. In: Rolnicke
noviny, 25. aprila 1980.
3 L R.: Lietanie s Radi¢kovom. Na scéne Divadla P. O. Hviezdoslava. In: Préca, 26. marca 1980.



96 MILOSLAV BLAHYNKA

umelec Karol Machata, ktory do zhluku zvukov vzdy umiestnil presne zvolent hib-
ku ¢i vysku svojho hlasu a zmnoZoval tak aj vyznamy replik vyslovenych pred jeho
prehovorom a po fiom.“* Na niektorych miestach prechidzala re¢ postav organicky
do spevu. Prostrednictvom hudobnosti Haspra vytvoril nielen poeticki dimenziu
inscendcie, ale aj sihru divakov a hercov, ktord v tejto inscendcii hrala vyznamnu ulo-
hu. Ak niektoré vystupy boli komponované ako prisne viazana hudobna sadzba, iné
vyzneli ako improvizacia na zédklade pravidiel, ktoré sa urcuju a Specifikuju v priebe-
hu hry. Tym Hasprov vyklad Radi¢kova vyznel ako oscilacia medzi pevne fixovanym
a esteticky zaviSenym dielom a volnou hrou vychadzajticou z improvizacie.

Samozrejme, nie je mozné principy hudobnej kompozicie uplatnit v koncepcii di-
vadelnej inscenacie bezo zvysku. Hovorime o nich do istej miery metaforicky a na
zaklade estetického paralelizmu. Prave zo sposobu rieSeni interakcii medzi postava-
mi a v rieSeni mizanscén vyrastd hudobny rozmer Hasprovho vykladu Radickovej
hry. Ak prehovory postav prinasaju zakladny tématicky material, sposob ich hereckej
interpretacie zdoraznuje hudobné principy. Akoby postavy boli party kompozicie
komornej hudby, v ktorej nejde len o tématickt pracu a hru s hudobnym dynamiz-
mom, ale aj o sadzbu, v ktorej sa hlasy stretavaju bud homofénne alebo polyfénne,
v rozmanitych Strukturdlnych stuvztaznostiach. Tak Haspra koncipoval nielen spo-
sob javiskovej reci jednotlivych postav, ale aj hereckt akciu a vzajomné vztahy. UZ po
premiére niektori kritici konstatovali, Ze hudba Jaroslava Filipa nekoresponduje ani
s hrou, ani s jej javiskovym vykladom. Namiesto hudby ako scénickej zlozky pouzil
rezisér hudbu ako kompozi¢ny princip, na zdklade ktorého riesil umelecku strukta-
ru inscenacie. O problematickosti Filipovej scénickej hudby piSe napriklad Katarina
Hrabovska: ,,ako si vazim Jaroslava Filipa v tlohe divadelného muzikanta, tak mu-
sim teraz so zdarmutkom konstatovat: jeho hudba k Radickovi vlastne len rusi, aka je
Stylovo nezladena, rozbita.”> Divadelnd kriticka poukazuje na fakt, Ze v inscendcii
mohla hudobn4 zlozka nadobudnut podobnt funkciu, akti mala v kultovej inscenacii
Na skle malované.

Hudobny rozmer Hasprova inscendcia nadobudne eSte silnejSie vo vystupe,
ked sa obyvatelia abrahdmovskych lazov vznasaju v baléne. Herci na vznasajucom
sa rebriniaku sta v kosi balénu st ako komorny hudobny stibor, ktory je odkazany
len na obmedzeny priestor javiska a ich umenie sa odvija nie od velkého hereckého
gesta ani od patetického prednesu, ale od vzajomného porozumenia, ktoré predpo-
klada jednotnti vychodiskovt stylovu interpreta¢na rovinu. Symbolicky sa da tento
vystup interpretovat aj tak, ze hudba ako princip, ktory prekracuje bezné mimetic-
ké prostriedky, umoznuje, povedané slovami divadelnej kriticky Gizely Macugovej
»zhodit okovy vSednosti a vyletiet z jej Zelezného zovretia do krajsich sfér, vysoko,
kamsi az do neba”®. Nepriamo sa tu aktualizuje antickd mySlienka o hudbe sfér ako
predobraze Tudskej hudby. Tu sa Pavol Haspra prejavil znova ako rezisér — veduci
komorného hudobného stuboru, ako dirigent, ktory buduje umeleckt Struktiru na
zaklade vzajomnych koreSpondencnych vézieb a jednotnej hudobnej sadzby, z ktorej

¢ VOJTA, Milog: c. d.

°® HRABOVSKA, Katarina: Pokus o lietanie J. Radi¢kova v SND. In: Nové slovo 17. aprila 1980.

¢ MACUGOVA, Gizela: Dva pokusy o lietanie. Premiéry diel P. Valéryho a J. Radi¢kova v Bratislave. In:
Lud 4. aprila 1980.
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jednotlivé herecké kredcie vystupuju v prisnom zmysle ako hlasy jednotnej hudobnej
Struktary. Sposob prednesu tu vytvara podobnti modulaciu dramatického ¢asu, akt
sposobuje hudba v opere. Zatial ¢o javiskovy ¢as moze hudba ovplyvnit (respektive
moze ho urdit svojou skutocnou casovou dimenziou), v koncepcii dramatického casu
mozZe spOsobif rozmanité moduldcie. Ich hlavnymi prostriedkami st predovsetkym
zahustovanie a uvolfiovanie dramatickej koncentracie hudobného vyrazu a rytmiza-
cia Casovej Struktiry inscenacie. (Nemame tu na mysli ¢isto hudobny rytmus, ryt-
mické hudobné struktury, ale rytmus v SirSom a univerzalnejsSom zmysle slova, ktory
dodava opernej inscendcii rozmanité dynamické zmeny a €lenitost, ktora sa od tychto
zmien priamo odvija.) Ide teda o rytmizaciu vacsich casovych ploch. S tou sa rezisér
Pavol Haspra vyrovnal spdsobom, ktory kongenidlne k divadelnému textu vytvéra
dramaticku clenitost, urcuje vyrazové a dramatické akcenty, ale aj miesta odl'ahce-
né gagmi a vtipnymi alebo absurdnymi replikami. Najviac sa stotoznil s Hasprovou
ideou , hudobne” ladenych postav a vzajomnych vztahov Karol Machata, ktory vy-
nikajticim sposobom sklbil zahoracky dialekt so striedmo volenymi, ale vnitorne in-
tenzivnymi hereckymi prostriedkami. Naplnil tak Radickovovo fantazirovanie, ktoré
dramaturg inscendcie Anton Kret nazyva ,fantazirovanim nad textom, s textom, me-
dzi textom & trebérs pod textom.”” Vznikla inscenacia, ktora skibila polohy popular-
neho divadla s umeleckou néro¢nostou a takisto vyvazila polohy umeleckej inovacie
s polohami vychadzajtcimi z tradicii Stylizovaného ludového divadla. Jej popularita
bola mimoriadna. Hrala sa od sezény 1979/1980 do sezény 1986/1987 a dosiahla poc-
tu 148 repriz. Aj pre dnesok moZe sluzit ako priklad skibenia populdrneho divadla
s umelecky naro¢nymi pristupmi a ako inscendacie Stylovo sklbenej jednotiacim (v
tomto pripade hudobnym) principom. Rezisér Pavol Haspra tak preukézal platnost
Tairovovej myslienky z Odputaného divadla: ,Hudba mé zrejme zo vSetkych umeni
k divadlu najblizsie.”®

MUSICALITY OF HASPRA'S POKUS O LIETANIE (AN ATTEMPT TO FLY)
MILOSLAV BLAHYNKA

An outstanding Slovak musicologist and opera critic Miloslav BLAHYNKA deals
originally with studying musicality of Haspra’s staging in Radi¢kov’s Pokus o lietanie
(An Attempt to Fly). He observes that in Radic¢kov’s staging Pokus o lietanie (An Attem-
pt to Fly) (the Slovak National Theatre 1980) the director Pavol Haspra was trying to
draft an artistic function of respective characters on the basis of their resemblance
with voices of multi-vocal musical composition. In doing so, he connects the mu-
sical principles with the compositional structure of the staging and through them
strenghtens not just the internal order of the staging, but signals also a more striking
inclination to artistic sensualism.

" KRET, Anton: Pokus o lietanie. In: Jordan Radi¢kov: Pokus o lietanie /programovy bulletin SND/ Bra-
tislava : SND 1980, nepaginované.
8 TAIROV, Alexander: Odpoutané divadlo. Praha : Akademie muzickych uméni, 2005, s. 54.
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HASPROVO RANO, POLUDNIE A VECER

LADISLAV CAVOJSKY

Hasprovci: ddma s kaméliami, pdn s kamerou.

Teraz budte rec iba o panovi. Panovi? Vari , pracantovi”. Vzdy mal vela prace a
stale sa mu malilo. Robit, robit, len robit! Vezme hocico - tak o iom hovorili zavistlivi
lenivci.

Zivot divadlu dévaja Zivi autori. Haspra bol ich krstnym otcom. Vytahoval si z hry
zvanej zostavovanie dramaturgického planu samé esa: Karvasa (prikdzaného aj za-
kazaného), Bukovcana, Krélika, Kovacika, Koc¢ana, Solovica... Dal zivot aj nezijicim:
Hurbanovi /VHV/, Barcovi, Tajovskému. Ujal sa dramatikov neznamych a hier ne-
hranych, podl'a mnohych nehratelnych. Prvy a zatial jediny presvietil svetlami ramp
Podhradského dramu Holuby a Sulek i Palarikovu tragédiu Dimitrij Samozvanec.

Hry si nevyberal iba za slovenskou pecou, nebol domased, bol aj svetobeznik.
Zacinal Molierom, Hugom, prvy u nas reziroval Krdla Leara, Cida vytrvalo sa vracal
k Dostojevskému.

Stal sa takreceno ,pravnym zastupcom” Arthura Millera.

Ni¢ staré ani modne nezostalo pred Hasprom zahasprované. V televizii za kame-
rou stal, v divadle s riou behal. Dokumentoval, ¢o sa v SND udialo. Jeho o¢ami budu
budtci poznavat ako historiu jeho sticasnost.

Precital vela hier, no ¢asto nenasiel ¢o hladal. Preto viaceré romany zdramatizo-
val. Tazko Tazkého pre divadlo, Tahko spustu bestsellerov pre televiziu.

Hasprovo divadelné rano bolo orosené romantikou, na poludnie Ziarou tspechov
zatienil mnohych rovesnikov, vecer si nechcel priznat, Ze vSetko Ziarivé pohasina a
nic sa neda zopakovat.

Z tych najtspesnejsich Hasprovych experimentov vybral som pat umelcovych
pokusov o vzlet, lietanie, no aj ulet, ¢i reprizu vydareného ,lietania”. Udiali sa cez
ono oslnivé Hasprovo divadelné poludnie.

Jorpan Rabi¢kov: POKUS O LIETANIE
(Hodnotenie inscendcie Cinohry SND)

Prelozil Emil Kudlicka. Dramaturg Anton Kret. Scéna’ Vladimir Suchdnek.
Kostymy Ludmila Purkyfiovd. Hudba Jaroslav Filip. Texty piesni Tomds Janovic.
Choreografia Elena Lindtnerovd — Krosldkovd. RéZia Pavol Haspra.
Premiéra 22. 3. 1980 v Divadle P. O. Hviezdoslava.

Slovakov s bulharskou kultrou v minulosti velmi malo spajalo. V divadle az do
konca vojny roku 1945 vlastne nic. Lebo i ten v dramaturgii tak vyrazne slovansky
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orientovany Janko Borodac¢ hral sice v SND takmer kazdu sezénu dakeho slovanské-
ho autora, ale z bulharskej dramatiky si vybral iba Vazova, ale koniec ani toho nein-
scenoval. Prvy z naSej starej divadelnej gardy reziroval bulharského autora Andrej
Bagar. V bratislavskom rozhlase uviedol dovtedy i potom nezndmeho Alexandra Gir-
ginova, jeho veselohru Sobasna kanceldria v preklade Atanasa Ruseva (8. 7. 1941).

Po oslobodeni, po roku 1945, sme zacali aj v divadle pestovat s Bulharmi inten-
zivnejsiu slovanskd druzbu, ale nevypestovali sme na tomto poli Ziadnu bohata tro-
du. Zaujimali sme sa tak ako predtym o vynikajacu bulharska zeleninu — Bulhar
bol v ociach nasinca vzdy iba , bulhar” — a ked boli na ¢iernej listine vSetky zapadné
pobrezia, vratane Jadranu, Cierne more bolo v nasich o¢iach najmodrej$ie. No po-
dme naspit do divadla. Ani jedna pozoruhodnejsia inscenacia sa nespajala s menom
daktorého bulharského spisovatela. Az v sezéne 1979-1980 stal sa ten ,zazrak”, Ze
bulharsky autor, predstaveny u nas uz inymi divadlami i kniZznymi vydaniami razom
v tej historickej tabulke nasho zdujmu, ¢i skor nezaujmu, o bulharska kultaru vetko
obratil hore nohami.

Jordan Radickov spdsobil tato radikdlnu zmenu. Mal ju zakddovant v priezvisku
no predovsetkym vo svojom nezvycajnom umenti.

Co sa nepodarilo ani Cyrilovi a Metodovi a jeho Ziakom, to sa podarilo Jordanovi
Radic¢kovovi a jeho bratislavskym inscenatorom: nasli spolo¢ny jazyk, spolocnt diva-
delna rec. A to v hre, ktora sa zda pri prvom dotyku v obsahu skoro nepochopitelna,
v kompozicii nepolapitelnd, v myslienkovom posolstve nezrozumitelna, ale aj nepre-
loziteIna, cize zrozumitelna iba Bulharom, pritazliva len pre domdcich. Balkanske
tajomstvo.

O Radic¢kovovi kritici tvrdia, Ze je svojsky, svojzakonny, nezaraditelny. Niektori
to napisali ako velkt hanu, ini to mysleli ako nezvycajnt pochvalu. My chvalime
Radic¢kova s tymi chvaliacimi.

Je dobré, Ze sa nedal polapit Ziadnym konvencidm a dolapit kritickym normo-
vacom. Je dobré, Ze ho nemozno nikam zaradit, k nikomu priradit. Je dobré, Ze si
od nikoho nepozical ani pero, ani perie. PiSe ako citi a vObec sa nestara, ¢i za svoju
prostorekost daco pociti. Spisovatel vSetkej cti hoden.

Priatel a karikaturista Boris Dimovsky ho takto vykreslil: ,Maluje idey, nie vSak
idey stojaté (to by mohol kazdy), ale zivé. Jeho idea mdze vyjst von v najvacsom daz-
di — a nezmokne, moze sa vydat na cestu dnes — a prist na miesto vcéera, moze doces-
tovat na severny pdl — a neprechladne. Hoci viem, ze byva na Volgogradskej triede,
ale hoci som ho pocul vadit sa s defmi a hoci som ho i zblizka Specidlne pozoroval (a
je to taky jeden vyziabnuty), vyhlasujem Ze nie je nijaky umelec, ale zjav.”

Dimovskému sa poctivé meno umelca pre Radickova malilo. S tym moZzno len
suhlasit. Tento ,,zjav” bol aj na bratislavskom javisku priam zjavenim. Vdaka Emilo-
vi Kudlickovi za jeho objavenie a preloZenie, vdaka dramaturgii za jeho zaradenie,
vdaka inscendtorom za jeho uvedenie.

Napriek tomu, Ze hra ma v nazve ,pokus”, Ze sa javi pri prvom ¢itani ako skrz-
-naskrz bulharskd, pre Nebulharov nekonzumovatelna, hlbsie nacretie do nej vyvrati
vsetky tieto pochybnosti. Uk4zZe sa, Ze je viac filozoficka nez folklérna.

Autori vlastnymi slovami nie vZdy najlepsie vystihnti podstatu svojich hier. Ra-
dickovovi sa aj to podarilo. ,Tato kronika” — napisal — ,,ma skromnu tlohu ukazat,
ako z realnych udalosti jednoduchi I'udia utvaraju myty. VSetky myty utvoril prosty
Iud, st zmesou fantazie a nevedomosti a urcitou stalou tuzbou ¢loveka vybrdnut
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z biedy, odtrhnut sa od mizérie a od opovrhovaného /po/zemského Zivota. Opovrh-
nutiahodny a mizerny Zivot, ak sa osvieti s prehreje cez prizmu Iudskej duse, zacne
zvucat takmer baladicky a zaziari ¢isto Iudskym svetlom.”

Cita sa to skoro ako evanjelium pre veriacich i neveriacich.

Tento Radickovom pripomenuty Zaner i téma jeho hry ndm boli odjakZiva bliz-
ke. Strovci si urobili z podobného ciela priam program svojho divadla. Dohnany
a Dobsinsky v teoretickych tivahach a Ormis v dramatizaciach Iudovych rozpravok
a povesti, tusili najirecitejsi ideal slovenskej dramy i nasho divadla. Nasledujtice ge-
neracie pozabudli na tento sen romantikov, autori povazuju svet ludovej fantazie za
vhodny nanajvys pre detské rozpravkové hry, ale najprv Bulhar Radickov a po niom
Poliak Bryll ndm ukézali aj celkom modernt cestu k bohatym fondom I'udovej slo-
vesnosti. Radickov vSak neZije z matérie tychto fundamentalnych fondov, ale z ducha
Iudovej slovesnosti. Necituje, neparafrazuje, nevykrada ludovu tvorbu, ale uci sa na
nej, povysuje ju a oslavuje ju.

Je to hold Iudovej obrazotvornosti metaforicky ako ona, metaforicky v kazdom
napade, v castiach i v celku. '

Radickovova hra je realistickd i fantasticka zaroven. Tieto dve roviny sa v nej
prelinajt, tak ako sa v nej strieda vazne s veselym, komické s tragickym, skutocné
s neskutocnym, rozpravkové s kazdodennym. Ale rozpravkovost nebola pre autora
zamienkou ako sa vyhnut skuto¢nosti. Prave naopak. Fantazia dramatikovi dovolu-
je, aby sa nedal sptitat formami beznej skutoc¢nosti, siahol hlbsie pod povrch a tam
nasiel ovela zavaznejsie skutocnosti. Medzi realitou a fantaziou osciluje aj bratislav-
ska inscendcia. Ukdzalo sa, Ze cez ten svojrazny fantazijny namet Radickovovej hry sa
naSe zI¢ skuisenosti, nase tragédie i naSe iluzie prejavuju neraz vybusnejsie, ostrejsie
nez cez sucasny domadci dramaticky materidl. Casto iba makulataru.

Radic¢kov tak prepletie (nie popletie) vymyslené s tym kazdodennym, Ze tomu
vymyslenému uveri$ a to vSedné zrazu vidi§ ako nevSedné. Na tychto principoch
a kontrastoch je postavena aj Hasprova inscendcia. Pésobi ako obrazky naivnych
maliarov z Kovacice. Pritahuje bezprostrednostou, zdanlivou jednoduchostou, ne-
komplikovanostou a vzapiti prekvapi udernou myslienkou, filozofickou hibkou. Nie
spekulativnostou, lez Tudovou mudrostou. Aj Radickov, aj Haspra a jeho spolupra-
covnici zachovavaju princip ozvlastriovania faktov zmenou uhlu pohl'adu. Dosahuju
kontrast striedanim viacerych pol6h. Smiesne sa strieda s tragickym, komika s kru-
tostou. Uplatriuje sa tu stavebny princip ludového umenia, ako ho pozname najmaé z
kompozicie ludovej piesne i ludovych pasiovych hier.

Predstavenie zacina ako I'ahkd, nezdvdzna i nespttana zdbava a pocit Cirej za-
bavnosti divdkovi dlho ponechéava. Ten az dodatocne, az v prude zabavy, si zacne
vylupovat z nezvycajného pribehu varovnt myslienku. Kym sa laznici Zent len za
mamonom, kym si jedni chctt uchmatnut kus platna na onuce, druhi na gate, nepo-
znaju jeden druhého. AZ tazba lietat, vznasat sa nad zemou, az spolocny let spoji
dedincanov a spolocné utrpenie po pade ich zjednoti. Desat palic ,pasuje” vSetkych
na rovnako zmysSlajucich a ,fukajucich” do pierka, symbolu volnosti. Lebo krasny
ideal treba v jeho rozlete podporit.

Hasprova inscendcia vyustuje do podnetu, vyzvy obecenstvu: Ked nemozete kri-
cat, spievat, hovorit, aspon myslite, fantazirujte, dajte kridla kazdej krasnej myslien-
ke. Znelo to skoro ako Verdiho okridlend vyzva, jeho zbor zajatych Zidov z Nabucca,
ktory zacina slovami ,Let myslienka na zlatych kridlach...”
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Je to krasny zaver vecera, ked herci zaént dut do pomysleného pierka, duchat do
hladiska a rozveselené obecenstvo zrazu zvaznie, zmeni sa na ,volnomyslienkarov”,
potleskom dakuje nielen za zdbavu, ale aj poucenie a najmé posmelenie. Po Minéco-
vom literdrnom Diichani do pahrieb zaZzili sme aj duchanie do pahrieb divadelnych.

ReZisér Pavol Haspra a herci na jeho pokyn nas metédou kontrastov a z nich vy-
plyvajucich volnych asocidcii priviedli do stavu ,ststredeného uvolnenia”. Divak
si jasnejsie uvedomoval svoje moznosti a schopnosti, bezne nevyuzité a zasunuté
vrstvou kazdodennych automatizmov a stereotypov. Nachadza radost zo Zivota, ob-
novuje si doveru vo vlastné sily, posiluje celkovit harmoéniu osobnosti. Navyse sa tu
podporuje dovera v silu kolektivnych pocinov, aj ked je to zdanlivo iba taka malic-
kost, ako spoloc¢né fukanie do pierka. O ti¢inku tejto hry a inscenacie mozno hovorit
ako o svojraznej psychoterapii. Platnej tak pre divdkov ako aj hercov.

Hasprovo inscenac¢né posolstvo po sladkovicovsky meni ,,ovce v obce”, cloveka s
¢lovekom spaja a napaja ho odvahou nebat sa snivat.

Rezisér dobre urobil, Ze hru tak silne prisatti na tepne doby zo vsetkych stran a vo
vSetkom pribliZil ndSmu casu a ndSmu obecenstvu. Vo svojom zdmere bol miestami
nedodsledny a vo vysledku zbytoc¢ne rozporny.

Zanechal v nas dojem, Ze mnohé vreci nedomyslel, alebo vedome zanedbal. Pre-
dovsetkym preniesol dej z Balkanu, z Bulharska akoby na Slovensko. Ale zapanajana
to nepovie nikde na plné tsta. Tu to naznadi, tuto zase poprie. Prenasledovatelia ba-
léna hovoria sice az tromi slovenskymi nareciami, dej je posunuty z obdobia druhej
svetovej vojny do prvej, ale policajti st skrz-naskrz bulharski, akoby ti ,nasi” a ich
uniformy boli uz hodne na slovenskom javisku okukané. Alebo je to strach inscenato-
rov z uniformovanej moci? Kostymy laznikov st vSak viac slovenské nez bulharské,
rekvizity st tieZ nasské, po domacky zneju aj mend postav, avSak preco sa spomina
Rylsky klastor tam, kde by lepsie sadla re¢ hoci o Sastine & Levoci? Aj susedné kraji-
ny, nad ktorymi balén leti, rezisér vymenil. Nie su to susedia Bulharov, ale Slovakov
— az na tych Turkov, ¢ vlastne poturcencov z Turcina Ponicana. Predstavuje sa tu
Siroké spektrum obyvatelov Slovenska, jeho krajov a narodnosti — tak naco potom
chvilami a najma v zavere tajit, Ze pribeh sa neodohral u nas, Ze je tu sice vel'a podob-
nosti v osudoch a Iudoch, v zemepise aj v dejepise, v povahopise aj v charakteristike,
ale Ze Abrahamovské lazy predsa len lezia sa horami za dolami. Slovom Haspra bol
velkodusny, ale ob¢as mal aj malt dusicku. Co ked aj po jeho , baléne” za¢ni strielat?
Nechcel skonéit ako Stefénik.

Teda celkové poucenie: Na aktualizovani a lokalizovani akejkol'vek cudzej, zeme-
pisne i casovo vzdialenej predlohy je vZdy najtazsia doslednost.

Scénograf Vladimir Suchanek sa tejto rozpornosti Stastne vyhol. Jeho scéna nema
Ziadne narodné ornamenty, nesltizi dekéru, ale myslienke hry. Priestor vykryl horizon-
tom z kuskov vrecoviny, , latky” typicky sedliackej. Navyse tie kiisky latky pripominaja
$viky policok, grapy, hnedé oraciny rolic¢iek. Do tohto otvoreného priestoru vsunul vy-
tvarnik , rekvizitu” spolo¢nt vSetkym hercom, viac nez rekvizitu, dalsiu hraciu plochu
— velky voz, rebriniak. Ten ndpad sa zrodil z neobycajne pozorného precitania hry a
pochopenia jej obsahu. Ten ndpad inscenatorov, vytvarnika i reziséra, ma tusim korene
v rozpomienkach na Boschov obraz Voz sena. Boschov obraz symbolizuje Iudstvo, kto-
ré sa ocitlo na jednom voze a ma jasne rozoznatelné tri roviny: skuto¢nu (realisticku),
fantazijnt a symbolickd. Vsetky tieto polohy a vyznamy ma aj Suchankov rebriniak v
Pokuse o lietanie. Najlepsie vystihuje neodmyslitelny kus kazdého sedliackeho dvora,
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lebo hospodér bez povozu by sa nikam nepohol. Nemal by na ¢om vyviest hnoj, ani
zviest trodu. Voz v inscendcii spéja, na jednu platformu dostava cely kolektiv hry. Je
to super rekvizita, velmi mobilnd, pohybliva, tu navyse ,lietava”. Letiaci voz — to uz je
poézia! MozoInata sedliacka drina, sedliakova tvrda robota i natura tu dostala kridla.
Sedliacky voz na boZej oblohe! Taky voz, viac letiaci neZ tahany kofimi, m4 aj Ludovit
Fulla (v triptychu pre Svetovu vystavu v Bruseli), kde v centre dvoch obrazov (Dedinskd
svadba a Pol'nohospoddrstvo v minulosti) je dedinsky voz ako najvyraznejsi symbol pohy-
bu a obsaznosti dedinského Zivota. Asocidcia Suchankovej scény s Fullom je pre nasho
scénografa zasluzenou pochvalou. Scéna vSak nema dekorativizmus Fullovho obrazu,
ani jeho farebnost. Ale v prenesenom vyzname, v neobycajne pestrej hereckej palete
—lebo herec je tu stcastou scény — ma vlastne aj .

Funkénost a dalsiu symbolickt rovinu Suchéankovej scény pochopime az v zavere
predstavenia. Po zostreleni baléna a s nim aj voza (eSte raz pripominam asocidciu
s Velkym i Malym vozom na hviezdnej oblohe) zakryje javisko biele platno, akoby
stena baldna, kus latky z neho. V skutocnosti je to ,,opona”, za ktorou, alebo na ktorej,
ako na filmovom platne, vidime tiefiohru zaniku baléna, skazu letu, koniec pokusu
o lietanie, nastup brachialnej moci, pad laznickych Ikarov.

Ked oponu strhnd, ked baldn roztrhaji na kusy, vidime voz hore kolesami. Ttzba
po lete je v troskach. Navyse z prevrateného voza sa stalo vézenie, klietka, v kto-
rej vSetci tiCastnici letu po desiatich ranach korbacom cupia ako skrotené vrany, ako
,momovia“. Konecne v zavere posluzi tato vychvalovana stucast scény ako ideova
bodka. Herci spoloc¢ne chytia rebrinu, voz prevratia, postavia znova na kolesa — a tak
slobodne, nie spoza mrezi, m6zu duchat do pierka.

Voz nema kociSa a inscendcia nema protagonistu. Kazdy z hercov chvilku taha
pilku, kazdy chvilku ma slovo. Pilni st vSetci. Raz sa zda, ze vSetko diriguje kantor
Cyro Leopolda Haverla. Potom urcuje rytmus reci svako Abraham Kvékykvac Karola
Machatu — ale prvé husle v jedenastclennom muzstva hra ten, kto je prave na tahu.
V tom je inscendcia voci hercom neobycajne demokratickd. Komu sa udeli slovo, ten
sa moZe vyrecnit. Ale v tom je aj miestami rozvravena a nedramatickd. PravdaZze,
zacal s tym uz autor a aj rezisér si podchvilou nechal od hercov svoju autoritu stréit
za klobuk.

Rezisér a herci na rozdiel od dramatika kladu vacsi doraz, silnejsi prizvuk na
slovny humor. Tato Sancu vyuZzivaja najma ti, ktori hovoria svoje tlohy v nareciach.
Prevazne st vtipni a vtipy im vychadzaja. No su aj také situacie, ktoré pripominaju
hromadné vysttpenie clownov, spartakiadu ,strycov z Majcichova”. Ved sa na javis-
ku aj stretlo netirekom velké mnozstvo rozpravacov sucich na slovo. Keby jeden, ale
za prvym druhy aj treti chce mat z hry svoju estrddu. Najma ,, vypocuvanie” padlych
anjelov v zavere hry ma nabehy estradneho fudového rozpravania, raz u jedného a
zas u druhého sa prejavi zle utajend tizba pretromfnuf figlami predchadzajiceho
herca. Niekedy sa zd4, Ze vSetkych zachvatila posadnutost hrat sa na dedinskych
,Svejkov”. Este aj Machatov vazeny ¢len cirkevného vyboru sa tesi, vyskakuje a vy-
statuje ako cirkusant. Vo vyklade Salamtina celkom podlahol nevyberanému okruhu
slovnych vyrazov a gestickych prostriedkov. On jediny si aspor symbolicky da za tie
prerieknutia na hubu. Naposledy sa nasi herci takto odviazali, sami na sebe zabavali
a obecenstvo zdvihali zo sedadiel ako veseli pani z Windsoru.

Haspra sa celkom odhasproval. Zacharovsky uvolnil aktérom herecky korzet, do-
prial im rozlet. V Pokuse o lietanie aj tento pokus stdl zato.
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To, ¢o sa nam v hereckej tvorbe celého, prevazne panskeho, suboru javi ako cosi
neobycajne prirodzené a Iudské sa v skutocnosti asi tazko hladalo. Text totiz urcuje
postavy dost plocho a staticky. Ich konkrétnu podobu, vnatorny Zivot a najma von-
kajsie reakcie si museli vymysliet herci. Udivuje, ako kazdy svojsky reaguje na situa-
cie. Ako sa vzdy a vSade Haverl chova ako byvaly ucitel obrodeneckého zmyslania.
Ako Machata v ni¢om nezaprie , kostolnicku” povahu, ako si sdm udeluje pokutu za
hriech a sam na sebe ju aj vykona. Je aj od popa popskejsi. Ako si Kroner intonacne,
mimicky, ale aj gagmi vybrusil svojho cigania menom Nic. Nic je nateraz jeho vsetko.
Ako sa Dibarbora sta Materinadtiska pohybuje medzi ostatnymi sta rozpravkar zme-
neny na rozpravkovu bytost. Dedusko nielen od detureniec milovany.

Juraj Slezacek si najde vhodnu prilezitost plne charakterizovat roztizeného mla-
dozenaca Ilijka vo chvili letu. Sedi rozkro¢mo na oji voza, obdivuje a hladka jeho
diZku a pritom ma jednoduché slova. ,Snivam?” — pyta sa radostne a vystatovaéne.
Je tojeden z viacerych prikladov, ked text dostdva dvojzmyselny podtext - ale vSetko,
slovo i gesto zostava v poetickej rovine. Milé je, ked sa vojacik Abrahdmko Dusana
Taragel'a schova pod sukne Abrahdmky, ktort so svojskym furiantskym fortissimom
hra Eva Krizikova. Je to akoby obraz materstva, obraz najbezpecnejSieho tkrytu syna,
pre matku vzdy a stale iba synacika. Herec v tom tkryte blizko lona by mal mlcat.
Akonahle Taragel i Krizikova dopliiaju tto scénku improvizovanymi slovami, po-
eticky vystup sa meni na lascivny. Lenze ked sa popustila uzda jednym, musi sa aj
druhym. Nie kazdy je vSak improvizac¢nej slobody hoden.

Vystizna je Kvietikova furiantska charakteristika Jarmu, najma v tplatkarskom
vystupe s flaskou tvrdého. Podobne sa dari od prvého vystupu vystrahat svojraznu
figirku Abrahdma Sidla Ivanovi Rajniakovi. Kazdy variant jeho sedliaka v takej &
onakej halene je odhaleny do $piku svojraznych I'udskych ¢ft. Chvilu ticho neposedi
ani neobstoji Hlavackov Kohutik. Jeho vykon, viac ako vykony ostatnych, mi pripo-
minal dobre zloZend, umne zostavent mozaiku jeho vrcholnych bodov z predcha-
dzajuacich kredcii. Hlavacek meni kostymy, no stale akoby hral v commedii dell arte
a stale Harlekyna. Hlavackovo herectvo je jedinecné v jednom a tom samom. Aké by
vsak bolo, keby bolo jedine¢né v neopakovatelnom?!

Mladého vojacika Abrahdmka si Dusan Taragel zaklial do prili$ strnulej drevenej
pozy vojenského drilu. Pridlha scénka pomocenia pri vysluchu by potrebovala dav-
ku odmocnenia. I jemu i divakom by sa skér ulavilo.

Velitel Antona Mrvecku nastupuje az v zavere hry. Nema ani ¢asové, ani textové
¢i situacné Sance, aby v tspesnosti dobehol ostatnych kolegov. Rezisér urobil chybu,
ze jeho vykon chcel vyladit na téninu ostatnych. Tato postava nema ani minimalné
komedialne predpoklady. Posobila by ovela presvedcivejsie surovou hrubostou.

Takmer vSetky postavy dostali od autora vacSie ¢i mensie vrece obilia, ktoré mohli
vo svojom hereckom mlyne zomliet na hrubsiu ¢i jemnejSiu muiku. Ale dvojica s apos-
tolskymi menami Peter a Pavol dostali iba pekné men4, pohlavie a skromnucké rep-
liky aZ v zavere hry. Nevmestili sa ani na voz, museli sa vtesnat do suda za rebrina-
kom. Preto otvorene tlieskam nevSednému ¢inu Michala Do¢olomanského sta Petra
a Jozefa Adamovica v tlohe Pavla, Ze od zaciatku predstavenia sa pohybuju a hrajt
s ostatnymi ako rovni s rovnymi. Umelec aj postavicku na postavu prement, ak jeho
postoj k robote je tvorivy, na skuskach nepostava. Kratky komentar k textom ostat-
nych postav, svojrazny madarsky preklad replik ostatnych laznikov, ktory robi Peter
Pavlovi, hovori ak nie za vsetko, tak urcite za vela. St to herecké napady z nudy,
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akych si Do¢olomansky na javisku SND navymyslal netirekom, ale vobec nie nudné.
Je to vykon-mozaika, poskladany z lesklych criepkov a farebnych kamienkov. Ked
ktorykolvek vypadne, ni¢ sa nezmeni. Takyto vykon nestoji na jednom kamienku.
Nakoniec ndm nevadila ani nelogickost v zavere inscendcie, ked Adamovicov Pavol,
ktory sa cely vecer tvaril, Ze nicomu bez Petrovho tlmocenia nerozumie, Ze jazyk
spoluhracov neovlada, je zrazu v reci vyrecnejsi a pohotovejsi nez Docolomanského
Peter. Rezisér ich asi cely ¢as pozorne nepoctval.

Do letiaceho baldna sa v hre striela az pred zadverom, ale do baldéna poézie tu
z pomerne lahkého kandna striela sam rezisér. Prv ako pokus o lietanie zmari vo-
jenska hliadka, znicia ho pred prestavkou rukou spolo¢nou aj inscenatori. Laznici
prenasledujii uvzato baldn a nic ich v ceste sa tymto letiacim cielom nemoze zastavit.
Ani ktipajtice sa Zeny. Chlapi st posadnuti neznym pohlavim. Cely vyjav posobi ako
cudzorodd, necudnd vsuvka do poetickej hry. Vsuvka, ktora velké divadlo meni na
mald estrddu. So Sarmom a temperamentom estraddu manipuluje herecka neobycaj-
nych charakterizacnych kvalit. Tu sa vSak od Evy KriZikovej Ziada velmi malo. Bola
predstavena ako ,matka” predstavenia. Patronkou rozpustilej zdbavy, kde vSetci her-
ci na chvilu povyskakuju zo svojich ctihodnych hereckych koZi (aj z koZi postav) a
robia neviazant ,,carminu buranu”.

Ked uz spominam vyhrady k rezisérskemu dozoru, mam este jednu, poslednu.
Pesnicky nas viac roz¢ulovali, ako tesili. Nerozumeli sme, ¢o herci spievaju. Texty To-
masa Janovica su nie jalové. Napriek tomu hercom na nich pramalo zalezalo. Song sa
ta pouzil ako ,,gong”, ako hudobny predel, bodka ¢i dvojbodka zaucelenymi ¢astami
predstavenia — a tiez ako rozcvicka, uvolnenie hercov pred dalsou castou.

Cim to je, ze ti isti herci, ktori obsadeni hoci do Shakespeara v mensich tilohach
tamiba ,statuju” a oziju len vtedy, ked maju text, v tomto predstaveni su Zivi, aktivni,
zapojeni do hry i bez textu, ba aj pri siahodlhych replikach kolegov. Ani jedného ne-
prichytite, Ze odpociva, ked ini hraju. Momentalne nehrajtci sa hrajii. Hra a hravost si
tu podali ruky. Hrajtici sa nevyrusuja hrajtcich. Je to ako na obraze Pietera Bruegela
st. Detské hry. Ten obraz vyzera ako mravenisko, namesticko plné deti, pohybu, hier.
Vsetci sa hraji, nikto nikomu neprekdza, Ziadna zdbavka nie je v popredi, Ziadna
skupinka deti uprednostena. MoZete sledovat detaily, ale zaujme vas predovsetkym
celok. Haspra vie dirigovat takuto hru, ako je Radickovova, v ktorej takmer niet so-
lovych vystupov. Kolektivnu stthru mu herci nartisaju iba vo vystupe zaverecného
vySetrovania. Tam niektori slabost po muceni len slabo predstieraju.

No o predstaveni ako celku plati, Ze stihra a disciplinovanost vacsiny je perfekt-
na. Respektuju si navzajom pointy a pauzy. Mozno je to tym, Ze muZsky stibor ma z
poslednych ¢iro ¢i prevazme chlapskych inscenacii osvojent az Zeleznu disciplinu.
Badat ju rovnako, ¢i hra dvanast nahnevanych muzov v Roseho hre, alebo jedenast
lietajtcich chlapov v tejto inscendcii.

(Bratislava, 1. 7. 1980)
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Vieapimir Hursan Viapimirov: ZAMKA SKRIPT
(Hodnotenie inscendcie Cinohry SND)

RéZia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchdnek. Kostiymy Helena Bezdkovd.
Premiéra 14. 1. 1982 na Malej scéne SND.

V ¢inohre SND hra sa VHV. Znama znacka neznameho autora. A mozno uZz ani
ta znacka nie je dostatocne znama. Urcite bola znamejsia v dvadsiatych a tridsiatych
rokoch. Vtedy vychadzali nové hry Vladimira Konstantina Hurbana alebo Vladimira
Hurbana Vladimirova. To meno znelo cudne i dlho a nudne, prezradzalo trochu cu-
dackeho autora. A tak sa ujala autorova skratka jeho spisovatel'ského mena. Tak au-
tor podpisoval svoje hry a ¢lanky, tak ho uvadzali ochotnici na plagatoch, pod touto
znackou sa hral aj v SND.

Hral sa Styrikrét a Styrikrat prepadol. Zdveje boli v SND na repertodri uz roku
1923. Predtym mali tispech u ochotnikov, potom mali tispech u ochotnikov, dodnes
sa k tejto hre - ako jedinej z rozsiahleho diela naSho dramatika - hlasia profesionalne
subory na vidieku, v SND v8ak hra prepadla. Dévod: v ¢eskom stubore SND vtedy
vy¢lenili skupinku prvych slovenskych profesionalnych hercov bez sktisenosti, ktori
este na hlavné ulohy v celovecernej hre nedorastli. Potom sa bez vacsieho ohlasu hra-
la Hurbanova dramatizacia Kalinc¢iakovej prozy Restavricia (1926). VSetko vydarenej-
Sie z inscenacie sa pripisovalo Kalinc¢iakovi, vSetky nedostatky dramatizatorovi. Ne-
vydarenti veselohru Ci pozndte mojho synovca? hodili na krk neskisenému reZisérovi
Bagarovi. K otdzniku za ndzvom hry pribudol eSte vacsi sa nevydarenou inscenaciou
(1930).

Autorovu patdesiatku si divadlo chcelo uctit uvedenim jeho najnovsej hry Milica
Nikolicovd (1934). Nebolo vSak vela nadSenia ani na javisku a premiérové hladisko
bolo skoro prazdne. Divadlo aj jeho obecenstvo v polovici tridsiatych rokov teda stra-
tilo o dolnozemského dramatika nacisto zaujem. Odvtedy az do premiéry hry Zdmka
Skripi ho SND viac nenastudovalo. Iba raz, v roku 1938, poZicalo svoje javisko sloven-
skym ochotnikom z Juhoslavie, ktori tu zahrali starSiu dramu Zem. Po Zdvejoch druht
najuspesnejsiu a najhravanejsiu dramu nasho dramatika.

Ani s Jozefom Holym pri prvom dotyku SND nepochodilo. A dlho odkladalo i je-
ho rehabilitaciu. Az sticasna dramaturgia od¢inila ta davnu podlznost. A rovnako az
teraz si divadlo predsavzalo urobit reparat z VHV - a urobilo ho.

Méme z uvedenia hry Zamka skripi viacnasobne dobry a radostny pocit.

Predovsetkym Hurbana pravom povazujeme za nasho klasika. V prvom rade sa tu
teda pamaétalo na nase vazby s minulostou. Zdmka skripi sa na profesionalnom javisku
hrala iba raz. Eduard Giirtler ju nastudoval v preSovskom Stadiu’83 (1981). A tak
sa tu splaca dlh klasikovi a zarovenl ma premiéru akoby nova hra. No nad vSetkym
dominuje dobry pocit, Ze inscendcia sa po kaZdej stranke vydarila. Netreba sa dovola-
vat divakovej ohladuplnosti. Inscendcia nebola pietnym aktom, kladenim povinného
venca ucty k buste klasika. Ni¢ muzejného, ni¢ archivneho z javiska necitit.

SND konecne objavilo a obhajilo staropazovského dramatika pre seba, pre svoje
obecenstvo a tusim aj pre ostatné nase divadla. Hra leZala na stole dramaturga Jana
Sedlaka uz vo vojnovych rokoch. Odmietol ju. Neujal sa jej ani umelecky $éf Jan Bo-
rodac.

Na margo dramaturgie: Cinohru SND &aka este jedna podobna tloha. Na rovna-
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ko tspesny navrat do tohto divadla od rokov Styridsiatych marne ¢aka Julius Bar¢-
-Ivan. Ten v8ak na rozdiel od VHV bol svojho ¢asu v Narodnom uspesny. Napriek
tomu sa ani Matka do tohto divadla za ten dlhy cas nevratila.

Obidvoch dramatikov spominame pospolu i preto, Ze st stylovo pribuzni, Ze ex-
presionizmus a symbolizmus v dielach oboch autorov je jasne ¢itatelny. A to je ten
dalsi dovod k radosti z inscendcie Zdmka Skripi. Hra sa hrala v tonine, v akej ju autor
napisal, netransponovala sa do ahsie pristupnych poloh. Rezisér, vytvarnici i herci
si autorov Styl osvojili, vyznaju sa v riom, vyjadruju sa ako on. Je tu stizvuk autora
a inscenacie.

Rezisér Pavol Haspra ma k expresionizmu vel'mi blizko. Neboji sa ani sytosti, ani
vyraznosti, ani hlasitosti. Co je expresivne vyjadrené u autora, na to aj on vzdy najde
adekvatne scénické prostriedky. Vyhyba sa pokojnej vypovedi a ¢asto pouZziva vzru-
Seny vykrik. Ide po stopach autora: koncentruje vety na jednotlivé slova, dej na ele-
mentarne konanie. VSetko najmé v hereckom prejave premiena na expresiu, vykrik,
vnutornu expléziu. Zostruciiuje a vyostruje. Vyzaduje hru na ostrie noza. Slovo musi
bodnut, veta sa zarezat do Zivého. Slovo a gesto vyzaduje od herca urcité a vyraz-
né, nie popisné, ale obrazné. Musi mat platnost nielen vSeobecnt, ale aj symbolicku.
Musi byt remeselne zvladnuté, ale zahrané bez pocitu onej remeselnosti. Tempera-
tara hereckého vykonu musi byt vysokd, rytmus neobycajne rychly. Mnohé vyjavy
musi herec odohrat akoby v hortcke a extaze.

Pre hlavna rolu Tobora nasiel rezisér v subore herca takychto predpokladov,
umelca takychto kvalit.

Pri hercovi tak vyrastenom, ako je Martin Huba tazko povedat, Ze z tlohy do
ulohy este porastie. Skor teda poviem, Ze dozrieva. Ale aj to nie je to spravne slovo,
lebo on uz je ddvno zrely, uz nie iba sfubuje, ale svoje prisluby znova a ponovom
napitia. No tak sa mi zd4, akoby sa dIhé telo dlhsie pripravovalo na hereckt tvorbu
ako kratke. ,Dlhani” vari potvrdia, ako tazko krotili zdanlivo nadpriemerne dlhé
ruky i nohy. Ale ked ich ,skrotili”, stali sa skutocne nadpriemernymi hercami. Zo
starSej generdcie si spominam na zaciato¢nicke tazkosti rastu Ladislava Chudika,
z mlad$ich podobnti premenu pred nasimi ocami tispesne z inscenécie do inscenécie
prekonaval prave Martin Huba.

Dlhy herec nemusi mat vzdy ,,dlhé vedenie”. Rovnako to svoje, ako aj ono usmer-
nujuce zo strany reziséra. Bojim sa povedat, ze Huba je herec prispdsobivy. Mohlo
by sa to vykladat tak, ze pracuje bez vlastného nazoru, alebo Ze vlastny nazor zapre-
da, 'ahko sa ho zriekne. Tak radsej poviem, Ze Huba vie s rezisérom spolupracovat,
spolutvorit. Vie vyplnit jeho Zelania. Nielen tri rozpravkové, ale aj tie vSetky dalSie,
ktoré neraz su akoby z rozpravky. Huba dokaZe urobit premety, visiet na lane, hrat
rovnako precizne rukou ako aj konc¢ekmi prstov, hrat celym telom, s pInym fyzickym
nasadenim. Pritom v jeho prejave nie je ni¢ Zivelné, ni¢ zemité, ni¢ komediantsky
prazdne — ale remeslo starych komediantov ovldda znamenite. Je aj akrobatom, aj
hercom, aj artistom, aj umelcom.

Huba hra Tobora tak, ako si to predstavoval v hlavnych rysoch autor, ako ,vy-
civeného, bledého, kostnatého. Neda sa Iahko strhnuat — ale ked sa raz rozpali, tak
bldi... Bojazlivy je — a predsa nachylny k odporu. Je senzibilny a trochu i zmyselny.
Ale sa opanuva.” Desi ho ticho i kazdy skripot. Spomienky na véazenie ho strhaja zo
spomienok ako zo zlého sna. Vtedy sa z cloveka meni na odludstené vizenské cislo.
Vyvoléva strach i ttrpnost. Sdm bez pokojného spanku vyduri z postele a zo sna aj
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druhych. Tladiarensky Skriatok pozmenil v novinach (Hlas I'udu) meno hlavnej po-
stavy. Z Tobora urobil Topora. Hubov vykon v8ak ma4 silu ,,topora”: vyhodi vsetko
zo zauZzivanych kolaji.

Ctibor Fil¢ik hrd Zamocnika s ironickym aZz sarkastickym nadhladom. Nie je pria-
tel'sky, je Skodoradostny. Autor ho nedotvoril, nedomyslel a tak si ho herec kreoval
podTa svojich bohatych sktisenosti: s mefistofelovskym tismevom nad Iudskou ska-
zenostou. Zamocnik je raz viditelny pre vSetkych, inokedy iba pre Tobora, vie o vset-
kom, Co sa stane a predsa v zavere hry nas presviedca, zZe Toborova samovrazda ho
prekvapila. Zamocnik nika skor rolu zlého poradcu ako dobrého priatela. Rezisér
i herec sa dali po spravnej stope, ale mocne sa pridrzali autora a ten je prave v tejto
postave velmi zméteny a zmétkujici. Na skiskach mal herec kostym podla autorov-
ho predpisu ¢i popisu: mal kozenu ¢iapku a zasteru, podobal sa na zamocnika. Teraz
ma klobuk a oblecenie ako daky Serif, ktory vietko rozsifruje a vypatra. Tazko sa teda
inscenatorom hladala aj vonkajsia podoba tejto postavy, nielen jej vntitorna podstata
a zastoj v hre. No nielen tazko sa to vSetko hladalo, ale vlastne ani nenaslo.

Skuto¢ne postava Zamocnika ,napriek velkej sugestivnosti, hereckej virtuozite
a hlbokému Iudskému ponoru Ctibora Fil¢ika nie je jednoznacne, premyslene inter-
pretovand ani dramaturgicky, ani rezijne, ani herecky”.

FrantiSek Dibarbora prichadza na javisko cely v c¢iernom: oblek, aktovka, klobtik,
rukavicky — vSetko je cierne. Postava pripomina , funebraka”, smrtaka, ¢ierny koniec
tragédie. Dibarborov Hofman je odosobneny, re¢ seka ako pisaci stroj, gesta pripomina-
jutdery peciatok — cely vykon je stelesnenim byrokracie, ktora popri odludstenosti Iudi
taktiez specatila Toborov osud. Kratky Dibarborov vystup ma expresivnu silu a naboj
symbolu. Harmonizuje s hrou. Tu kostymérka Helena Bezakova utrafila presne.

Ani po viacerom precitani nenasiel som v tejto hre humor. Haspra ho vSak objavil
a jeho herci tieZ. Je to ¢ierny humor, ktory v8ak v inscendcii triafa do ¢iernej desiatky,
do stredu terca. Ovela viac zvyraznuje viaceré myslienky hry, nez keby sa brali a hrali
smrtelne vazne. U Hurbana irénia prebleskuje, u Haspru je pritomnd v celom vykla-
de hry. Otvéra ju ako komédiu, uzatvara ako ¢iernu, tragicka grotesku. Suchdnkova
scéna podchvilou pripomina Siator a celé predstavenie tragicku grotesku potulnych
komediantov. Aj Leoncavallovu operu Pagliaci s jarmo¢nym predstavenim komic-
kych i tragickych scén ziarlivosti.

Ten humor a ironickt nadsadzku premietol rezisér Haspra aj do niektorych he-
reckych vykonov. Najplastickej$ie do postavy Paga, do vykonu Stefana Kvietika.
Spominame si, ako tento herec v minulej sezéne vedel vystihnut ,, gadzovstvo” na-
Sej vyssej ¢i vlastne najvyssej socidlnej vrstvy a ako teraz tispesne doloval vo vrstve
dolnej. Jeho postava nepochédza iba zo spolo¢nosti dolnozemskej, ale je to i tunajsi
obcan. Aj nas ,§vagor”. Kvietik presne utrafil svoju postavu podla predstavy autora:
robustny, zdravy clovek, bezohl'adny materialista.

Autor mnohé pravdy o svojich postavach najprv skryva, reZisér si trafol odhalit
ich hned'. Nechd, aby Soma Valentova vyjavila plnt pravdu o Liane uZz na zaciatku hry.
Este kym prehovori vSetko podstatné o sebe povie. Divame sa ako prasi divan a hned
je nam vsetko jasné. Navyse je oblecena akoby sa vratila zo ,,Sichty” v nevestinci. Nie
je to ,moletnd Zienka”, ktora to, ¢o robi, tizkostlivo skryva, je to ,, vamp” a na prvy
pohlad zZena skusena. Nepasuje do sedliackej chalupy a polodedinskej domacnosti.
Herecka hra postavu zo zaciatku s ironickym, odstupom, v druhej ¢asti predstavenia
chce textu viac verit, no prave tam ukracuje svoj vykon na vierohodnosti.
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Starsi kritik tvrdi, Ze v inscendcii je erotiky az-az, mlady zase napisal, Ze rezisér
Haspra je tentoraz ,,zbyto¢ne pritlmeny v rovine erotickych vztahov a sexualnej za-
vislosti postav”. To, ¢o sme hned v tivode na javisku videli, to sa v hre iba spomina,
ale reZisér nam to aj ukazal. A bol aj inde v tejto oblasti rukolapny: napriklad vtedy,
ked sa Tobor vrétil domov a Zena sa ho chysta privitat i v posteli. Vyzlieka sa a ukry-
ty Pag spoza zavesu rukou lapd Liane to, ¢o patri muZovi. Vo vztahoch Liana — Pag
nekladol si teda rezisér ani v rovine erotickych vztahov Ziadne obmedzenia a tiez
herci priam na rovinu povedali o svojich postavach vsetko. No nezahrali na scéne ni¢
obscénne.

Pravda, v koncipovani mladych postav zostal rezisér zdrzanlivejsi a herci uza-
tvorenejsi. Deana Horvathova zvyraznila drzost, predcasnut dospelost a vypocitavost
Niady, Stefan Bucko tiez dal Berovi crty, ktoré podla autorovej typologie mdzeme
autorizovat: bol to ,Naturbusch”, i dostato¢ne cynicky i prehladne vypocitavy. Vla-
dimirovi ObSilovi pridelili tlohu Enada. Vyvolal v nas iltziu hravého decka, zahral
komickt podobu ostarka podant s jemne ironickym odstupom, ale podoprel i tragic-
ka rovinu v poslednom rozhovore s otcom.

Scéna Vladimira Suchanka pri vSetkej jednoduchosti umoZznuje rezisérovi a her-
com uplatnit vSetky vyznamy, ktori inscenatori vkladaji do hry. Je tym Siatrom, pes-
trou jarmoc¢nou budou na trhu marnosti, je sedliackym domom, ktory sa z rodinného
utocista zatiahnutim gycovitych zavesov meni na ,bordel”. Ten vystizne charakteri-
zuje kriklavocervend zamatova ¢i plySova kanapa. Scéna navyse inSpiruje ¢i umoznu-
je aj viaceré mizanscény plné vyrecnej symboliky, ako je ta s obraznym ukrizovanim
Tobora.

V 1ézii, herectve i scénografii sa teda stale pamaétalo na to, Ze sa inscenuje hra ex-
presionisticka a symbolisticka. V inscendcii je vela vyre¢nych dokladov o tom, ako sa
to jednotlivcom i suboru podarilo.

Zdmka skripi — ale iba v nazve hry!

Pri otvoreni dramatika napriek vsetkej otvorenosti tvorcov §lo to bez rusivejSieho
zaSkripania.

(Bratislava, 8. 2. 1982)

Eucene O'NErL: LADAR PRICHADZA
(Hodnotenie inscendcie Cinohry SND)

Preklad Jan Trachta. RéZia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchdnek.
Kostymy Helena Bezdkovd. Premiéra v budove Opery SND 19. 12. 1982.

Eugene O’Neill prichddza do slovenskych divadiel i do SND zriedkavo. Ur¢ite
menej ¢asto neZ ako by si to zasltzil vyznamom svojej tvorby. Nema v Ziadnom re-
zisérovi vytrvalejSieho zastancu, znalca a obhajcu. Vo vojnovych rokoch to bol Fer-
dinand Hoffmann. Realizoval v bratislavskom divadle vela z toho, ¢o videl pocas
prazskych studii v tamojsich divadlach. Bol teda Hoffmannov O’Neill tak trochu od-
vodeny, nepovodny. Po Hoffmannovi sa dlho tento dramatik v SND nehral, a potom
sa s nim stretali reziséri vzdy iba prileZitostne a jednorazovo. Aj Hasprovo stretnutie
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s tymto vyraznym modernym dramatikom na javisku SND je iba prvé, ,,zoznamo-
vacie”.

O’Neillove dramy to st vlastne romany v dialégoch. Aj Laddra bolo treba pre ja-
visko upravit. Inscendtori — reZisér a dramaturg — hru iba kratili, no neukratili ju ani
o jeden z&vaZznejsi motiv, nevypustali postavy, redukovali iba dial6gy. Rozsiahly text,
Stvordejstvovu hru, vtiahli do dvoch ¢asti, volili iba jeden scénicky priestor.

O’Neill priklada k hram vel'mi podrobny popis scény. Haspra so Suchankom si
vsak nenechali zviazat ruky a fantaziu. Predovsetkym hladali vytvarny symbol pre
hotel Harryho Hopa, pre tt jeho , Krému stratenych nadeji”, bar ,,Na dne”, ,Kone¢nu
stanicu” ¢i , Posledny pristav”, ako toto stredisko zivotnych stroskotancov nazyvaja
viaceré postavy. Inscenatori kopali a vykopali pre nich jamu, cintorin. Vycap situovali
do pivnice, pod tiroven ulice, postavy do toho , hrobu” zostupuja po velkom a po-
merne dlhom schodisti. A niektoré nastupy st naozaj efekiné. Predovsetkym otvo-
renie hry: celd kréma je ponorena do tmy, iba na vysvietenom schodisti sa na chvilu
objavi postava muza v bielom obleku. ReZisér vyraznym akordom naznacil a zvacsil
tajomstvo hry: ladar prichddza. LenZe ten symbol na zaciatku hry eSte nik nemohol
pochopit — reZisér iba postavil pred divaka velkt1 hadanku. Tych potom eSte pribuda,
najma pre tych, ktorym ujde z bohatého textu niekolko slov, najmé v rozhovoroch
Larryho a Parritta. Vytvarny ram inscendcie je inak posobivy, Suchankova scéna ma
logiku, no ma prili§ vela naznacenych vychodov a teda aj , vychodisk” z tejto jamy,
aj atmosféru. Rezisér vsak rusi nasu predstavu o tom, Ze vsetci ti noclaznici maju
hore v hoteli svoje postele. Tym, ze spia porozvalovani po stoloch, alebo na starych
novinach rovno na dlazke (Hugo), pripominaji tulakov bez domova, ktori prespa-
vaji pod mostom. Prva cast inscendcie tak nema vierohodnt atmosféru ¢akania na
»spasitela”, skor pripomina hlbokt noc po bujarom flame. Prili§ sa u vSetkych po-
stav zdoraznuje ich permanentné opilstvo a do pozadia sa trati jeho do6vod, slabost
vsetkych zit bez iltzii. To je kréma iltizii, stratenych nadeji, nie putika notorikov, ktori
sa po prvom pohdriku zvalia tam, kde stdli.

Ladidr prichddza je takmer iba muzska hra. A hrd v nej va$ina protagonistov Ci-
nohry. Stibor nukal hre neobycajne vhodné obsadenie. A predsa zostali niektoré
prilezitosti nevyuzité. Malo vyraznd je Kramarova kresba Peta, Romancikov Jimmy
nema v kresbe dostato¢ne nacrtnuté niekdajsie spolocenské postavenie (pripomina
duchovného), Blaskovic a Zvarik ladia svojich vojakov iba humorne, vsetko berti na
lahkt vahu, Kroner si cirkusového pokladnika posunul do roviny $mirackeho ko-
medianta a tragick rovinu svojej postavy taktieZ nechal lezat ladom. Je tu badat
usilie vytvarat figurky na vlastnti past a nedba sa vzdy na jemnu sthru a vysostne
suborovu pracu. Inscendcia sa tak rozpadd na viacero vyraznych ploch, ale aj nemélo
drobnych plosiek, ktoré okrem lesku hereckej solistickej finty nemaju vztah k celko-
vej stavbe predstavenia.

Hickeyho téma je v hre aj v predstaveni hlavna, Parritt mu sekunduje. Ale v pred-
staveni sa tdto téma neraz vytrdca. Nie je to iba v tom, Ze tu velka postavu dostal
zaciatocnik (nie vSak uZz herec bez divadelnych a filmovych skusenosti) I. Gogal, ale
aj v tom, Ze rezisér t¢ému dost neakcentuje a spoluherec (G. Valach ako Larry) ju pat-
ricne nerespektuje. Nechce sa vzdat tlohy suchého a trochu nezticastneného komen-
tatora osudov ostatnych postav. Cely cas sedi za stolikom na okraji javiska (mnohi ho
z 16zi a balkénov ani nevidia a cez cely dlhy vecer ani neuvidia) a celkom sa vzdava
moznosti vziat na seba vnutorny dopad Parrittovej samovrazdy. Ani synovsko-ot-
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covskému vztahu herec nevenuje patri¢nt pozornost. Ladova studenost, nezauja-
tost, suchy komentar nahradzaju tentoraz Valachov herecky prejav.

Rezisér aranzoval Hickeyho hned na zaciatku inscendacie ako smrtonosa, ale v in-
scendcii K. Machata mé hlboky stcit divakov, ma sympatie hl'adiska, autorov pokus
prave cez osud tohto hrdinu naznacit smrtiace, zdhubné sily Zivotnych ilazii a 171
nema dostatoént razantnost. Fil¢ikove zlomy a vybuchy (Harry) maja herecku bri-
lantnost, neda sa vsak Zialbohu o nich povedat, Ze sti neopakovatelné, pre herca
nové a jedinecné. Navyse aj reZisérova pribuzna ¢rta expresivnej nadsadzky formuje
ich privelmi expanzivne. M. Doc¢olomansky (Rocky) a L. Haverl (Chuck) predieraju
sa textom a hrou ako ponorné rieky. Maju eré6znu silu a nepotrebujt ju zverejnit ,sil-
nymi” ¢ silackymi gestami. I. Rajniak (Joe) a D. Jamrich (Willie) striehnu po prilezi-
tosti udriet v tejto , konverzacke” na tragicku i aspori dramatickti strunu ostrejSieho
vzruchu. U Jamricha je to peknéd Stiidia noblesnosti a slaboSstva v handrach, jeho ele-
gan ma spoloc¢né ¢rty s Dorianom Greyom.

Inscendcia ma dve casti, ale aj dve rdzne polohy: najprv v nej dominuje realisticka
aZ naturalistickd drobnokresba, potom Stylizacia. Autorova pozndmka o voskovych
figirach podnietila reZiséra nasadit hercom , masky smrti”. VSetci, ktori vysli z jamy
na svet, vracaju sa s bielymi tvdrami (ani Larry ani Hugo vSak tiefiu a farbe smr-
ti nepodlahnt, preco?). O'Neill pise, Ze postavy sa zmenili na mechanické hracky,
ktoré stroj prestal pohdnat. A rezisér tito myslienku od autora mechanicky prevzal,
koncipuje druhti cast ako panoptikum, ktoré ma viacero inscenacnych point, no nie
dost vyhroteny zaver. Stratila sa nit Perrittovho osudu, skor ako spadol z poziarneho
rebrika ,vypadol” z inscendcie. Postavy postracali individualne ¢rty, zmenili sa na
hliacik rezisérom manipulovanych ,, voskovych” figurin.

Z inscendcie vypadla strindbergovska téma stiboja pohlavi, nie velmi vyrazny
je tiez bezvychodiskovy motiv individualistickej revolty a anarchistickych postojov,
zato naliehavo znie tazba po spolupatri¢nosti, tdzba kamsi patrit, no najvyraznejsia
je téma falo$nych ilazii a snov. Tak, ako v Gogolovom Revizorovi je divakov smiech
jedinou kladnou postavou, tak tu zase kladnym vyvaZenim tej bezvychodiskovosti
na javisku je divakov triezvy pohlad, jeho —povedané slovami ceského proletarskeho
basnika — optimizmus bez povier a iltzii.

(Bratislava, 5. 6. 1982)

MixkurAs Kocan: PLAY - BACK
(Hodnotenie inscendcie Cinohry SND)

Rézia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchanek. Kostymy Helena Bezakova.
Hudba Svetozar Star. Dramaturgia Anton Kret.
Premiéra v Divadle P. O. Hviezdoslava 20. 10. 1983.

Bol som na predstaventi tejto komédia v piatok vecer (4. novembra). Predstavenie
pripominalo futbalovy zapas, v hladisku to vrelo ako v divackom kotli. Podchvilou
tu bola akoby jednota javiska s hladiskom. Kontakt divdkov s hercami bol od prvej
chvile az privelmi Zivy, Ziveny navyse castymi vstupmi jedného z nich do vasich dia-
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légov. Raz sa mala ¢o ohanat Krizikovd, potom zasa Haverl, Obsil, ale bola aj taka
situdcia, Ze ked ste nam kolektivne do hladiska sta na ihrisku zakyvali, divaci vam
mavanim odpovedali. Akoby sa tu nadvazovalo na nezabudnutelné zacharovské
~debaty” a hry s divdkom. Sved¢i to o tom, Ze inscendcia si nasla svojské publikum,
ale sveddi to zaroven aj o , publicistickej” ¢rte inscendcie.

Akoby ste ndm hned na zaciatku oznamili, Ze ked to pripadne nedotiahnete na
vitazstvo, na ,remizu” vam sily bohato stacia. Situacia hry je tak trochu podobna so
situdciou inscenacie. Nie u vSetkych na javisku je dost odhodlania a najma chuti bo-
jovat zo vSetkych sil o ¢o najlepsi vysledok, o postup , do vyssej sutaze”.

Az neuveritelne Casto, ale zato uveritelne v argumentacii, znie porovnavanie Ko-
¢ana s Radickovom. Len v bulletine tak robi domaci dramaturg Anton Kret i koSicky
dramaturg Stefan Fejko. Obaja vidia v texte novej domacej hry stopy bulharského
dramatika. Kret spomina mnozstvo inych mien, ale k Radi¢kovovi sa najcastejsie vra-
cia. Obaja maju pravdu. Najma v tom, ako vystihli, Ze na$ dramatik priam radicko-
vovsky zapaja iredlne ¢i magické prvky do realistickej hry, ako umne prepéja absurd-
nu situdciu so Stylizovanou charakterokresbou. ReZisér Pavol Haspra ¢i scénograf
Vladimir Suchének sice v bulletine o Radickovovi nepisu, zato inscenac¢ny rukopis
ich Play-backu je tu I'ahSie, tam taZsie porovnatelny s rukopisom Pokusu po lietanie.

Obe inscendcie maju spolo¢ny horizont. Poviete: Setrilo sa. Ale na ¢om? Na ma-
terialoch, ¢i na napadoch? Nie iba preto strkam inscendcie do jedného vreca, ze obe
maju pozadie z vrecoviny. Hoci prave ta ,latka” vela vravi o tom, ako ste tam i tu
citili material hry, ako ste si cez ten material stotoznili poetiku i optiku oboch dra-
matikov. Ale nejde mi tak ani o ten stary horizont v novej situacii, viac ma mrzi, ze
sa v oboch inscendcidch prekryvaju horizonty vasej tvorby. Tvorby reZijnej, scéno-
grafickej i hereckej. Lebo vy ste nielenze nezasli dalej ako pred Styrmi sezénami, ale
—idtc po tej istej ceste — zastali ste vlastne na polceste (premiéra Pokusu o lietanie bola
v sezone 1979/80).

Nielen moje oci to tak vidia, ale aj ini postrehli podobnost, pribuznost Suchéan-
kovej vytvarnej prace na oboch spominanych inscendciach. Ale scéna hre plne vyho-
vuje, je funkcna aj esteticky posobiva. Predovsetkym je tu dobre vymysleny i dobre
technicky vyrieSeny napad s velkym dazdnikom. Na zaciatku tvori malebné navrsie,
na ktorom je cela dedina s krasou starej architektary fudovych stavieb i so Skare-
dymi novodobymi dedinskymi vilami. St tu oblaciky v podobe bielych barankov.
Vidiet, ze vytvarnika nazov Kocanovej dediny vytvarne inSpiroval. Scéna ma vsak aj
hlbsi zmysel. To iba na zaciatku ndm pontika insitnt pohladnicu z nasej dediny. Ked
nadvihne ddzdnik, ukaze nam pohlad na I'udi v nej. Tak vidime to pekné, vonkajsie,
ale i vnuitorné, menej pekné. V tomto akoby inscenécia nadvazovala na Zaborského
satirickt re¢ v proze Dva dni v Chujave. Pod zodvihnutym zelenym dazdnikom ocitnt
sa Baranovcania akoby pod rozlozitou korunou stromu, ktory v hre, menej v inscena-
cii, zastupuje, symbolizuje hlas rodnej pddy, Tudovej mudrosti, korene nasho Zivota.
Vytvarne je teda symbol stromu neobycajne napadito vyrieseny i dotvoreny. Skoda,
Ze sa ,reC stromu” niekde v inscendcii Skrtala a jeho vyznam sa tak celkovo , priskr-
til”.

Inak dal vytvarnik na javisko vSetko, ¢o autor Ziadal: tanecny kruh, ktory je za-
roven aj , kriedovym kruhom” na vyjadrenie pravdy. Stoly z fosien i doStent1 budu
na registrovanie skore, ktora sa po vykryti modrymi zavesmi so zlatymi hviezdami
zmeni na nebesia priliehavo vytvorené v Style starych ochotnickych kulis. Navyse
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vytvarnik s rezisérom vymysleli vlecku, ktora raz slazi ako pédium pre dedinsku ka-
pelu, potom zase ako tribtina na futbalovom ihrisku. I to bol ndpad priliehavy —hoci
tieZ mame dojem, akoby aj s tou vleckou boli vo vleku ndpadu s rebrifidkom v Pokuse
o lietanie.

RezZisér Pavol Haspra otvéra inscendciu veselicovym vstupom, akoby sa zacinal
majales, manifestuje sa optimisticka tvar dediny. Je to asi zamyslany kontrast k tomu
vnatornému rozkladu baranovského kolektivu, ktory budeme postupne spoznavat
po nadvihnuti , pokryvky”. Ale cela ta velkolepa parada vyznie dost hlucho. Je to vy-
pomocné organizovanie manifestacie na javisku namiesto manifestovania myslienky.
Vpochodovanie vsetkych tcéinkujtcich nezanechava v nas hlboky ucinok, pripomina
prichod komediantov v Predanej neveste, je to trochu ,operny” zaciatok, bez opory
v texte, ba vlastne proti textu. Ten je u Koc¢ana uz aj na zaciatku dost poeticky, aj
ironicky, nesie viacero vyznamov. UZ hned tu sa ozyva hlas stromu a prihovara sa
Valibukovi krdsnym jazykom i basnickymi obrazmi. ReZisérove otvorenie inscendcie
je proti duchu hry. NavySe nas pomyli. T4 , féria” na zaciatku nas tak popletie, Ze dlho
potom nevieme rozlisit ,snové”, vidinové vystupy od redlnych. Prichod futbalistov
Ajaxu je urobeny rovnako ,,pompézne”, s tou istou , poetikou” ako proldg k inscena-
cii. Gejzir Hasprovych napadov by bolo treba trochu priskrtit, sdm by mal pouzivat
trochu jemnejsie sito pri preosievani svojich realizacnych zamerov. Vidinové vyjavy
neumocnuju autorovu iréniu, su farbotlacové, od ich gycovitosti nepocitujeme do-
statocne rezisérov odstup. Tak ako aranzoval a s Helenou Bezakovou kostymovali
Lavé a Pravé kridlo Ondreja Jariabka a Stefana Figuru, tak sme si predstavoval vy-
znenie celej scény. Kym komparz sa nam stale vnucoval, za kratkymi vystupmi dvoch
spominanych hercov nam bolo srdecne I'ito. Lebo dokazali navodit humornt a tak
trochu i sentimentalnu rozpomienku na ich niekdajsie miesto v hraéskom kadri tohto
suboru. Velky divadelny aparat v ich pozadi zostal hluchy a nemy, kym tito dvaja
herci sa v illozkach takmer bez textu vyslovili aj k situdcii v hre, aj k situdcii vo svo-
jom terajSom Zivote.

Tu rezisér dobre vystihol, komu dat ¢o i len kratku herecku prileZitost. Dost tra-
di¢né, ocakavané, avsak bez kazov, herecky naplnené, zapadajiice do mozaikovej
skladby predstavenia je obsadenie Dusana Blaskovica (Zastupca Kopcian), Antona
Korenciho (Bada), ale aj mladych hercov Judity Vargovej (Buckova), Petra Rufusa
(Brankar), a najmé Vladimira Durdika, ktorého Futbalista sklada skusku charakteru
v tej Casti predstavenia, ked je v najvy$Som citovom a myslienkovom vare. Naproti
tomu nepriliehavo obsadil a viedol Evu Kristinovt v tilohe Telocvikarky. Tu sa Ziada-
lo groteskné herectvo, nie iba hereckin ismev nad postavou. Autor vidi tto zenu ako
krikI'avé stelesnenie dobre znameho ¢loveka, ktory vodu kaZe a vino pije. Telocvikar-
ka druhych nahéana cvicit, sama tucnie. Kristinovd nemd predpoklady uz pre takto
vyrazne opticky nakresleny charakter. Preto hra akoby falo$né, netiprimné nadsenie
pre vec, ktort robi silene — ale to postavu v dostatocnej miere neozrejmuje.

Do popredia v tejto inscendcii sa dostavaju herecky a herci, ktori hraju akoby na
vlastnt past a ludovy zaklad svojich postav intonuji velmi bezprostredne, priamo-
ciaro. Zo zien hlasnou intonaciou ale aj nekomplikovanostou citového zivota dosta-
vaju sa na prvy plan nasej pozornosti Harakalova Terézie Hurbanovej, Nemenovana
Eleny Rampakovej a predovsetkym Bojovnicka Evy Krizikovej. Naproti tomu zeny
so zlozitym osudom a pokusom hrat jemnejsie, odstupriovane, s ponorom do psy-
cholégie postavy st v druhom pléane javiskovej kompozicie, akoby ich rezisér drzal
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v pozadi a v pritmi pribehu. Druhé hlasy prevladaji nad prvymi. Vztahujem tato zo-
vSeobeciiujicu pozndmku najmé na Utiahnuta Viery Strniskovej, Vdovu Anny Javor-
kovej, ale aj na Marniu, ktorej charakterové rysy i charakterové obrysy Somna Valentova
vytahuje na rozdiel od autora v trochu pozmenenych farebnych odtiefioch. Vzdaluje
sa od svojej postavy smerom k tomu, v ¢om bola tspesna v minulosti. Reportérsku
rolu hrd prili§ profesiondlne, chyba zrastenost, spolupatri¢nost Mane s Baranovcan-
mi, je prili okato ina ako ostatni dedincania. Cez tito postavu by sme mali hlbsie
pocitit, ako sa nas tyka problém hry, Ze cez ,nemravnui” osobu autor posudzuje nase
mravy, zZe otvarame iba usta k tomu, ¢o sme kedysi nahrali, ¢o sme si kedysi navra-
veli. Mas vnuatorny hlas, nase hlboké presvedcenie prekrikuje mechanicky zaznam
nasej netprimnosti.

Tragicka, zlomova scéna hry (myslim na vystup, v ktorom dve sestricky pichna
Reportérke injekciu) ma trochu nevycistené aranzman. Podobnymi chybami trpi aj
»vyzliekanie” Bucka. Vytrhavanie rukdvov z jeho kabata, deformacia slameného klo-
buka — vSetko je to zamerané len na to, aby sa na faloSnych nebesiach mohol zjavit
so zbytkom klobtika, so slamenou svétoziarou okolo hlavy. Je to vystup, v ktorom
kulminuje rola velkého manipulatora. ReZisér ho postavi a vystavi v tom nebeskom
holubniku, v tom ukazovateli skére, o ndm pripomenie, Ze Bucko svoj zdpas nad
ostatnymi vysoko vyhral, ale herca Oldricha Hlavacka alias Bucka to aranzman meni
na staticka figuiru, akoby sa premenil na symbol, akoby skamenel. Hlavackovi sa vsa-
de nepodarilo vyklenut obluk velkej dramatickej postavy, postavy vodcu a ,,zvod-
cu”, za ktorym dedincania ida slepo ako barani. V zlomkoch pravdaze Hlavacek
z charakteru Bucka vela vystihol. Je to ,frizér” i ,frazer” i frajer, chvastun, demagog,
hochstapler i manipulator. Vsetko, ¢o nasiel v postave dramaturg aj herec ukazal, ale
vybudoval z tohto bohatého materidlu prevazne iba jednotlivé bravtrne ,¢isla”, sa-
mostatne ¢islované vystupy, z ktorych kazdy ma svoju pointu, ale uceleny charakter,
zlozity typ si herec z tejto mozaiky nezloZil. Z celej inscendcie sa da vy¢itat rezisérov
zamer najprv obecenstvo ziskat, az potom ho , stiskat”, ¢ize printutit zamyslat sa. Ale
Bucko je stale plny Sarmu, akoby sa nechcel ani na chvilu vzdat popularity majstra
zabavy, ktory je v ovela silnejSom a bezprostrednejSom kontakte s obecenstvom, nez
so spoluhra¢mi.

Rozpornost tejto inscenacie vidim aj v tom, Ze ideovy zdpas, premietnuty do
sporu Bucka s Riaditelom, sa hra v dvoch rozdielnych stylovych rovinach. Herectvo
Ladislava Chudika ma raz vaznej filozofickej vypovede, kym Hlavacek skiza do Iah-
kovaznej polohy. Jeden zastupuje divadlo dychajtiice hlbokymi myslienkami, druhy
reprezentuje oddychové divadlo. A kolektiv je neraz nachylny prihravat prave tomu-
to typu divadla. Najma v prvej casti predstavenia. Kde je text trochu plytsi, aj herci
ho podobne ,,dotvaraju”. Napriklad Anton Mrvecka s extempore ,Ide sa k Batovi!”
pri ndkupnej hortcke Zien utekajicich do Obuvi. Skoda, ze Mrvecka v tlohe DeZa re-
zignoval na tvorbu jedinecného typu a uspokojil sa s reprizou osvedcenych postupov
z jeho javiskovej tvorby.

V prvej Casti predstavenia sa herci ¢asto vracaju tam, kde pred casom “vzlietli”
— Kvietik, Krizikova, Haver]l maji dost miest v intondcii, aka si bravtrne osvojili pri
Radickovovi. Zlom inscenacie do horticej a ¢asovej vypovede sa udeje aj zjavne vi-
diteInejSou doverou v autorov text, ale aj tym, ze tazisko inscendcie sa tu prestiva zo
vSeobecného na individualne a ze vacsi priestor dostava Chudikov Riaditel, Haver-
lov Valibuk, Dibarborov Chromy, Obgilov Duro-Trulo, postavy s vad$im textovym
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i podtextovym zdzemim. Ked' sa utisil virvar prvej casti, herci zacali l'ahucko dychat
do pierka myslienky a tu v tom najlepSom nadvéazujt a pokracuju v tom, ¢o nasli spo-
lu s rezisérom v Pokuse o lietanie.

V prvej Casti inscendcie sa mysli viac na to, ¢im divakov upttat, zaujat, az v dru-
hej casti sa hra tak, aby ste obecenstvo prinutili aj uvazovat, aby ono zaujalo stanovis-
ko. Dilema , morélka alebo postup”, ktord prikvaci aktérov, dolahne aj na obecenstvo,
ktoré zrazu zvaznie a sustredene vnima autorove ddkazy o nasej moralke a najma
plastické herecké rozkrytie, odhalenie nasich peknych a skaredych dni i toho nasho
podobne rozporného dusevného dna. Tu sa ndm ukazujui herci ,,zababrani” Zivotom,
ako o svojich postavach hovori autor. Tu je hra aj inscendcia v sizvuku. Ma kocanov-
skd voiiu nasej dediny, je ,,z blata a slamiek”, je z hrubej reality i z jemnej poézie.

(Bratislava, 9. 11. 1983)

Dusan Kovac¢evié: ZBERNE STREDISKO
(Hodnotenie inscendcie Cinohry SND)

Preklad Jan Jankovic. RéZia Pavol Haspra. Scéna Vladimir Suchdnek.
Kostiymy Helena Bezdkovd. Hudba Svetozdr Stiir.
Premiéra na Malej scéne SND 14. 12. 1984.

Dusan Kovacevi¢, s ktorym nas velmi Zivo a Zivotne zoznamil Jan Jankovic, je
dramatik neobycajne svojrazny, osobity. Vraj je to autor — podla prekladatela — pre
kazdé divadlo. Nesporne, kazdy divak si nieco z tohto autora prisvoji, v niecom mu
Kovacevi¢ udrie na citliva strunu. S odstupom dila boli u nas hned dve premiéry
jeho Zberného strediska, v Bratislave a v Martine. Videl som obidve inscendcie. Budem
teraz hovorit o Vasej. Nie jednym ockom tu, druhym tam — predovsetkym o Haspro-
vom nastudovani, ale ked bude treba, zmienim sa aj o tom, ako k hre pristupovali
Martinéania podnecovani reZisérom Jurajom Nvotom.

Balkanci, nielen Srbi ¢i Chorvati, ale aj Bulhari maju vzacny dar a cit, Ze o veciach
smrtelne vaznych vedia hovorit neurdZlivo a pritom s humorom. Co starsi poznaju
takéto hry Nusicove, sami mate Cerstva skusenost s Radickovom a teraz sme sa zo-
znamili s autorom podobného svetonazoru. Balkanci, starocia nielen ubijani, biti, ale
priam zabijani hordami z juhu i zo severu, tureckymi jani¢iarmi i nemeckymi fasista-
mi vedia, Ze dobra smrt je rovnako vzéacna, ako dobry zivot.

Neoddelujua smrt od Zivota. Aj ¢esky basnik napisal: ,Smrti se nebojim, smrt neni
zla, smrt je jen kus zivota tézkého...”. Spominani dramatici hovoria o tom istom, lenZe
optimistickym tonom. Dusan Kovacevic taktieZ veselo piSe o umierani, o smrti, o po-
smrtnom Zivote. Jeho zdhrobie nie je nic¢ota, prazdnota, nie je to danteovské peklo ¢i
predpeklie, je to druhd faza Zivota. Kovacevi¢ nenapisal mniSske rozjimanie o smrti,
ale veselq, svetsku tivahu o Zivote.

V Zbernom stredisku si Kovacevicovi neboztici stale zivi, lebo tam, odkial prisli,
na nich pribuzni, priatelia ¢i nepriatelia stale myslia. Jedni v dobrom, druhi v zlom
— ale ddlezité je: nezabudnut na ¢loveka! Dokial ti, ¢o skor odisli zostavaju v zivych
spomienkach pozostalych patria i neboztici do spolocenstva jednej obce. Boli pospolu
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v Zivote, su aj po smrti. Az ked si na nich nikto na zemi nespomenie, budu definitivne
zabudnuti, odpisani a mftvi. Ale teraz su to eSte zivé duSe. Nielen Zivi na nich spo-
minaju, ale aj oni zivo spominaji na Zivot. Hodnotia ho s odstupom a z nadhladu,
su kriticki i sebakriticki. PredovSetkym by chceli napravit chyby a omyly, ktorych sa
dopustili. Zo zberného strediska vSak uz niet navratu. Iba jednému sa to podari. A po
nom mftvi posielaju zivym varovné odkazy a prikazy, aby sa z ich omylov poucdili.

Badam, Ze sa mi takmer podarilo prepisat vtipnt veselohru na moralizatorské ka-
zanie. Podobné nebezpecenstvo hrozilo podchvilou aj rezisérovi Pavlovi Hasprovi.
Ale Kovacevicov text sa velmi htizevnate drzi Zivota a Zivi sa divadelnou fantaziou,
takZe ho nemozno len tak vysusit a umrtvit.

Dusan Kovacevi¢ mi pripomina naivnych Iudovych maliarov z Kovacice: volbou
nametu, vyberom ludskych typov, zvacSenim ich Spatno-krasnych vlastnosti, miesa-
nim farieb na svojej autorskej palete, no najma 'udovou otvorenostou, prostorekos-
tou akou hovori aj o tych najzatvorenejsich problémoch.

Myslim si, Ze v tomto nadzore, naivnosti, inzitnosti, iprimnosti, bezprostrednosti
aIudovosti by ho mali inscenatori ¢o najviac podporit. Mali by vidiet pozemsky Zivot
s posmrtnymi starostami i zdhrobny svet s autorovymi svetskymi otdzkami a otdz-
nikmi veselo, pestrofarebne, nadl'ahcene — aby sa vSetkym, ¢o sa pozeraju na predsta-
venie, (izasne ulahdilo na dusi.

Ulahdilo sa ndm, ale niekde nés rezisér nelakal do divadla, ale tahal do marnice.

Kovacevicovo zberné stredisko — teraz mam na mysli nie nazov hry, ale miesto
deja — nie je operetne offenbachovské, ironicky nadlahéené a Iahkej muize otvorené
podsvetie, ale nie je to ani strasidelné zahrobie, aké si vymysleli romanticki rozorvan-
ci. Ani velkooperny hades, do ktorého zosttpil hrdina Gluckovej opery. To st nase
najznamejsie divadelné, javiskové podsvetia. Pre nas pripad absolatne nepouZitel-
né.

Aj rezisér Pavol Haspra a scénograf Vladimir Suchanek hladali vchod do zberné-
ho strediska nevychodenymi chodni¢kami. No v kone¢nom vysledku zostali na starej
zaprasenej ceste. Na javisko Malej scény postavili reprezenta¢nt pracoviiu starého
archeologa plnt masivnych vitrin, ktoré sa poloZenim na podlahu zmenia v antické
nahrobniky. Ked' som prvy raz videl premenu scény, Iutoval som hercov, Ze musia
hrat v takom strasne prasnom prostredi. Ale ukazalo sa, Ze to iba ja virim prach —lebo
na javisku sa neprasilo, ale premenu scény dopiiial dym, navodzujtci mysticka at-
mosféru, ktora veruboze tejto hre nijako nepristane. Ked sa scénicka premena do-
kond, z javiska zavanie romanticka ilizia podzemia, do akého v opere chodi hladat
Orfeus Eurydiku, kam vsak sotva mohli zabludit zivé duse z Kovacevi¢ovho malého
mestecka, ktoré rovnako moze lezat v Srbsku, ako na Slovensku.

Nemozno popriet, Ze inscenatori sa pridrzali autorovych scénickych poznamok.
Interiér profesorovho domu zapratany staroddvnymi predmetmi md chlad priznac-
ny pre vacsinu muzei. ReSpektovali aj autorovo Zelanie, aby zberné stredisko malo
rdz piesoc¢natej krajiny s mnoZstvom kamennych vykopavok a velkych kamefiov.
Ale konecné rieSenie scény dostalo nielen Sedy nater, akoby na vSetkom bola velka
vrstva popolceka, ale aj morbidny raz. Navyse nad nasimi hlavami v hladisku sa
z javiska tiahne Ciernoseda siet a na nej kasirované kamene. Nijako sa nam nevidi
toto zatahovanie javiska a hladiska do jednej siete, toto lovenie divackych dusi, rezi-
sérov a vytvarnikov natlak na obecenstvo. Spominame si, Ze sme v tomto hladisku
¢osi podobné nedavno zazili. V Kuckinovej Bielom lete nas omotali velkym bielym
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facom, mozno pavucinou, mozno babim letom, vSetkym a ni¢im. Ako scénograf bol
aj tam podpisany Suchének, ale reZisér bol iny. Pri slabSej hre sa inscenatori aj slamky
chytaju, ale pri takom ,nosnom” texte, ako je Kovacdevi¢ova hra — naco sa poistovat
zbytocnou siefou?

Hovorim o vytvarnikovi, ale spoluzodpovedny je tu aj reZisér. Haspra niekedy
zbytocne prindsa na javisko viac, ako je treba. Z tejto inscendcie by som pouZil ako
priklad médnu hru s babkami, ilustraciu svadby krojovanymi babkami svadobcanov.
Kostymom Krasnej pekarky zbytocne zdoraznuje srbsky kolorit.

V texte Zberného strediska malo by sa viac preberat, triedit, skrtat. Vtipnost hry
lezi na zakladnej situdcii a najmé v neobycajne ostrovtipnych dialégoch. Ba vlastne
ani nie v dialégoch, ale v jednotlivych replikich a najmi v monolégoch. Zivoty, pri-
behy bezia v hre vedla seba. St tu rozpory viacerych dvojic, ¢i uz manzelskych alebo
bratskych. St tu spory otca so synom, muza so Zenou, ale hra neméd jednotné a jed-
no dramatické ohnisko. Osudy hrdinov hry sa divdkovi rozkryvaju ,na preskacku”.
Charaktery postav sa nemenia, iba sa postupne odhaluju. A kazdé rozpravanie sa da
zostrucnit. Niektori herci hovoria pridlho a od veci. St tu dokonca vystupy, v ktorych
musia postavy takmer v rade ¢akat, kedy im autor udeli slovo. Autorovi by sme vSak
zjavne ukrivdili, keby sme o Zbernom stredisku povedali, Ze je to iba konverzacka.

Paradoxne ulohy neboZztikov st zivsie napisané ako postavy zivych lIudi. Zako-
nite teda aj v inscendcii osoby v dome nemaja taka zivu tvar a podobu, ako osoby
v zbernom stredisku.

Profesor Michajlo Pavlovi¢ vystupuje v obidvoch svetoch. Cisty charakter na svete
i v podsveti. Hrdina bez hrdze. AZ sa pytame: ktoZe iny ako Elo Romancik by ho mo-
hol hrat v sibore SND?! Samozrejme, Ze Romancik dostal dalSieho kladného hrdinu.
Ale zépas on nemal tentoraz herec privel'mi stazeny, lebo Kovacevicov stary profesor
ma celkom prirodzenti ludskti podobu. Nie je ani starecky hasterivy, lakomy, ani pe-
dantny, ¢i cudak. Romancik sa toho drzal. Nic na charaktere archeoléga nezvyraziiu-
je. Jeho postava je presne taka, ako sa ndm javi v texte. Herec sa tu stretol s tichym,
uznanlivym a vSetkymi uzndvanym clovekom. Ziskal si aj divdkovo uznanie. Pozna-
me z javiska mnoZstvo zomierajucich postav, malo je vSak takych, ktoré daju hercovi
moznost zahrat navrat stamodtial medzi nas. Kovacevi¢ vymyslel pre herca az trojo
stahovanie jednej dusSe za jeden vecer. S poteSenim sme sledovali, ako herci v Bratisla-
ve aj v Martine, tu Romancik, tam Folkman, hl'adali rozmanité variacie tohto odchodu.
V Martine je profesor stdle na javisku. Je culy. Kolabuje v lehatku — tam totiZ preniesli
dej z profesorovej pracovne na dvor jeho domu. Po zdanlivej smrti profesora vystra
najeho pracovny stdl, ktory sa zmeni na katafalk. Premena Caneckého scény na zber-
né stredisko sa udeje tak, zZe podlaha javiska sa vztyci a spolu s fou aj stdl a na nom
leZiaci profesor. Ked sa premena dokona, ked je podlaha postavend, mame dojem,
Ze sa pozerame na nahrobok so Zivotnou podobou nebohého archeoldéga. Mftveho
nik neprendsal, nepriSiel na vlastnych do zberného strediska cez celé hladisko ako
v Bratislave, v Martine sa dostal na onen svet vdaka oZivenému starému ndpadu. Po-
uzila sa stard divadelna masinéria, kladka a lano, a tak profesor , priSiel” do podsvetia
ako deus ex machina. Rovnakou cestou sa podsvetie zmeni na svet a neboztik vstava
z mrtvych presne tam, kde ho polozili a tak sa vracia, ako odchadzal.

Smrtelne vazny ton pristane v bratislavskej inscendcii iba dvom kandidatom smr-
ti: profesorovi Pavlovicovi Ela Romancika a archeolégovi na volnej nohe, nadsencovi
Petrovi Vladimira Obsila. Vyborne kontrastuju tieto priame charaktery medzi posta-
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Na dramaturgii ¢éinohry SND 11. 12. 1975 vlavo divadelny historik a kritik Ladislav Cavojsky, v strede
Pavol Haspra, vpravo Milos Pietor. Snimka Anton Kret.

vami v dome, ale najmé neskor ako zivé mrtvoly medzi Zivymi dusami v zbernom
stredisku. Obsilov Peter je svojrazne tvarovany nadsenec a smoliar, oklamany v zi-
vote aj v smrti. Obsil od postavy k postave prekonava svoje typové vymedzenie. Od
detského Enada (Zdmka skripi) cez Candida zloZil priam kandidatske skisky na herca
presnej typovej charakteristiky a vSestrannej javiskovej kulttry, o com podal dokazy
ako Duro-Trulo (Play-back), aj ako tento zbehnuty uéitel v pritomnej hre. Ze niekedy
unikd pozornosti kritikov nie je na vine na$ pomensi herec, ale viditene mala sustre-
denost recenzentov.

Komedidlnemu vyladeniu inscendcie by moZno prospelo hlbSie a kontrastnejsie
rozokrytie dvoch Zenskych postav, dvoch Zien — sestier, ktoré boli sice v centre pro-
fesorovho Zzivota, ale nie st v strede hry. V hre na prvy pohlad vlastne o ni¢ nejde:
Milica je spokojna v hrobe, teta Angelina nad hrobom. A tak to vychadza aj v insce-
nacii: Angelina Marie Prechovskej je milucka, starostliva starka, ktora sa nezistne sta-
ra o profesorovu domacnost. Mala stadia malého cloveka, ktory svoj zivot obetoval
druhym. Profesorova zena Milica v podani Anny Javorkovej je tiez presne taka, ako
ju opisal v scénickej poznamke autor — umrela v najlepsich rokoch a taka aj ostala.
Jemna a starostliva voci manzelovi. VSetko uz ma za sebou, vsetko ju prebolelo, voci
vietkému a vSetkym je pomerne ahostajna. Nebolo treba vel'a a rezisér mohol urobit
z tychto dvoch pomerne apatickych, vyrovnanych a tichych Zien superky na Zivot
a na smrt. Skutocne v texte sii narazky na to, Ze mrtva sestra na Zivu ziarli, dal sa
tu teda vybudovat, odkryt vacsi konflikt aj bez toho, aby reZisér s hereckami role
dvoch Zien z profesorovho Zivota prepisali. Nesporne by to podporilo komedialny
rys inscenacie.

Autor nedal hre zanrové oznacenie. Vec ponechal na citenie inscenatorov. Rezi-
sér s vytvarnikom berti hru viac vazne ako s humorom. Vychadza im tragifraska, aj
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napriek tomu, Ze takato dvojpdlovost viacerym postavdm chyba. Privazna je nielen
Angelina, nielen Milica, ale predovSetkym Simeun Savski Jaliusa Pantika. Herec
rozvlacne psychologicky roztvéra zlozity osud malomestského holi¢a, zabudajic na
tragikomicky rozmer postavy. Nie je to majster v tarani, ako piSe autor. Pantik si ho-
licove texty prili§ rozklada, robi mnozstvo zbytocnych zamlk, vyzdvihuje tragické
momenty zo Zivota svojej postavy. Tento holi¢ ni¢ nemaskuje, ni¢ neskryva, nepred-
stiera. Herec akoby svojho hrdinu stale obhajoval, nepriptusta moznost, Ze Simeun
v tazkej chvili podlahol. Mozno by bolo vzrusivejsie, keby herec printtil hladisko
uvazovat o moralnej dileme cloveka, ktorého strach pred smrtou dokali¢il ovela viac,
ako mucenie fasistov.

Vedla tejto jednofarebne tragickej postavy vystupuje v inscenacii prili§ pestra
Kréasna pekarka Marie Kralovicovej. Hereckino hladanie komedialnej nadsadzky
pre Krasomilu, pre jej stupidnost a nedostatok ,studu”, hanby, spolocenského tak-
tu sa uchytilo na trochu kriklavych farbach a ténoch. K nedostatocne vyhranenym
vykonom inscendcie priradujeme aj profesorovho syna Ivana Pavlovica v stvarneni
Martina Hubu. Prili§ ¢asto sa na tohto herca hrnti nevelmi rozmanité podoby mar-
notratnych synov, necudo, Ze jeho herecka fantdzia zacina v tejto oblasti naradzat na
dno tvorivych moZnosti. Herec dal postave vsetko co si ziadala, ale postava sa voci
hercovi nezachovala rovnako. Chybala rovnovaha medzi darcom a obdarovanym.
A je celkom normalne, je to akosi v norme, Ze medzi Maurom (Dvaja) a Normanom
(Garderobier), medzi dvoma vrcholnymi hercovymi tspechmi sa najde postava menej
autorsky i herecky svojrazna.

Z 0s6b v dome si spravnu cestu k autorovej poetike nasla Eva Krizikova v kari-
katdrnom nadsadeni pochybnych vedomosti roztrzitej lekarky. Herecka nezobrala
autorovu poznamku o energickej a neobycajne svedomitej Zene doslova, vsadila iba
na energicnost, ale svedomitost obratila hore nohami a Jelene Katicovej Popovico-
vej podstréila trochu moliérovského vysmechu lekarskeho Sarlatanstva. Ako vzdy
u KriZikovej — Sarmantného Sarlatdnstva. Anton Korenci v najmensej postavicke hry,
ktort nazyvaju Bracek kon, dokreslil obraz I'udskej chamtivosti, ktord o pomstu az
do hrobu vola.

Na neboztikoch z tejto inscendcie je krasna ich Iudska podoba. Nosia sice na sebe
prach z cesty zivotom, ale aj bohatstvo skiisenosti a spomienok. Nedosiahli ani vecnej
blaZenosti, ani vecného zatratenia. Nad'alej im zostali Iudské obmedzenia. Nezbavi-
li sa svojich navykov, nevyzliekali kazdodenny odev, nevzdali sa svojich Zivotnych
snov. Tu neplati zname sartrovské , peklo, to su ti druhi”, tu plati kovacevi¢ovské
,nebo a peklo, to sme my”.

V momentoch priznania svojich omylov a chyb autor viditelne tla¢i postavy
k muru, meni ich na glosatorov svojej Zivotnej filozofie. Ale herci ocividne majt rad-
Sej tie zivé zablesky z dejstvovania neboZtikov, tie chvile, ked postavy pozemsky ziju
svoj posmrtny Zzivot.

Stevan Savski-Teslica Stefana Kvietika hoci pozoruje svet ¢ podsvetie dalekohla-
dom, daleko nedovidi. Je to hrdina s klapkami na ociach. Je priamy, tvrdy aj tvr-
dohlavy, s tvrdym gestom opozicie voci vSetkym, ¢o maja iné nazory ako on. Je to
chlapik tak tvrdy, Ze mu hrozi skamenenie na sochu vlastnej zasadovosti. Herec si
vSak vie ustriehnut aj chvile, ked pripusti k slovu skutoc¢ny cit a vtedy jeho neboztik
v partizanskej uniforme sa preformuje na zivého cloveka.

Lutovali sme, Ze v obsadeni Stevana Savského a Janka Savskeho nevysla vyraz-
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nejsie autorova recesia, skutoc¢nost, ktora iba v tomto prostredi moze byt skuto¢nos-
tou, Ze totiz syn je starsi od otca. Kvietik je sice typ junacky a Haverl zasa starecky,
ale aj tak sa ndm Ziadal markantnejsi vekovy rozdiel medzi tymito dvoma postava-
mi.

V animovani neboZtikov sa najvécsej iniciativy ujal Leopold Haverl. Dal kavia-
renskému povalacovi Jankovi nielen telesnti mrstnost, zemsku pritazlivost, charak-
terovi plnost, Tudsku vierohodnost, ale jeho vtipnym replikam i trefné pointy. Cim
bol Janko Savski zaziva, tym v Haverlovej kozi zostal i po smrti: nielen tarajom, ale
aj pravdovravnym pozorovatelom. Syn i bez dalekohladu vidi ¢asto dalej a do Tudi
hlbsie ako otec. A hoci sa zdalo, ze Zivot iba uzival, zil ho ovela plnsie ako mnohi
ini. Haverl je v tomto zbernom stredisku nasim zasvatenym nesviatym sprievodcom.
Mazanym sprievodcom bez posledného pomazania. Vodi nas podsvetim a otvara oci
ako Vergilius sprevadzal kolegu basnika v BozZskej komédii.

Vdaka Haverlovi je aj tato Kovacevicova komédia o neboztikoch, o smrtelnych
Iudoch a ich nesmrtelnych hriechoch skoro , bozska”. Haverlovho neboztika Janka
neobklopuju tiene, ale zivé charaktery Oldricha Hlavacka, Pavla Mikulika a Ivana
Rajniaka. Repliky pekara Marka st znatelne izolovanejsie ako texty ostatnych postav
a Hlavacek z nich urobil malé séla. Medzi tie najlepSie patri pekdrov sen o spani so
zenou. Jeho hnev na zivy, az prili§ Ziva Zenu je spravodlivy a smiesny zaroveri. Pa-
vol Mikulik povysil na dominantnti ¢értu doktora Katic¢a vaznost a uvazlivost, dobru
povest, ktort zaziva ziskal a po smrti nestratil. Ivan Rajniak dal Sreckovi Rozmari-
novi dusu nielen muzikantskd, ale aj cigansku, navyse nezabudol ani na balkansky
temperament. So vSetkym tym bohatstvom sa vSak netlaci nasilne do popredia, ale
disciplinovane zahra svoje séla iba vtedy, ked pride natiho rad.

Ked sa zo spolocenstva tychto zivych dusi do syta nasmiati opét vratime na
zem, je ndm smutno nielen preto, Ze sme spoznali aki sme, ale i preto, Ze inscenatori
mohli byt v divadelnom ndzore viac Iudovejsi, bezprostrednejsi. Kovacevicov I'ud-
sky smiech nepremenili sice na ¢ierny humor, ale ¢iernej farby je v inscendcii trochu
privela. Napriek tomu humanistické posolstvo inscendcie vSetko ostatné prekryva.

(Bratislava, februar 1985)

HASPRA’ S MORNING, NOON AND EVENING

LADISLAV CAVOJSKY

A generation yokefellow of a director Pavol Haspra, a theatrical critic and historian
Ladislav Cavojsky, has introduced the director by his collection of analytical and criti-
cal texts. A view on Pavol Haspra’s home file of a director of the Slovak National The-
atre drama, in a bow from an extraordinary successflul Radickov’s play Pokus o lietanie(
An Attempt to Fly), via a classical Vladimir Hurban's play Zdmbka skripi( The Screeching
Lock), O'Neill’s stage Laddr prichddza (The Iceman is Coming), a new original staging of
Mikulas Kocan Play-back, up to Kovacevic¢'s Zberné stredisko (The Gathering Place) ena-
bles those interested to follow not just complexity of a creative fight of a ditrector, but
at the same time to perceive conditions of stagings” origination.
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Z ARCHIVU DIVADELNEHO USTAVU VYBRAL JAN SLADECEK

K CELOSLOVENSKE]J PREHLIADKE DIVADELNYCH SUBOROV
Pavol Haspra

Celoslovenska prehliadka odjakZiva ststredovala to najlepsie, o sa na Slovensku za
jeden rok v ochotnickom divadle urobilo. Toto ovocie nebolo len reprezentacnou pochut-
kou, ale zaroven stavalo sa ukazovatelom celkovej situacie nasho divadelného ochotnic-
tva vobec. Chapeme, Ze organizatori tohorocnej prehliadky v Mikulasi a Martine v snahe
riesit naliehavé a klticové dramaturgické problémy prizvali subory rozli¢nej kvality, no
jednak sa nam zda, Ze sa pri vybere nepostupovalo dost dosledne a prisne, najma v sku-
pine A a B, Ze krajské hodnotiace komisie mali byt kritickejSie pri zhodnocovani vlast-
nych stiborov a najma pri ich vysielani na celoslovensku reprezentaciu.

Tento fakt nesporne znacne skreslil, zniZzil celkovu troven prehliadky, najma jej
mikuldSsku cast, a tym zdanlivo aj troven slovenského ochotnickeho divadla. No na
druhej strane prave tato rozdielnost umeleckej vykonnosti siborov velmi vyrazne
odkryla mnozZstvo naliehavych umeleckych a organiza¢nych otazok, dala intenzivny
podnet k bohatym tvorivym diskusidm, a tak podstatne pomohla splnit hlavnu tlo-
hu tohoro¢nej divadelnej prehliadky slovenskych ochotnickych divadelnych stiborov
— ulohu dramaturgicko-metodicku.

Umelecka rozdielnost vo vykonnosti na tohoroc¢nej prehliadke predovsetkym
odkryla a potvrdila fakt, preco st nase Spickové stibory kazdy rok najlepsie, preco
ostatné subory daleko zaostavaju za ich umeleckym priemerom. Je jasné, ze ani bys-
tricki, ani lucenski a trebiSovski ochotnici nemajti nejaké ¢arovné prutiky, ktorymi by
polahucky a pritom majstrovsky zdolavali autorove predlohy, je jasné, ze je to jedine
zasluha ich smelého vykrocenia na cestu uvedomelejsieho, systematickejsieho, od-
bornejSieho sposobu stadia divadelnych hier. Tieto sibory ndm potvrdili ddvnejsie
konstatovania a upozoriiovania, Ze nestaci len silnd umeleckd osobnost reziséra, aby
sa mohla zarucif dostojna uroven predstavenia (napriklad Zilinské Zduveje), Ze herci
musia predovsetkym Studovat odborné otdzky divadelnej prace, Ze pri dnesnej stale
stipajiicej narocnosti nasho divaka (poucaného filmom, zajazdmi profesionalnych
divadiel, intenzivnej$im stykom s kultirnymi centrami) nestaci len zapalené ochot-
nicke srdce a akysi talent v zarodku, ale Ze je bezpodmienecne potrebné pre dalsi
vzrast ochotnickeho divadla rozvijat vSeobecné aj odborné znalosti, tribit talent zdo-
konalovanim hereckej techniky, Ze je pravy cas vykrocit do novej etapy profesionalnej
odbornosti v umeleckej praci nasich divadelnych ochotnikov. Nech prestane konecne
nahodilost v repertodrovom planovani, skoncujme so zivelnostou v pristupovani k
inscenacidam, nech vymizna z diskusii vyhovorky na organizacné tazkosti, na z1é ma-
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terialne zabezpedenie, na nepochopenie funkcionarov MNV atd. Tazkosti a prekazok
je iste na kazdom kroku este stale dost. Mozno ich spominat, Ziadat napravu, ale
rozhodne nie ospravedlnovat nimi slaby umelecky vykon. Nech sa aj v tom ukaze in-
teligencia, vyspelost suboru, do akej miery vie prekonavat tazkosti, burat prekazky,
pripadne sa nad ne povzniest.

Tohoro¢nd prehliadka je ispeSnd najma svojou martinskou castou. Za jej nepria-
my neuspech pokladdm vsak skuto¢nost, Ze opit neodhalila nové fondy nasho Tu-
dového ochotnickeho divadla, a Ze znovu len potvrdila staré, zname, ktoré uz neraz
odnégali vavrinové vence. Zeldm sice mnohé dalsie vifazstvad Ludencu, Bystrici, Tre-
bisovu, ale dokedy sa este budeme spoliehat len na nich? Nechceme, aby nas tieto
krazky v buducej sezéne sklamali, a tak prenechali vitazstvo v sutazi inym, Zelame
si, aby nas kazdy rok prekvapovali nové stibory, a tak rozsirovali bohatt studnicu
Iudového umenia, vzacnej narodnej hrdosti a hodnoty.

Zasadne o reziséroch

Podobny problém vychovy novych kadrov sa vyndra aj z hodnotenia situdcie re-
zisérskych osobnosti a reZijnej prace na poslednej prehliadke. Z roka na rok s uzna-
nim prijimame réZie zndmych reZisérov s. Karasa, Kavecanského, Kleina, Korceka
atd’., na kaZdej novej prehliadke konstatujeme ich umelecky rast a zdokonalovanie.
No kde st ostatni, kde st novi reziséri nasich Spickovych stborov? Nebolo by pekné
a nasmu divadelnému Zivotu osozné, keby na budtici rok lucensky subor zvitazil s
hrou v rézii svojho nového mladého reziséra ?

Posledné inscenacie spominanych rezisérov Karasa z Lucenca, Kavecanského
z TrebiSova, Kleina z Bystrice, Korceka zo Sv. Jura, a k nim mozno pridat aj Ges-
chwandtnera z Handlovej a Pokorného zo Ziliny, opat svedéia o presnosti reZisérskej
koncepcie, potvrdzuju talent aj vyraznu znalost javiskového vyjadrovania, no zda sa,
Ze tohoro¢nymi prehliadkovymi réziami nesli nad svoj obvykly priemer. Trépi nés
najma to, Ze podstatnejSie neprispeli k zapasu proti Sedivosti-nevyraznosti divadel-
ného umenia. Tato vlastnost opanovala v poslednych rokoch vsetky nase predsta-
venia, ochotnicke aj profesiondlne, obrala ich o umelecky rozlet, pestrost, farebnost,
a tym ich dost citelne vzdialila od divaka. Zda sa, Ze ochotnicki reziséri si este stale
zjednodusene vysvetluju realizmus ako prosté-lopatistické napodobriovanie zZivota,
oberaju javiskovy Zivot o jeho dramatické ui¢inky, o silu poézie, vobec o krasu, stale sa
boja vyuzivat jeho Specificnost — tu silu, ktora rozlisuje javiskovy zivot od skutocné-
ho Zivota. Ved v tejto sile je skryta neobycajna moznost posobit na city divaka.

Rezisérom chyba vacsinou usilie o samostatnost, osobitnost vyrazu, snaha o vlast-
ny svojsky rukopis, o taky vyrazny, aby bolo na prvy pohlad jasné, ktory reZisér hru
reZiroval. Sedivost, nevyraznost prejavila sa najma v tom, ako sa reziséri neodvazili
v plnsej miere rozohravat zaner, smelSie sa rozletiet v rdmci Specificnosti zanru tej
ktorej hry. Nechcem tvrdit Ze reZijnd praca napr. s. Priehradného z Vratok na Lukna-
rovej Lubke bola tiplne bez javiskovej fantazie, no o kolko by bol vysledok pdsobive;jsi,
keby bol rezisér v rdmci rozpravkovosti zanru vyuZzival vSetky mozné javiskové vyja-
drovacie prostriedky, keby bol podstatne SirSie a slobodnejsie maval kridlami roz-
pravkovosti. Kol'ko tu bolo moznosti! A tak isto nechcem tvrdit, Ze bystricky Herodes
Stylove sa ponasal na lucenské Kridla, alebo na trebisovsky Puknuty mliecnik, no i tak
v otazke zanru mohli byt vietci presnejsi, preciznejsi aj omnoho smelsi. Styl hercovej
hry v tragédii musi byt podstatne iny, ako je v satire zo sti¢asnosti. Tento Styl musi sa



Z CLANKOV A ROZHOVOROV PAVLA HASPRU 123

stat rezisérovou velkou zbratiou, ktorou mozno neobyc¢ajne titocit na divakovo srdce
a pomahat myslienke diela. V takomto zmysle s. Kavecansky v Mliecniku, s. Korcek v
Chuvoste mali vyraznejsie narabat satirickym bic¢ikom, v mene Zanru nadniest situécie,
vypichnut tie vlastnosti, momenty, ktoré aj autor zdmerne nadniesol a §[ah3, s. Prie-
hradny v Lubke mal viac vyuZzivat rozpravkovost, presnejsie adresovat detom, s. Kle-
in v Herodesovi, s. Geschvvandtner v Ukladoch mali venovat viacej pozornosti slovu,
predstavenie komponovat tak, aby hlavna vaha spocivala na sile a krase versa, aby
zbytocné detaily gesta, pohybu vobec neodvadzali pozornost od slovného konania.

Vseobecne rezisérov charakterizuje dobra praca s hercom na vytvoreni postavy
a tu sa aj dosahuju pekné vysledky. No reziséri nemaja zabudat na dalSie povinnos-
ti, na celkova vystavbu predstavenia, na rytmické zmeny, na vonkajsie priestorové
komponovanie hercov, na pointovanie obrazov situdcii atd. (éi nie je na Skodu, ked
napr. dobru rezijna pracu s. Karasa na Kornij¢ukovych Kridlach narasalo z1é zaob-
chadzanie s oponou? V zaciatku opona rozmazanym pohybom vobec nevyvolala
naladu, v zavere obrazov isla bud neskoro, bud predcasne, a tak pravidelne zotrela
pointu, posledny dojem na Skodu celého obrazu, celého predstavenia.)

Je iste spravne, ak nasi ochotnicki reziséri pri kompozicii situdcii vychadzaja zo
zivotnej pravdy, no nemozno zostavat len pri nej samej, nemoZzno obchadzat fakt, Ze
divadlo je uz odrazom Zivotnej skuto¢nosti, Ze je to umeleckd pravda, Ze je to Zivot
povyseny dramatickymi zadkonmi, ktoré treba nielen respektovat, ale aj vyuzivat pre
najucinnejsie vyznenie idey. Nech sa reziséri neboja smelsich kridel, nech v ramci
autorovej predlohy odvaznejsie, svojskejsie, vlastnym rukopisom stavaju situacie,
charaktery, celt1 hru. Viacej vlastnej fantazie, viacej farebnosti, poézie, krasy, viac no-
vého do inscendcii — viac divadla do divadla. To nie je proti realizmu, to je len proti
Skodcom, proti tizkoprsnym vysvetlovate[om realizmu!

O hereckej praci

Na tohorocnej prehliadke stretli sme sa opét s hereckymi vykonmi, ktoré hrani¢ia
s profesiondlnou tiroviiou, a ktoré ju v niekolkych pripadoch prevysuja. Ci uz to bola
herecka praca Lidy Porubovej na postave Lujzy v handlovskej inscendcii Schillerovej
tragédie Uklady a ldska, & decentna hra na jednej strane, ale tym jemnejsia a tazsia u
s. Emilie Luptakovej z Lucenca v postave Kateriny v Kornijcukovych Kridlach, ¢i dos-
tojny vykon Andreja Zatureckého z Bystrice v narocnej role Herodesa, alebo pretep-
lend, iprimna hra Antona Durbéka z Kosic v Muchtarovovej hre Cest rodiny — to st
herecké postavy, ktoré by cestne obstéli na profesionalnych scénach nasich krajovych
divadiel. V nich sa naozaj ststredilo vSetko dobré a zdravé, o sme roztratené mohli
pozorovat pri vacsine hereckych vykonov.

Hereckd praca — ako ukézala prehliadka — je uz v zaklade zbavend znakov di-
letantstva, osamotenej zivelnosti, je realistickd, vedend so zmyslom pre vkus a s ci-
tom pre mieru, vac¢Sinou vychddza z vnatorného zdZitku, je najmé charakteristickd a
hodnotnd mnohymi vzacnymi detailmi vel'mi pravdivo a verne odpozorovanymi zo
zivota (napr. v inscenacidch Chvosta a Puknutého mliecnika — irecité dedinské prvky).
Ale este stale zostava nerieSena otazka javiskovej redi, aj ¢o do spravnej vyslovnosti,
aj ¢o do estetického vyznenia. Herci eSte vzdy nespravne vyslovuju a malo z nich
krasne (v dobrom zmysle) hovori, podava autorov text. V niekolkych pripadoch do-
konca nerespektuju ani potrebu zrozumitelnosti, ¢o je najzakladnejsi priestupok pro-
ti zdkonom javiskovej redi.
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Aj potreba zlepsit javiskovy pohyb a pohybovt techniku vobec, stala sa nanajvys
aktualnou, tym viac, Ze uz aj ochotnicke stibory castejsie, odvazne a pravom siahajt
po naro¢nych klasickych hrach, hrach historickych, ktoré si vyzadujua zvlastnu do-
bovost préave v gestach, v ch6dzi, v drzani tela a v pohybe vobec. Boli sme svedkami
niekol'kych pohybovych bezradnosti v inscenécii handlovského stboru (Uklady a lds-
ka), i v bystrickej inscendcii (Herodes a Herodias), svedkami zjavov, ked herec spravne
navodeny cit alebo vaseni nevedel zvyraznit prislusnym dobovym gestom, p6zou, ¢o
viedlo najcastejsie k vypadnutiu z postavy, z celkovej koncepcie, zo Zanru.

Okrem niekol'kych vynimiek vsetci herci prehliadky si musia uvedomit, Ze slovo,
autorov text je zbrarnou, je vysledkom vnuatorného usilia, vysledkom konania, Ze vy-
plyva predovsetkym z hlavného ciela postavy. Stavalo sa nie zriedka, Ze herec sprav-
ne intonoval text, spravne sa tvaril a pohyboval, no nekonal, t. j. textom nezépasil,
nenieslo ho usilie, nebola jasna pri¢ina a motivy, pohnutky jeho poc¢inania na scéne.
To je zdvaznd pripomienka, pretoZe najvlastnejsim znakom divadla je prave to, ze v
nom zivé postavy zdpasia, nieco velmi chcti a slovo je prostriedkom a vyrazom ich
zapasu. Nie je moZné, aby si herec neuvedomil, ¢o v hre ako postava predovsetkym
chce, ved hlavny ciel postavy v hre to je zdkladny pilier tilohy, od neho si odvodzu-
jeme charakter, rytmus, tempo, vonkajsie znaky a vobec hodnotu, zaradenie postavy.
O kolko posobivejsie a strhujtcejSie by boli vykony J. Vicianovej z Handlovej, O.
Gabora z Lucenca, Anny Krculovej z Bystrice, Stefana Simkanina z Kosic, keby boli
predovsetkym reSpektovali spominany zakon o hlavnom cieli, hlavnom usili a vobec
zakon dramatickej akcie.

ESte ina pripomienka je zavazna: kym herec hral situdcie s tzv. strednym citom,
situdcie jednoduchsie, hral prosto, posobil prirodzene. No v momentoch, ked sa cit
stava silnejsim, ked' na javisku zdpasia vasne — herec akoby prestal byt ich nosite-
lom, zd4 sa, Ze ich len ilustruje, ukazuje, Ze hra a neZije, ,Ze city a vaSne podava po
lopate, ze ich krici, rozhlasuje miesto toho, aby ich tajil, Setril nimi, a tak ako v Zivote,
viacej skryval, hanbil sa za ne, prepustal ich len cez uzulinkd. Strbinu. Zabezpedi si
tak gradaciu, moznost dramatickej hry, ,nevystriela sa” hned v zaciatku citu, zosta-
ne zaujimavy do konca hry. Slova nebudu predbiehat vasne, text bude vysledkom
dokladne prezitého citu, vysledkom vasne — ako je to jedine spravne. (Prikladom
takejto nespravnej hry bol vykon S. Simkanina z Kosic v hre Cest rodiny a Judity Vici-
anovej z Handlovej v Ukladoch.)

Ak sme na zaciatku tvrdili, Ze treba divadelnym ochotnikom vykrocit do novej
etapy profesiondlnej odbornosti — tak to plati predovsetkym pre hereckt pracu. Tu
je bezpodmienecne potrebné, ak chceme zaznamenat podstatnejsi vzrast, zdokonalit
hereckt pracu odbornejSou hereckou vyrazovou technikou, domacou pracou na po-
stave. Premyslenejsie stavajme celkov liniu postavy, zabezpecujme jej rast, presnejsie
a vyraznejsie vyhrdvajme vztahy ku kazdej spoluhrajticej postave, pointujme situa-
cie, podkladajme prichody bohatymi danymi okolnostami a najma presnejsie, vyraz-
nejSie, dramatickejsie konajme, bojujme v mene hlavného ciela postavy. Vyvarujme
sa zakladnych priestupkov voci divadelnym zdkonom, takym, ako je zakryvanie sa,
opakovanie gesta do timoru, prepohybovanost, monotdénnost, zakryvanie tvare, ne-
zrozumitelnost atd. — Divadlo tvori predovsetkym herec, dobry rezisér zomiera v
dobrom hereckom vykone, teda nech herci predovsetkym zacnti boj o vyspelt odbor-
nost divadelnej ochotnickej prace neustalou pracou na sebe, odbornejsim zdokonalo-
vanim hereckej techniky, rozsirovanim hereckej skaly a vyrazovych prostriedkov. To
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je jediny dolezity mostik, ktorym mozno preniest nase ochotnicke divadlo na vyssi
stupen umeleckej vykonnosti.

Vytvarna stranka predstaveni

Dekordcie jednotlivych inscenacii okrem jednej-dvoch vynimiek (napr. KoSice
— Cest rodiny) boli v zéklade kladnym zjavom prehliadky, dobrym vysledkom pre-
hliadky vSeobecne. Prispeli k tomu nielen d6stojné a umelecky vyrazne vypracované
vypravy banskobystrickych, lucenskych a vratockych, ale aj najnovsia séria univer-
zalnych kulis podla navrhu vytvarnika martinskych dielni s. Ignaca Roszkopfa, kto-
ra velmi vtipne dokazala svoju prakticnost v trebiSovskom Puknutom mliecniku a v
zilinskych Zdvejoch.

Ak vSak uplatnime pri vypravach prisnejsie kritéria, tak by sa Zziadalo od vSetkych
vytvarnikov (aZ hddam okrem banskobystrického) viacej slohovosti, citlivejsie vyjad-
renie autora a Zanru hry, a tak ako od reZisérov viacej samostatného rozletu, fantazie,
prakticnosti a najmé viacej divadelnosti. Dekoracie pravdivo a logicky zobrazovali
prostredie, svojim pddorysom ddavali hercom mozZnost rozohravat jednotlivé akcie,
no to vSetko eSte nesta¢i pre umelecky majstrovska vypravu. Napr. scéna svatojur-
skych pre Kazikovu satiru Chvost bola pravdivo odpozorovand zo Zivota no absolut-
ne jej chybala Crta satiricnosti, teda zaner. Vytvarnik mal uz v samej scéne, v dekoraci-
ach nadsadit a rovnako ako autor Slahat satirickym bi¢ikom. (Velka moznost je napr.
v 2. obraze, kde druzstevny neporiadok vytvarne sikovne a vtipne aranzovany moze
sam satiricky prehovorit.) Tak isto tito ¢rtu zanru nemala ani scéna trebisovskych,
ani mnohé iné. Najpoetickejsie, najvyraznejSie a najblizsie k autorovej predstave a k
zanru hry boli dekoracie banskobystrickych pre hru Herodes a Herodias a luc¢enskych
pre Kornijéukove Kridla (hoci mohli v poeticnosti zajst ovela dalej).

Vytvarnd stranka v kostymoch bola uz menej potesitelnym zjavom. Ndhodnost,
nejednotnost, nevyraznost, ¢asto aj dobovéa nepresnost ubrala vo véaésine pripadov
na celkovom vyzneni predstavenia. Zaiste tu hra velkd tlohu zavislost od poZi¢ovni
kostymov, no pri vdcSej vtipnosti reZisérov, pri viacsej vynachadzavosti a obetavosti
predstavitelov by sa mohlo veci pomoct.

Maskovanie, bohuzial, este stale malo v mnohych pripadoch znaky diletantstva.
Bud sa zbytoc¢ne prekreslovalo, tvar sa zahrnovala nepodstatnymi ¢rtami, natura-
listicky a neesteticky, bud bolo nedostato¢né, povrchné, rychle, nahodné, bezvyraz-
né. Prirodzene po6sobili masky v Puknutom mliecniku, jednotou a kvalitou spracova-
nia slazili za priklad tvare banskobystrickych hercov v tragédii Herodes a Herodias. V
mensej miere uspokojili aj masky handlovskych a niektoré vyrazné masky v lucen-
skych Kridlach.

NemozZzno pochybovat, Ze nas stale ndrocnejsi divak sa poudil aj v tomto odbore,
Ze vie vytvarne presnejsie citit, Ze ho uz nemozno podceniovat povrchnym rieSenim,
latanim dekoracii, kostymov, masiek, vyberom rekvizit. Co si edte véera nevsimol,
alebo nam odpustil, to mu uz dnes zavadzia, rusi ho. Tym zodpovednejsia a tazsia
stava sa funkcia vytvarnika aj v ochotnickom divadle. A ¢o iné zabezpedi vzrast, ako
vtip, vynachadzavost, vacsia odbornost a vyssie majstrovstvo.

HASPRA, Pavol: K celoslovenskej prehliadke divadelnych stiborov. In: Ludova tvorivost,
1956, ¢. 10, s. 476 — 478.
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O NASOM DIVADELNOM CHLEBICKU
Palo Haspra

Napadlo ma proti ddvnemu zvykune p is a t z prileZitosti 50. premiéry oslav-
nu samochvalu vo viazanej reci. Zaziadalo sa mi tento raz — obhdjit jednoduchou a
uprimnou recou pravdu o nasom divadelnom povolani, porozpravat Vam co-to o
jeho strastiach i radostiach. Pretoze — dovolte mi vyznat — panuje chaos v nazore na
pocestny divadelny chlebicek.

Napriklad dobra mama plakala nad Olgou, ked sa rozhodla zanechal pekné uci-
telovanie v rodnej dedinke, ked sa jedného dna vybrala s kuframi do Nitrianskeho
divadla.

- Boze, boze, dievcéa moje... cely zivot komediantka. Nebudes mat chvile pokojne;j.
ATudia, ¢o I'udia? Ved si mi bolo také dobré a skromné dieta...

Inokedy zasa pravy opak! Stretnete pred ,Stalingradom” svojho byvalého spolu-
ziaka, dnes uz inteligentného inziniera zo zlatomoraveckej ,Chladnicky” a on vam v
rychlosti s tprimnou a hodnou stipkou zavisti takto vzdychne:

— Hja, vy herci, vy ste péani! Zasypaju vas vavrinovymi vencami, mate laureatske
platy. . . dve-tri hodiny si odhrate, v noci popijate ¢iernu kavu a cely den spite...

Prosim, to je vazny nazor vazneho ¢loveka, ktory pre pracovnt zaneprazdnenost
nema kedy odskocit do divadla. Matkou tohto nazoru je neznalost.

Alebo do divadla sme dostali pred nedavnom list od Vierky Belicovej z Topol¢ia-
nok:

- Mili stdruhovia v Krajovom divadle, skoncila som nizsiu strednt skolu a pro-
sim, aby ste ma prijali za herecku. Nasttpil méZem az po prazdninach, lebo si chcem
oddychnut. Hravala som vela: raz Ani¢ku Malicka v Zdzracnom salasi a na den matiek
mald Mamicku, raz som na sldvnosti tancovala. .. Hrala som z triedy najlepsie a teda
ma ¢o najskor prijmite...

Pri tomto nazore na nas divadelny chlebicek sa milo pousmejeme, ved matkou
jeho je mladost a cas iste vSetko napravi.

Medzi divadelnikmi sa v istom case s oblubou rozpravala anekdota, ktora je rov-
nako svedkom podivnej neznalosti pripravy divadelného bochnika.

Popredny bratislavsky herec dobehol na Mestsky narodny vybor, aby zadostuci-
nil predvolaniu, prisnemu predvolaniu.

—-Meno ?

- Dibarbora Frantisek, Manderlak, poschodie...

— Zamestnanie?

— Herec. Herec, prosim. . .

Prisny a inteligentny tradnik zdvihol prisny a inteligenény zrak a vo chvili, v
ktorej mlcal, snazil sa pochopit vtip Zivého muZza pred sebou. Potom po nepochopeni
laskyplne, mékko zopakoval otazku.

— Sadruh, nehnevajte sa, ale ja sa pytam na vaSe riadne zamestnanie. Viem, Ze
vecer hrate divadlo, ale ¢o robite cely d e n?

Tato anekdota je zrejme nadsadena, no zaiste sidruh Dibarbora hocikedy odpri-
sahd, Ze jej jadro je skutocné a toho dobrého prisneho pana Vam ukaze, ak raz pojdete
do Bratislavy.

Nie, nemajte strach, vazeni nasi navstevnici, nechcem byt jednostrannym advoka-
tom, nechcem vyvysovat I'udi z divadla nad ostatnych pozemstanov, ani sa nechcem
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vychvalovat s nasim nitrianskym chlebickom. Predsavzal som si iba niekolkymi ve-
tami povodit Vas po zékulisi divadla, zoznamit Vas s pekérriou, kde sa rodia prijem-
né vecery, aby sme sa mohli zhodnut na spolocnej pravde o divadelnom bochniku,
na tom, Ze divadelna préca je rovnako vazne, krasne, dostojné, rovnako tazké a spo-
locensky zavazné povolanie ako ostatné.

Ved ¢o vSetko herec za jeden den zaZije, to mi neuveri nielen mladé Vierocka z
Topolcianok, nielen stdruh inZinier zo zlatomoraveckej , Chladnicky”, ale mnoho,
mnoho 'udi. Mnohi poznate nasu pracu velmi dobre z javiska, viete ju spravodlivo
ocenit, no predsa netusite, Ze... Pan herec vstava az okolo 6smej, teda neskoro rano....
Ziva, tazko si pretiera oci, vSak nie preto, ze bol dlho do noci hore na Buganke popijat
varené vino. Vcera sa hral Hernani v Handlovej a z tohto dlhého zajazdu sa herecky
autobus vratil o tretej po polnoci. Pan herec pri umyvani rychlo robi dychové a hla-
sové cvicenia, rychlo sa oblieka, pri rafiajkach si rychlo opakuje text svojej najnovsej
postavy, aby prisiel na skusku aspon ¢iastocne pripraveny, aby nepripravoval reZi-
séra i seba o drahocenné nervy. Potom ¢o najrychlejSie vybera zatacky, prebehuje pri
~Cervenej”, bezi, utekd, no predsa pride desat mintt po zaciatku sktisky. Chcel ticho
a nendpadne zapadnut do pracovného tempa, no inSpicientka Lidka ho zbadala. To
znamend korunu za kazdt mintitu do pokladni¢ky Cerveného kutika, alebo naudi sa
memorovat desat sloh z Hviezdoslavovej neznamej basne.

- Divadelna skuska pripravovanej hry to sa styri hodiny riadnej roboty, niekedy
veru az driny. Neustale opakovanie vystupov, hladanie intonacie, gesta, patranie po
logike myslenia, citenia postavy, vypracovavanie stthry. Niekedy nedajboze trafit si-
tudciu, trafit postavu, hadka s partnerom, nespokojnost reziséra, krik, zvada. Neveri-
te? Vytvorit jedno predstavenie k vlastnej spokojnosti, k spokojnosti obecenstva — to
je vel'mi, vemi naméhavy pochod, to je krocik bolesti, krocik radosti, krocik nespo-
kojnosti, krok sladkej tlavy, uspokojenia. Veru po Styroch hodindch pernej skusky
ziada sa dobra polievocka a glg studeného piva, ba veru aj chvilka mékkej postielky.
Vsak na dlhsi obed a kratsi odpoéinok pan herec dnes nem4 cas.

O pol stvrtej sa odchadza na zdjazd do Komarna a od pol tretej az do odchodu sa
sltbil vedicemu Krajskej poradne LUT, aby mohli spolu predebatovat mesacny plan
pomoci ochotnickym krazkom. Dlhsia cesta v divadelnom autobuse byva niekedy
prijemna, pan herec si moze vytiahnut knihu a studovat, no napr. z Nitry do nasho
starobylého Frastaku po starobylej asfaltke neprecita ani riadok a dokonca tak vy-
hladne, Ze mu na veceru nestacia ani dvoje znizené diéty.

Pan herec pred predstavenim rychlo, prerychlo veceria. VSak, aby mu lepsie chut-
nalo, v duchu si opakuje text postavy, ktortl hra dnes vecer. Necuduijte sa, veselohra
Zalibenci sa uz nehrala skoro mesiac, a komu za 30 dni nevyfuka nejaka ta veticka z
tolkého textu? Hodinu pred predstavenim herec sedi vo vykurenej, alebo v nevykure-
nej Satni a Sminkami si rychlo meni tvar. Prebera kostym, rekvizity, prezrie sijavisko,
dekoraciu, probuje kI'u¢ky na kulisiach a rychlo si opakuje dobové tiklony, pohyby s
palickou a nardbanie s monoklom. Potom je pan herec nervézny, opusti ho na mala
chvilocku radost zo svojho povolania a z dnesného vecera, pretoZe predstavenie sa
zacne o pol hodinu neskorsie — obecenstvo je vraj zvyknuté pol hodiny meskat.

Pan herec ma radost, je spokojny, ak je obecenstvo pozorné, slusné, disciplinované,
vtedy sa celkom samozrejme vypne k vrcholnému vykonu. VSak casto neskoré pri-
chadzame, vizganie stolickami, podceriovanie nechutnymi hlasnymi poznamkami,
niekedy veru az bolavymi, pdsobi na herca deprimujtico, pretoze aj on je len clovek,
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pretoZe aj on ma srdce. To potom zaiste jeho vykon je pomerne slabsi, niet v iom
nadSenia a medzi javiskom a hladiskom nemdze vzniknut umelé hrejivé spojenie, to
spojenie, ktoré je zakladom umeleckého zazitku.

Predstavenie sa skoncilo, pan herec beZi rychlo do Satne, aby sa mu uslo miesto
na sedenie, aby sa mohol ako tak odmaskovat. Potom eSte chvilocka v kaviarni, jedny
parky, ¢ierna kavicka, dva kraji¢ky chleba do vrecka a divadelny autobus o 12. hodine
opusta Komarno. Vonku fuci, robia sa drobné zaveje. Han herec podriemkava, vse sa
zahladi na hviezdy, mysli na svoje dievcatko, pretoZe aj on je clovek a ma pravo na
lasku. Hlada vo svojom mesac¢nom plane volné vecery, aby sa mohol s 1ou stretntt a
vysvetlovat jej, Ze herecké povolanie je rovnako pekné, vazne, ze herci vedia skutoc-
ne I'abit... Autobus s hercami prechadza dedinkami, ktoré uz davno pospali. Aj nasa
Nitra uz o druhej v noci buvinka. Pan herec este musi odprevadil inSpicientku Lidku,
pretoZe sa boji sama v tmavej ulici, pretoze mu to kaZe jeho nendpadna cest. Potom
sam kraca do svojej studenej manzardky. To st uz skoro tri hodiny. Zohreje si na sta-
rom varic¢i vodu, zmyje zo seba lic¢idla, pritiahne si k studenej posteli stary varic a este
chvilocku pri drobnej nocnej lampe prezerd kritiku v poslednom ¢isle Divadla. Dlho
nemoZe zaspat, pretoze kritik bol netiprosny — vyhladal v jeho poslednej postave
vsetky chyby, pod¢iarkol ich — a ani len nespomenul to dobré.

Pan herec je niekolko mindt po tretej velmi nepokojny. Neda mu spat. V tom si
uvedomi, Ze zabudol nastavit budik. Mald rucicka putuje z osmicky na deviatku.
Zaijtra je zasa skuska...

Nemyslite si, mili navstevnici, Ze som tento hercov deni nadsadil. Naopak. Mnoho,
mnoho veci som z neho vynechal. Herec musi pravidelne studovat odbornd literata-
ru, musi sledovat najnovsie beletristické plody, byt tcastnym vobec celého umelec-
kého a Zivotného diania, musi neobycajne Zivo a pozorne sledovat svet, skimat po-
vahu l'udi, zaiste ma aj svoje sukromné zdujmy a povinnosti. A toho ¢asu je tak malo,
malo... On, pan herec ma dvadsatosem rokov a uvedomuje si, Ze vlastne doteraz ne-
dokazal ni¢... Ved Schiller napr. vo svojom 21. roku napisal velku tragédiu Zbojnikov,
Gribojedov v osemndstom roku mal tri vysokoSkolské absolutorid... Herec Studuje,
Studuje... a rovnako ako ostatnym pozemstanom aj jemu sa kazia zuby, vypadavaju
plomby. Necudujte sa a nerozhorcujte, ak niekedy slecna v bielom uprednostni herca
do ambulancie. Neurobila to pre jeho zasnené oci, ale len preto, Ze herec musi rychlo
na. skusku, aby ostatni nemuseli cakat. . . Ze hra velku postavu. . .

Kratka bola nasa prechadzka po javiskovom zakulisi a zostava nam este mnoho
kutov, ktoré by vedeli prisvedcit mojej a vobec pravde o divadelnom povolani. VSak
dafam, Ze stacilo aj tychto par krocikov, aby sme sa zamysleli a kde tu aj poopravili
svoj ndzor na krasny, vazny, tazky divadelny chlebicek.

HASPRA, Pavol: O nasom divadelnom chlebicku... In: 50 premiér Krajového divadla v Nit-
re. Mimoriadny bulletin KD Nitra. Nitra : 1957, a. 18-22.
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ALBUM NASICH PRACOVNIKOV

Navstivil som dnes reziséra nasho divadla P. Haspra v jeho malej izbietke, oblo-
Zenej zo vietkych strdn knihami, aby nam nieco porozpraval o sebe. Zatvoril radio,
ktoré mu stale hra pri praci a zacal:

,Verte — neverte, narodil som sa naozaj na roli. Vo vinici, ked kopali pod hrozno.
V Topol¢iankach, v najchutnejSej dedinke na celom Slovensku, do ktorej chodievali
na kazdé leto aj sam pan prezident.

To prvé — Ze ma priniesli domov v bielej plachietke — nijako nezmenilo moju zi-
votnu cestu. To druhé skor: Panom prezidentom prichodiacim slavnostne na letny
pobyt som musel recitovat basni¢ky pod slavobranou, na privitanie, spolu s panom
richtarom. Tak som sa skrz tie basnicky ucil verejne vystupovat a vobec herectvu.
A dalej; s pAnom prezidentom prichddzalo do nasej dedinky vela, vela iradnikov z
Ciech, ktori nemohli bez divadla Zit a velmi ho v nasej dedine rozsirili. Najprv som
im zéavidel, hneval sa na nich, no potom, a to som mal esSte stale kratke nohavice,
pridal som sa k nim. Najprv som hral za Zivenu. Usporiadali kuchérsky kurz, a na
jeho slavnostné zakoncenie zahrali jednoaktovku Kto umyje randlicu?. Za toto prvé
vystipenie som dostal doteraz najmudrejsi honorar — ¢okoladovu tortu. Hral som
ciganca.

To bol naozaj velmi pekny zaciatok. Potom som hraval, deti s dospelymi. Bolo to
na tkor mojho zdravia vysedavat dlho do noci a poc¢uvat reci okolo postav ako aj
vObec reci, niektoré aj pre mladez nepripustné. A odvtedy som taky fyzicky menej
zdatny. Ale bol som isty cas aj fyzicky zdatnejsi. Vtedy som zacal milovat kralovnu
$portu — l'ahku atletiku. Behaval som dlho za bratislavsky dorast dlhé trate. A tak
zapasili vo mne dve velikanske lasky: divadlo a Sport. Vysledok sa prejavil najma vo
vztahu k $kole a tak moje vysvedcenie vSe zaslzilo, spolu s mojou dobrou mamou.
No, takto som si pomyslel, a nevyrastol som z toho, Ze clovek mdze byt verny aj trom
laskam. A statocne verny!

o A vasSe rezisérske prvé krocky?

— Zacinal som menej velkoryse, skor skromne a sukromne. Doma, s babkami z
tvrdého papiera na drevenych dostickach. No uz v tychto prvych rezisérskych kroc-
koch som sa upriamil na svetelné a zvukové efekty a szinal som tspechy! Verte!

Na cestu verejného uplatiiovania formalizmu som vykrocil este v kratkych noha-
viciach réziami babkovych predstaveni. Hravali sme na Zelezni¢nej stanici v Topol-
¢iankach este za c¢ias pana prednostu Kovacika. Od odchodu obednajsieho vlajku az
do neskorého vecera sme zabrali ¢akédren druhej aj tretej triedy. A boli by ste sa pre-
kvapili, ako to vdbec cestujucim nevadilo. Prave naopak. (HIa prototyp kultirnych
stredisk na nasich zelezniciach! Uvedomil som si to vlastne az dnes.)

Pokracoval som réziami na skuto¢nom velkom topol¢ianskom javisku ako dru-
hy rezisér divadelného kriazku pri SdruZeni katolickej mlddeZe. Nacvicili sme Hrob
lisky od Urbénka a rozpravku o DIhom, Sirokom a Bystrozrakom. Pravda, podstata
rezijnej prace spocivala v malovani kulis, v oprave elektrického vedenia, v zhanani
rekvizit a najmé uz aj v odprevadzani peknych dievcat zo skasok. K vacsiemu sebec-
tvu a k rozhodnejSiemu presadzovaniu svojich rezisérskych zamerov odvazil som
sa az v praci s velkym i s dospelymi topol¢ianskymi ochotnikmi. Pri Kozom mlieku
som vystupoval tak sebavedome, Ze ma isty herec hrajici Omastu schvatol pod krk,
a vyvliekol ma von na divadelny dvor. To som bol vtedy uz skoro maturant. Za rok
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ucitefovania doma na nasej dedine — ako Romeo do Julie — zamiloval som sa do diva-
dla. To bol vobec veImi rozumny krok z mojho Zivota. Zarabal som sice len 2500 Kés
mesacne, na staré peniazky, no tie zazitky zo skusok, z premiér, zo zdjazdov, najma z
hier Kozie mlieko, Gel'o Sebechlebsky, Dva dni v Chujave, Budii z nich ludia, Marisa — to
boli chvile drahsie nad zlvatol A také su aj ich spomienky. Vsak, Laco Bielik, s. Hol-
zova, s. Hrivnak, rodina Zikavskych, Anka Beniuskova, Sevcovd, Imro Strelka, Rudo
Kazik, Karol Raffaj, Janko Orolin...? Nemate slzy v ociach, vse, ked listujete v nasej
topolcianskej kronike, dodnes nespisanej? Priznajte sa! Ja ano moji drahi! Tu, verte
- neverte, kondi prva a vzacna kapitola méjho zZivota. A nechajte ma, aby som ta dal-
$iu na dnes zamlcal. Nie pre slzy, ani preto, Ze ma iny zaner, ale... O ¢om by som vam
rozpraval v dalSom programovom buletine, ak ma opét sudruh dramaturg svojim
neodolatelnym tismevom o podobnej spovedi presvedci?

Ako vidite, mili ndvstevnici, s. Haspra ma za sebou naozaj bohati ochotnicku
pracu. Ved sa pamétam, ako aj z Bratislavy sobotu, ¢o sobotu cestovaval domov, aby
pomohol svojim priatelom pri nacvicovani hier. No pritom nezanedbaval ani svoje
Skolské povinnosti. Bol Ziakom laureata Statnej ceny s. Budského, na ktorého sta-
le spomina a ktorého htiZevnata praca je vzorom pre s. Haspru. Nitrianskemu obe-
censtvu sa predstavil réziou Moliérovej hry Juro Dandin, ktorou koncil i stadium na
VSMU. Odvtedy médme moznost pozorovat jeho umelecky rast z hry do hry. Matusti-
kovej hrou Kristina v jeho rézii ziskalo nase divadlo diplom vitaza DZ 1955. Potom
nastudoval Fredrove Panenské sluby a v tejto sezdéne Kornejcukovho Platona Kreceta
a posobiva Zeyerovu rozpravku Radiiz a Mahuliena. Dnes vidite v jeho rézii tazka
Hugovu dramu Hernani.

Sudruh Haspra sa umelecky formuje z hry do hry. Najvlastnejsie znaky jeho préace
su dosledna logika, presné vypracovanie postav a citliva praca prelinania nalad. Do
dalSej prace mu prajeme vela zdravia a mnoho umeleckych tspechov.

Nitra, maj 1956.

In: Bulletin Krajového divadla v Nitre (C. 5. — 1956), k drame V. Huga: Hernani 9. 6. 1956.
Zostavil Jan Laca, dramaturg KDN.

VAZENY PRIATEL V HLCADISKU,

mozno by si aj Ty po prvom letmom precitani odlozil Zolovho Stryka Rabourdina
do najspodnejsieho priecinku svojej kniznice, do tej starej debny, v ktorej més zapra-
Sené Modromy, Rodokapsy, hfbu starych lacnych frasiek z ¢ias prvej republiky. Moz-
no by si aj Ty prikyvol Ottovmu Naucnému slovniku, ktory pod pismenom Zet tvrdji,
ze Emile Zola sice pisal vynikajtice naturalistické romany, Ze vsak jeho dramatické
pokusy (ako napriklad Dedicia stryka Rabourdina) znamenaja fiasko v jeho literarnej
tvorbe. A mozno by sa spociatku ani Tebe nechcelo z teplej nitrianskej izbicky do
zvolenského divadla reziroval pohostinne tato hru a vypravit ju na javisko v zauji-
mavom Sate.

Naivnou a zbytoénymi neumeleckymi ¢iarami poémaranou zdala sa mi pri pr-
vom stretnuti tvar stryka Rabourdina.
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V3ak neodid, mily priatel, po tomto mojom malo laskavom tvodiku, nedaj sa od-
radit! Na moj dusu sa pobavis i poucis, zasmejes i poplaces si! Zmylil som sa a zmylili
sa vSetci, ktori pokladaju Zolovu hru len za bezducht frasku. Videl som hmlisto jej
tvar a rozchadzal som sa az nerozumne s jej vzacnym srdcom. Hoci hra o strykovi
Rabourdinovi nie je hra typu shakespearovského Sirokého platna, predsa je to len kus
pravdivého zivota. Skromnucky obrazok malého franctizskeho mestecka z roku 1874
— zisti$ po dokladnejSom Stadiu — ma schvalne Sat naivnej stredovekej frasky, preto-
Ze je to najpriezracnejsi, najvyraznejsi kostym, ktorym mohol Zola zobrazit malost,
banalnost, neludskost a zverskost malého mestiaka. Za touto naivnou, jednoduchou
formou skryva sa hlboko pravdiva ryha Zolovho bystrého pera, skryva sa pravda,
ktora divéka dlho, dlho Stekli po hranici, ktora vsak vo vrcholoch hry aj boli, nati k
slzam, k zamysleniu, ktora gogolovskym ,,smiechom cez slzy” napada spolocenské
zlo, ktord vlastni umelecké sily vyrazne zuslachtovat nas zivot.

Zola si nepredsavzal prevysit majstrovstvo Moliéra, ani nechcel tromfnut Volpo-
neho alebo samoucelne vratit na javiska stredoveku frasku. Napisal komédiu o po-
temkinovskom dedicstve preto, Ze ho bezprostredne k tomu donutila skutocnost, v
ktorej Zil, v ktorej sa mu tazko dychalo. Ved kolko malichernosti, banalnosti bolo na-
siaknuté v zivote malomestiaka, kol'ko neludskosti, zvlcilosti, zverskosti a zlo¢innosti
plodila spolo¢nost, v ktorej sa Stastie dolovalo z peniazi, z kapitalu! Zola presvedcivo
odokryva stvrtt stenu Rabourdinovho domu a nastavuje sticasnikom smelé, kritické
zrkadlo, odhaluje obmedzenost, sebeckost, absurdnost Zivotnych ciest malomestia-
kov, smeje sa, vysmieva, a ostrym satirickym bi¢ikom s[aha svoje postavy a vse aj
zaslzi a zalamentuje: Kam to len spejes, cloviecik?

Mily priatel, ak si predstavis za Rabourdinovou truhlicou — pokladnicou nejaké
sucasné dedicstvo, moderné bohatstvo, napriklad politickt funkciu, vyhodné miesto
v podniku, vysoky plat atd’, zisti§, Ze eSte stdle v naSom Zivote prebiehaju rabour-
dinovské zapasy, Ze sa krutia kolotoce okolo ,dedi¢stiev”, Ze je eSte mnoho plevelu
v naSom mysleni a citeni. Nuz — dokial bola krivda — rtibala valaska, dokial bude
Sarapatit sebectvo, pokrytectvo, intrigy, zvlcilost i zverskost — dovtedy nech Zolov
usmevny stryko Rabourdin prebyva na nasich javiskach!

Ty, mily priatel — divak, svojim aprimnym, potleskom na tento javiskovy byt-po-
byt podaruj mu opravneny vymer!

Rezisér

PS.:

Vézena mlynarka,

Dufam, Ze mlynéek bude riadne klopkat!
Rezisér

In: Bulletin Divadla J. G. Tajovského vo Zvolene k premiére hry E. Zolu Dedicia stryka
Rabourdina, 8. 12. 1956.
CHVILKA S P. HASPROM, rezisérom KD v Nitre

Jednym z najmladsich rezisérov, ktory vzbudzuje pozornost tak nasej verejnosti,
ako aj divadelnej kritiky, je Pavol Haspra, rezisér Krajového divadla v Nitre. V tamoj-
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$om divadle posobi od skonéenia $tdii na VSMU v roku 1954. Vtedy spolu s nim
prisli do nitrianskeho divadla, ktoré v tom case tak trocha stagnovalo, aj dalsi jeho
terajsi vyznamni ¢lenovia, ako je Blaskovic¢, Miiller, Kralik, dramaturg Laca a rozvirili
stojaté vody, takZe dnes uz toto divadlo ma vel'mi peknt droven.

Dnes zaklad nasho suboru — hovori rezisér Pavol Haspra — tvoria mladi Tudia,
pre ktorych divadlo je vecou srdca. Do nitrianskeho divadla priniesli vervu, ambicie
a ruch, ¢o kedysi tomuto divadlu naozaj chybalo. Toto omladené divadlo zazname-
nalo uz také uspechy, akym bolo nastudovanie Matustikovej Kristiny, Klabundovho
Kriedového kruhu a posledne, povedzme, Pfeiferovej Lampidnovej sldvnosti. Odrazilo
sa to, pravdaze, aj na navstevnosti. Kedysi sa u nas hravalo raz do tyzdnia, ale teraz
hravame uz dva-tri razy. A okrem toho, pretoze sme zajazdovou scénou, pravidel-
ne navstevujeme aj mestecka a dediny blizsieho i dalsieho okolia. Rad by som pri-
tom poznamenal, Ze navstevnost nesttpla preto, Ze by sme repertoarovou politikou
nejako kurizovali nizkemu umeleckému vkusu obecenstva, ale prave hodnotnymi
umeleckymi ¢islami. Konec¢ne svedci o tom aj to, Ze najvacsi pocet repriz mali uz spo-
minané hry. Tak sme sa uz hned na zaciatku presvedcdili, Ze divaka lakaja hry, ktoré
obsahuju akudlne problémy.

Hovoril som, Ze nase divadlo je pomerne velmi mladé. Ale je to aj istou nevyho-
dou. Mame malo starsich l'udi, ktori by mohli hrat charakterové tlohy. Prave tu by
sme radi subor doplnili dobrymi ochotnikmi, ktorych je eSte u nas stale dost, len keby
sa nebali divadla.

e Len nedavno vam zverili réZiu Maltzovej hry Cierna jama v bratislavskom Di-
vadle P. O. Hviezdoslava. Ako sa vam tam pracovalo a ako sa divate na tato inscena-
ciu?

— Bola to pre mna velka moznost. V Narodnom divadle uz davno nedostali ini
reziséri takiito moznost, ¢o hddam nebolo celkom spravne. Po prekonani osobnych
zabran a trémy predpokladal som totiz o nich, Ze st ovela nepristupnejsi, musim
vSak povedat, Ze su to vynikajtci I'udia aj osobne — teda az ked som to pochopil,
odvazil som sa dostat s nimi naplno do tvorivého kontaktu. Myslel som si, Ze pri
vSestrannom zataZeni ¢lenov tohto suboru, bude ovela tazsie vytvarat tvoriva néla-
du. Musim vSak povedat, Ze su aspon taki mladi a sviezi vo vztahu k divadlu, ako u
nas v Nitre. Rozumie sa, Ze ich teoreticka a technicka pripravenost mi pracu velmi
ulahcovala. Stretnutie sa s umelcami, ktori uz majt vyhraneny svoj tyl, ziadalo si aj
iny pristup reziséra, co ma prave mnohému naucilo. S ¢im som bol osobne spokoj-
ny, bolo to, Ze sa mi podarilo v tejto inscenacii vypracovat vystavbu, gradaciu tohto
predstavenia. Ale tato hra Zanrove mi asi najviac nekonvenovala — nedavala mi dost
moznosti vyuzivat licenciu javiska, lebo je vel'mi redlna, hoci ju obsahovo povazuje
za jedno z vel'mi silnych diel.

¢ Ktoré svoje inscendcie si najviac cenite?

— Kristinu, Chirurga Platona Kreceta, Lampionovii sldvnost’ a Takii ldsku.

¢ O ¢o sa vo svojej praci v nitrianskom divadle najviac opierate ?

— Mojim tsilim je, aby sa divék sice aj zabavil, ale predovsetkym aby ho nieco aj
vzrusilo, aby divak neostal pasivnym. Tu st najvdacnejsie hry, ktoré sa ho osobne do-
tykaju, z ¢oho vyplyva, Ze sa nemozeme zaobist bez dobrych stcasnych hier. Bolo by
dobré, aby tu istd tendenciu mali aj nasi dramaticki autori, aby si svoje nazory stale
overovali. Pokial ide o hercov, opieram sa najma o tvorbu takych osobnosti, akymi st
Blaskovi¢, Korendi, Miiller, Strniskova, Kovacikova, Dosekova...
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e Co by ste radi v budtcnosti rezirovali?

— Hru, ktord by vyvolala tak silnti zdravu reakciu, akt vyvola povedzme dobré
$portové zapolenie. Dobru sicasnt hru so silnym dramatickym konfliktom.

o Ktory ceskoslovensky divadelny stibor sa vdm najviac paci?

— Bratislavské Narodné divadlo a v poslednych sezénach stibor prazského Narod-
ného divadla, ktorému sa podarilo rozvirit niekdajsie stojaté vody a pritiahnut po-
zornost prazského obecenstva. Z hercov je to Ladislav Chudik, Karel Hoger a Dana
Medricka. V rezijnej tvorbe Jozef Budsky, ktorého som Ziakom.

e Vas zaujem o divadlo iste neostava iba pri praci v nitrianskom stbore...

— Ano, vysiel som z radov ochotnikov a aj teraz na nich nezabtidam. Spolu s mno-
hymi inymi ¢lenmi nasho divadla pomahame im v ich praci (Topol¢ianky, Nové Zam-
ky, Vrable...). A dostalo sa mi moznosti rezirovat aj v televizii. Televizna inscendcia
vyzaduje vidiet dramatickd predlohu viac filmovymi ocami. Je to celkom iny pristup
k hercovi, musi sa od neho Ziadat ovela civilnejsi prejav, ind kompozicia obrazu, od-
liné vyuZitie priestoru a podobne, takze praca v televizii je dobrou §kolou. ReZiroval
som tam Angelu od Savestikoglu a Verhaerenovho Filipa II. Teraz chystam Miackove
Mosty na vychod, po6vodnu televiznu Inscendciu.

(ad)

In: Cud, Bratislava, 14. 5. 1960

DESAT MINUT S REZISEROM PALOM HASPROM

Nitrianske krajové divadlo vsttpilo touto sezénou do svojej jubilejnej desatrocnej
¢innosti. V uplynulom obdobi svojho trvania dosiahlo rad vyznamnych tuspechov.
Nemalt zasluhu na jeho prenikavych inscendcidch mé nesporne mlady talentovany
rezisér Pavol Haspra. Nasli sme ho prave ,,v plnej permanencii” pri reZirovani vese-
lohry od N. Richarda Nasha Obchodnik s dazdom. VyuZili sme malt prestdvku medzi
nacvi¢ovanim a polozili sme mu niekolko otazok.

¢ Byva zvykom, Ze Citatelia st zvedavi, ako ten-ktory herec, respektivne divadel-
ny pracovnik dosiahol svoje povolanie. Ako to bolo vo Vasom pripade?

— Clovek je uz taky. Kazdého nie¢o zaujima. Najma v $tudentskych rokoch je plny
snov, nadeji a ilazii. V tomto som netvoril vynimku ani ja. Moje vstupné kroky na di-
vadelné dosky sprevadzala nahoda. Miestna organizacia Ziveny v Topol¢iankach pri
prilezitosti ukoncenia kucharskeho kvizu poriadala verejnt akadémiu. Do programu
zaradila aj jednu jednoaktovku (presny nazov si uz nepaméatdm.) Jedno je vSak isté,
Ze ma v poslednej chvili prehovorili, aby som zahral tilohu cigancata. Hoci od cigan-
skeho povodu médm velmi daleko, predpokladdam Ze som tuto prva ulohu zvladol
pomerne dobre, kedZe som za niu dostal aj prvy honorar — tortu. Z ¢asu na ¢as sa
hralo u nas babkové divadlo, v ktorom som ucinkoval aj ja. Tieto predstavenia boli
pre mna sviatkom. Ucitelia v TopoI¢iankach mali dobry ochotnicky krazok. Predva-
dzali Capka a inych poprednych autorov. Najma uéitel Mikula$ Vodrazka pracoval
zdravou realistickou skolou. Tento si ma v§imol pri recitaciach. V ochotnickom kruz-
ku mi zacal zverovat detské ulohy. Postupne ma zacal zaradovat do vacsich. Neskor
ako Student, pokusil som sa aj o rezirovanie. Mojou prvou rezisérskou pracou bola
rozpravkova hra DIhy, Siroky a Bystrozraky. Pri $tudentskom dramatickom krtzku
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som potom reziroval cely rad inscenacii ako Karvasov Meteor, s ktorym sme vyhrali
okresnu divadelnu sutaz, dalej to boli inscenacie Zatureckej Za frontom, Zeyerova
rozpravkova drama Radiiz a Mahuliena, Skalkovo Kozie mlieko, dramatizéciu Zabor-
ského romanu Dva dni v Chujave; atd., atd. V tejto ochotnickej ¢innosti som pokra-
coval aj po maturite, ked som v Topolciankach posobil ako ucitel. Potom som sa
prihlasil na VSMU v Bratislave, kde som ziskal prvé odborné zéklady. V III. ro¢niku
som reziroval Kohoutovu Dobrii pieseri. Svoje teoretické a praktické vedomosti som
si stistavne preveroval v spolupraci s topol¢ianskymi ochotnikmi, s ktorymi som bol
pocas stadii v kontakte. S nimi som nacvicoval cely rad hier, ako Marina Havranovd,
Moridlka pani Dulskej a iné. Zaverecné sktisky som absolvoval v nitrianskom Krajovom
divadle hrou J. B. Moliera Chuddk manzel. Praca s mladym nitrianskym suborom sa mi
zapacila — a dodnes som ostal ¢lenom tohto suboru.

e Obecenstvo pozna vela hier, ktoré ste rezirovali, kol'ko ich asi bolo a ktoré po-
vazujete za najuspesnejsie?

— Pocas ochotnickej ¢innosti ich bolo asi dvadsat, z nich najuspesnejsia bola Ma-
rina Havranovd, s ktorou sme v ramci druzby uskutocnili z4jazd do Jihlavského kra-
ja. I tund tato hra sa stretla s velkym tspechom. Z patrocnej profesionalnej ¢innosti
v KDN povaZzujem za najuspesnejSie inscenacie Matustikovej Kristinu, s ktorou nas
subor v roku 1955 v divadelnej zatve ziskat prvé miesto. Dalej to boli hry rozprav-
kova drama Radiiz a Mahuliena od Zayera, Hernani od V. Huga, Lampiénovd sldvnost
od Pfeifera, s ktorou sme dosiahli prenikavy tspech na celoslovenskom festivale su-
casnej dramy. Nasleduju Klabundov Kriedovy kruh, Jesenského Demokrati, Karvasova
Polnocni om3a a Sevastikoglova Angela.

¢ Pokial vieme, navstivili ste Sovietsky zvdz. Aké dojmy u Vés zanechali stretnutia
so sovietskymi umelcami?

— Dvadsat predstaveni v moskovskych a leningradskych divadlach, to je malo na
to, aby sme mohli poznat sovietske divadlo vo vSetkych jeho prudeniach, celt jeho
vyrazovu Skalu, alebo asponi len umelecké profily najvyznamnejSich hercov a rezi-
sérov. No stacila aj tato skromnd dvadsiatka predstaveni, stacilo niekolko diskusii s
poprednymi umelcami, aby sme sa presvedc¢ili, Ze sovietske divadlo tprimne, nefa-
losne, nanajvys intenzivne podava pomocnti ruku sti€asnému sovietskemu cloveku,
Ze svojimi prejavmi sa usiluje riesit naliehavé stucasné problémy, Ze jadrom repertoa-
ru kazdého divadla st hry z pritomnosti. Pochopili sme, Ze prave pre tato zakladna
¢rtu moskovské aj leningradské divadla st vypredané kazdy vecer do posledného
pristavku. A teda nie z mddy, ani pre nijakt spolocenskt konvenciu, ale z Gprimnej
a samozrejmej potreby prichadzaji sovietski I'udia do divadiel. Umenie je tu zivou a
kazdodennou vodou. Umenie sa tu vadZne a zodpovedne prihovara divakovi, a preto
sa mu dostava tolko tcty, obdivu vdaky a pozornosti. Kiez by sme aj u nés k tomu
dospeli.

e Pred neddvnom ste reZirovali Maltzovu hru Cierna jama v bratislavskom Divadle
P. O. Hviezdoslava. Ako sa vdm tam pracovalo a ako sa pozerate na tto inscenaciu?

— Bola to pre mna velkd moznost. V Narodnom divadle uz ddvno nedostali ini
reziséri takato moznost, ¢o hadam nebolo celkom spravne. Po prekonani osobnych
zabran a trémy, predpokladal som totiZ o nich, Ze st ovela nepristupnejsi, musim
vSak povedat, Ze su to vynikajtci udia aj osobne - teda az ked som to pochopil,
odvazil som sa dostat s nimi naplno do tvorivého kontaktu. Myslel som si, Ze pri
vestrannom zatazeni ¢lenov tohto siboru, bude ovela tazsie vytvarat tvorivi nala-
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du. Musim vSak povedat, Ze st aspon taki mladi a sviezi vo vztahu k divadlu, ako u
nas v Nitre. Rozumie sa, Ze ich teoretickd a technicka pripravenost mi pracu velmi
ulahcovala. Stretnutie sa s umelcami, ktori uz maji vyhraneny svoj styl, Ziadalo si aj
iny pristup reziséra, co ma prave mnohému naucilo. S ¢im som bol osobne spokoj-
ny, bolo to, Ze sa mi podarilo v tejto inscenacii vypracovat vystavbu, graddciu tohto
predstavenia. Ale tato hra Zdnrove mi asi najviac nekonvenovala — neddvala mi dost
moznosti vyuZivat licenciu javiska, lebo je vel'mi realna, hoci ju obsahove povazujem
za jedno zo silnych diel.

¢ NajblizSou vasou premiérou je veselohra amerického autora N. Richarda Nasha
Obchodnik s dazd'om Co si od nej slubujete?

— Je to romanticka veselohra, ktord nanajvys vtipnou formou hovori o jednej z
najpodstatnej$ich Zivotnych otazok, o tom, ako Elovek napltia svoj Zivot $tastim, ako
ho dosahuje, ¢o vSetko je potrebné k tomu, aby mal ¢lovek radost zo Zivota. Je to jed-
na z mala veselohier, ktoré maju svoje hlboko moralne jadro a svoje vazne vychovné
poslanie. Tieto vlastnosti hry ako aj dobré herecké obsadenie, davaju predpoklady,
tomu, Ze nitrianske divadelné publikum stretne sa v letnej sezéne s hodnotnou a pu-
tavou inscendciou.

¢ Ako sa pozerate na nasu divadelnu stcasnost?

— Potrebujeme inscenacie, ako bola napr. Kristina. Najradsej reZirujem hry nasich
autorov, ktori sa bezprostredne dotykaju nasej stiéasnosti. Zial, takych je malo. Naj-
viac ma provokuje takd hra, ktora riesi ozehavy, naliehavy problém nasich dni.

Divadelny zvon netprosne zvolava hercov aj reziséra k dalSej tvorivej praci.
Skromny rezisér Pavol Haspra odchadza k svojim ,zverencom”, aby ndam spolu s
nimi pripravil dalSie nezabudnutelné divadelné zazitky...

_Im_

In: neidentifikovany vystriZzok, datovany 1961

PAVOL HASPRA SPRISNUJE NAROKY

Zivot herca alebo reziséra v krajovom divadle napitiaju dni viednej prace, vy-
péatého tsilia, cestovania, zajazdov, skusok ... Pisali sme uz, kolko vselicoho si vystoji
umelec v krajovom divadle. AZ na pozadi tychto starosti ocentujeme pracu divadelni-
kov. Pavol Haspra, rezisér Krajového divadla v Nitre, patri k tym, ktori nielen robia
na sebe a zdokonal'uju svoju pract, ale vedu aj inych. Venuju svoju energiu celému
kolektivu. Nebudeme daleko od pravdy, ked napiSeme, Ze nitrianski divadelnici si
po celé roky udrziavaji uroven aj vdaka Pavlovi Hasprovi. Inscendcie to dokazuju
— spomenme iba kltucové: Pfeifferovu Lampidnovii sldvnost, KarvaSovu Polnocnii omsu,
Arbuzovovu Tdriu a iné.

Pavol Haspra odpoved4 dnes na niekolko otdzok o $tidiu na VSMU, praci v di-
vadle, televizii, snoch i konickoch, ...

¢ U koho si studoval a kedy absolvoval?

— Nemozno podcetiovat terajsiu situdciu na bratislavskej VSMU, ale to $tudijné
obdobie, v ktorom som absolvoval rezijné hodiny u profesora Jozefa Budského, bolo
zlatym vekom VSMU. Napriek tomu, Ze to boli prvé zaciatoénicke kroky tejto $ko-
ly — bola to skuiSobna dielria, profesori ndm venovali maximalnu pozornost. Bolo to
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neobycajne putavé hladanie zmyslu, spoloc¢enského poslania, novych foriem diva-
delného umenia. Citlivy pedagég, ¢lovek, umelec Jozef Budsky ma viedol v hlavnom
predmete vSetkych devét semestrov az do absolvovania roku 1951.

¢ Kedy si zacal s divadlom?

— Ako mlady gymnazista s babkami. Na Zelezni¢nej stanici v Topol¢iankach hra-
vali sme napinavé gaSparkoviny od odchodu poobednajsieho vlaku do prichodu ve-
cerného. (Prvé kultarne stredisko!). Nebyt bohatej ¢innosti topol¢ianskych ochotni-
kov mozno by sa moje Zivotné zaujmy uberali inym smerom. Dobri Tudia a aj slusni
divadelnici — Vodrazka, Hrivniak, Hozlova, Zikavsky — prijali ma medzi seba velmi
skoro a naucili ma az neprijemne vasnivo vyznavat silu javiskovych dosiek. Rad by
som im za to podakoval.

o Cim si zacal v Nitre?

— Molierovym Dandinom, no nie najstastnejsie. Nevedel som si poradit so Zanrom.
Dalsi poéin — inscenacia Matustikovej Kristiny — znamenala zrelsie ovocie: predsta-
venie ohodnotila komisia Divadelnej zatvy za najlepsie v kategorii mensSich oblast-
nych divadiel.

o Ktoré réZie si cenis najviac z hladiska tvojho reZijného rukopisu?

— Nitriansku inscenaciu Klabundovho Kriedového kruhu, Pfeifferovu Lampionovi
sldvnost, Karvasovu Polnocnii omsu, Jesenského Demokratov, Hollmanovej Prales, zvo-
lensku inscendciu Zolovho Strycka Rabourdina. Z televiznych rézii Angelu, Filipa II.,
Tariu a poslednua inscendciu Farmy pod brestami. Nazdavam sa skromne, Ze niekto-
rou svojou strankou vo vztahu k celkovému vyvinu slovenského divadla priniesli
mozno aspon stipku nie¢oho nového.

¢ Ako sa citi$ v nitrianskom divadle — osobne, aj ako rezisér?

— Pri kazdej prilezitosti som zdoraznoval, Ze v umeleckom stibore nitrianskeho
divadla vladne velké zdravé priatel'stvo, Ze je tu neobycajne priaznivé pracovna at-
mosféra, Ze prave tato vlastnost nitrianskeho stiboru neraz podstatne dopomohla k
uspeSnym inscenacidm. Mladost sil, vervna htizevnatost, ¢estny boj a vlastné uplat-
nenie — tieto momenty pdsobili z javiska predovietkym. Casto nahradzali nedostatok
sktisenosti a zrelej vyrazovej techniky. Dnes sme v Stadiu velkého boja o zvySenie
odbornosti prehlbovania rozumovej stranky herectva. Tento zdpas v mene zvysenych
kritérii, to je nelahka uloha, to je tavba ocele. To ¢asto znamena vzdavat sa osobného
pohodlia, osobného volna, ktorého herec zajazdového divadla nema vela. Niektori
zo suboru pocitili slabost fundamentov, nedostatok vole — vzpieraji sa, no vacsina
tento vazny zapas pochopila ako jedint cestu dalSieho vyvinu.

¢ Ako sa ti pracuje v televizii?

— Podmienky, v ktorych sa pripravuje inscendcia — myslim organiza¢no-technic-
ké — nie st najlepsie. Clovek by stratil chut do dalsej spoluprace, keby na kazdom
kroku nestretal tprimné usilie televiznych pracovnikov tieto podmienky zlepSovat.
Televizne umenie ako neobycajne dalekosiahla spolocensko-vychovna zbran naozaj
si zasluzi dostojnejSie zdklady. Postavit inscendciu v takom nemozne malom vysie-
lacom priestore, to neraz vyzaduje od ¢loveka, aby bol viacej ktizelnikom ako rezi-
sérom. Strécaju sa sily a &as rieSenim niekedy aZ primitivnych problémov. Skoda, ze
sa v bratislavskej televizii tak malo vyuziva moznost vlastnych televiznych filmov
— aspon stredometraznych!

o Co pripravuje$ nového v divadle?

— Pre sktisobné obdobie na i konci sezény pripravujem hru o Povstani, presnejsie
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— vnutri ¢loveka v ¢ase povstania. Povodne som sa pokusal o dramatizaciu Mindco-
vyich Zivyjch a mitvych, narazil som viak na uskalia — v zdpase s nimi ziskal som seba-
vedomie napisat vlastnt hru s minimalnym pouzitim niektorych vedIajsich Minéco-
vych motivov.

¢ Ktort hru by si rad reziroval?

— Dnes by som chcel tato, zajtra inti. To sa zvykne menit a vZdy podla toho, ¢o
cloveka v zivote najviac trapi, k comu by sa chcel vyslovit predovsetkym. Dnes by
som chcel rezirovat napriklad Diirrenmattovu Ndvstevu starej damy. Nielen pre jej su-
gestivnu divadelnu tvar, predovsSetkym pre velkost vnutornej hodnoty. Hra je velmi
silnym obrazom o zloZitom zhubnom, rafinovanom vplyve dolara na moralne pozi-
cie ¢loveka. U nds ju nemozeme obsadit.

¢ Aky je tvoj osobny konicek?

— Amatérsky film.

¢ Aké mas zvlastne Zelanie do budtcnosti?

— Zvlastne nie — normalne: nech sa narodi v novom roku vel'mi vela hereckych
talentov (kiez by sa narodili a boli hned v patdesiatke!), nech sa zacne so stavbou no-
vého divadla v Nitre, nech vzrastd rady nasich navstevnikov, nech v naSom ¢loveku
nadalej mocnie viera v krasu ¢loveka.

Ladislav Lajcha
In: Smena, 17. 01. 1962

PRIZNAJ SA, SUDRUH!

Mozno pred zrkadlom.

— Preboha, melodrama! Nehanbi$ sa?! Svet je presyteny zavaznymi problémami,
vodikové bomby vybuchuji nad zemou, pod zemou, chvilami existencia Zivota visi
na vlasku — a ty sa piples s citikmi, hojdas sa na hojdacke! Kde je tvoja ob¢ianska Cest,
tvoja ambicia aktivne zasiahnut do boja o krajsi zajtrajSok? Moji priatelia pod zemou,
hlboko v zemi lamu normy, cicerkom im steka pot, nemaju chvilky zastavenia, odtf-
haju si volny cas. Aty —!

— Pockaj, zastav sa chvilku! Poznam jedného z tvojich priatelov. Usla mu Zena.
Len tak. Pol roka potom nevedel na pisacom stroji pohladat vykricnik. Jeho nadriade-
ni a podriadeni od prekvapenia zvyskli: Ale toto! A bol taky vzorny pracovnik — este
véera! Zvyskol aj on, v kréme, alebo kdesi na ulici stratil legitimdciu, ob¢iansky preu-
kaz a dlho nevedel, ¢ije ... Trapil sa sam, netrapili ho bomby — az jednej silvestrovskej
noci vpalil si gulku. Ta gulka netrafila jeho ubolené srdiecko. Ale — stratil vela krvi,
lekéri strasne vela ¢asu a my - Iudia plody jeho prace. Zbytocne! Hltupe, banalne?

-No a?

— Skoda kazdej kvapky. Hltpe, banélne a — sti¢asné. BohuZial.

— Prosim ta?! Teba trapia kvapky? Také? Mna zasa priehrady. Treba stavat fabriky,
mosty, sidliska ...

— Preco?

— Ako preco? Aby l'udia ... krajsi zajtrajSok .. . A prepac, nemam cas — hojdat sa
budeme az zajtra, az potom —.

— Az v nebi. Ale — neba niet. M§j Zivot kondi tu, cely jeho zmysel je na tejto zemi.
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A chcem ho mat plny. Fabriky, sidliska, mosty, ale na tych mostoch aj milenci, v tych
sidliskach laska — velka, ¢ista, ¢inorodd. Tvoj priatel postavil nakrivo fabricky komin,
vzali mu dekrét, dali ho na deres, tvoj priatel roztrieskal rodinny krb — kto mu vytne
sto palic? On slavny na javisku postavil mrakodrap, on sldvny v zakulisi, dotrhal srd-
ce hlapo, sebecky, banalne ako v gycovom romane. A je dalej sldvny, na podiu brani
svetovy mier. T4 Zena, ¢o sentimentdlne friuka dolu v pivnici s dietafom v naruci
— dlho ni¢ nepostavi! Je hladna, smédna — chyba jej najmensi mier na svete.

— Co vlastne chce$, advokat chudobnych, malichernych?

— Aby bolo banality menej aj na fronte, pre ktory zostalo tak malo priestoru, tak
malo sustredenych chvil. Som poslanec a zastupujem obvod najintimnejsich zachve-
vov srdca. Nie som sam, ale chcem, aby nas bolo viac. Pretoze — som lekar a ked
ma zoziera nepokoj v spominanom srdci, trasie sa mi skalpel a operacia trva dlhsie,
alebo sa nedari. Nie je to také pekné, ale byva to v Zivote aj tak. Som stary aj mlady
a spovedam sa, ze I'ibit je krasne, som neverec, ale verim, Ze laska je boh, som socia-
lista a tvrdim, Ze fabriky stavia, Kubu oslobodzuje triedne uvedomenie, revolucné
nadsenie, t. j. aj laska k milovanej Zene. Som maly a nehanbim sa, Ze poznam velké
trapenia srdca.

— Teda? Pockaj, sadnem si na chvilku...

—Javisko moze byt horna aj dolna snemovria, frontové bludisko pre matku Kuraz,
schodiky nahor a nadol pre Arthura Uiho, ale aj Cosi ako tichy stdruzsky sud, ba
dokonca po rychlom a hlu¢nom pochode aj chvilka pri nocnej lampe, kde si dvaja
hovoria intimne, tprimne, re¢cou hodnou ¢loveka o veciach zvlast intimnych, o laske
dostojnej cloveka ...

— Preco nie! Na javisku ma miesto aj postel, ved je tych posteli v Zivote dost. A nie
na kazdej posteli spava ¢lovek sam! Je to hanba? Nie je! Je to tak v zivote? Je! Preco si
o tom nepohovorit! Hovorme!! Zajtra zasa nemam cas...

—Ano ... ano — len akou recou, aby si mal ¢as? Tak teda: Boli raz dvaja na hojdacke,
mysleli si, Ze st len dvaja a bolo ich viac, mysleli si, Ze st len tam a boli aj tu ... (Pre-
boha, ver mi, Ze boli, Ze st!) A ta hojdacka nemala konca kraja, pretoZe ten Zivot... bez
vlahy nie je Zivotom ... Priznaj sa, a m&Zeme otvorit oponu.

-ph-

In: Bulletin SND k premiére William Gibson: Dvaja na hojdacke, 2. februara 1963.

PAN HASPRA,

zamyslala som sa nad vasimi inscendciami na Malej scéne SND: V roku 1965 Kto
sa boji Virginie Woolfovej?, hra Ameri¢ana Edvarda Albeeho (premiéra v Londyne r.
1962) — ohavné svedectvo o sterilite a morbidnosti [udskych vztahov, o tizkostnej
neurdze modernej spolo¢nosti. V roku 1969 Cena Arthura Millera (premiéra na Bro-
adwayi v roku 1968), tragicky osud jednoduchych, priemernych I'udi, hodnotenie Zi-
votom dvoch bratov, t¢éma osobnej zodpovednosti jedinca voci sebe a svojim blizkym.
V roku 1967 Obzri sa v hneve z pera anglického rozhnevaného mladého muza Johna
Osborna (premiéra v Londyne r. 1956) pribeh manzelského trojuholnika - vypoved o
generacii, ktorej idedly utonuli v bahne doby. V roku 1969 Zlo¢in na ostrove kbz Taliana
Uga Bettiho — pribeh troch osamelych Zien a jedného muZza, v podstate zakladné exis-
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tencionalistické otazky v nezvycajnej podobe. A teraz opat Albee — Vietko v zdhrade
(premiéra na Broadway v roku 1967). Vetky tieto hry maji spolo¢ného menovatela,
su to psychologické komorné dramy, ktoré analyzuji najtajnejsie vnutro jedinca.

e Preco si volite prave taktto dramatiku?

— MoZno z totdlneho nedostatku odvahy pripominat si uz tolkokrat oZivované
vel'ké generalne problémy sveta, moZzno i nedostatku redlnej nadeje posuntt ich rieSe-
nie ¢o len o milimetrik. MoZno je to moja privatna trpka skiisenost, Ze so svetom
takym, aky je — zlym, sebeckym, zvrhlym, len tazko pohnuat. Neverim v nesmierny
obrodny vplyv divadla na moralne formovanie Zivota, verim v aku-taku silu, t. j.
miziva inSpiraciu divadlom — umenim pri zuslachtovani jednotlivca. VSetky nase
tedrie o mohutnej sile divadla istého dna, v istom okamihu stroskotali, a nebolo to v
dejinach udstva po prvy raz; bola to uz tisicaprva zZalostna repriza. Verim, Ze takych-
to dokazov v kratkej i dalekej buducnosti bude stale viac. Celospoloc¢enské moralne
krachy a pady deju sa bez akejkol'vek zavislosti na divadle, bez akéhokol'vek ohladu
na mnohoroc¢né tradicie, sktisenosti, navzdory snahdm omnoho potentnejsich institu-
cii, ako je divadlo, napriek naméahavému usiliu aktérov a profesionalov Armady spa-
sy, bez ohladu na uctu, takt, existujice zdkony ... Verim, Ze divadlo je pred takymto
krachom, pocas neho, resp. po 1iom slusnou, uslachtilou zabavou. Ni¢ viac. Verim,
Ze moze ako-tak , psychologicko-komorne ladenymi dramami zo sticasného Zivo-
ta” analyzovat najprivatnejsie vnutro jednotlivca a tak pripadne primét ticastnika
tejto vzajomnej hry ku kratkemu zamysleniu sa nad vlastnou existenciou, pripadne
priviest ho k sukromnej spovedi a primeranej Iatosti (k moralnemu zavéazku uz len
zriedkavo!). Takato obstrihana viera mi poskytuje redlne pole posobnosti — preto vy-
hladévam stretnutia s tymto typom dramatiky. Ak svoje dnesné prehlasenie popriem
zajtra konkrétnym ¢inom na velkej scéne, velkym theatro mundi, tak to nie je podvod
na sebe samom, ale dosledok normalnej prirodzenej tazby po dokladnejSsom pohybe,
resp. snaha nevyhraiiovat sa predc¢asne — az po smrti.

¢ V poslednom case davate zrejme zamerne prednost intimnemu prostrediu Malej
scény. Suvisi to s vaSou poetikou, s vasim ponimanim divadelného umenia?

— Suvislosti je viacej, mnohé st celkom prozaické. Na zaciatku bola pravdepodob-
ne nahoda, potom sa do toho zaplietla dost podstatne prezierava distribu¢na politika
umeleckého vedenia (mali reziséri na mensie scény!), velku rolu zohrala moja dis-
ciplinovanost (pretoze v SND aZ taka reZisérokracia nevladne) a na konci vsetkého
ako programovo najrozhodujticejsia sila — moja podivna vlastnost: ak mi je najhorsie,
unikam do intimity. (Do samoty nemodzZem, z toho by som nevyzil, - myslim, psychic-
ky.)

Otazky, o ktorych chcem s divdkom hovorit, o ktorych ma este aky-taky zmysel
hovorit, nemozno vykrikovat z pddia na namesti. St to veci prili$ citlivé, palcivé,
vyzliekaju do naha telo i dusu, celkom samozrejme si vynucuju déverny, civilny tén,
pocit sikromia, z ktorého sa nevynasaju klebety ... Mam rad veci doverné, strasne rad
by som zostupil az hlboko na samé dno ¢loveka — hoci aj za cenu, Ze by sme sa velmi,
velmi hanbili obaja ... Viem, ze Brecht je velky, ale — Dostojevského milujem. Viem,
Ze z panoramatického platna mozno povedat tiez dost, ale radsej mam dovernu mala
televiznu obrazovku”.

Pravda, ak zajtra popriem tato svoju momentalnu postat, nemusi to byt podvod...
ale hoci celkom prozaické ,Vykondm, pan $éf !”

o Teoretici a kritici sa od vzniku Malej scény dozaduja , profilu” tohto divadla,
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ktoré je organizac¢nou sucastou SND. Na jeho repertodri prevazuju jednak vase in-
scendcie a jednak predstavenia reziséra Petra Mikulika, ktory si z dramaturgickych
navrhov vyberd tituly, inklinujice skor k absurdnej dramatike, ako Pinterov Ndvrat
domov, Havlove hry, Vitracovho Viktora a pod. Ak na jednej scéne pracuju reziséri s
takym diametralne odliSnym umeleckym nazorom, s takou odlisSnou poetikou, moz-
no hovorit o ,profile” divadla? Nie je takdto poZiadavka v Bratislave, kde jestvuje
Naérodné divadlo s dvomi scénami, ¢inohra Novej scény a Divadlo na korze, v di-
vadelnej kulttre, ktora nie je starsia ako 50 rokov, luxusnd? Mame este strasne vela
dlhov v najzakladnejsich otazkach — predovsetkym v repertodarovych; mnohé svetové
dramatiky, obdobia, Styly st pre nas este terra intacta: mame pravo sa v tejto situacii
Specifikovat — dramaturgicky a inscenacne — vylucne na jedno smerovanie?

— Nijaké podmienky — Specifické, neSpecifické nemo6zu zbavit tohto prava umelec-
ké vedenie akéhokol'vek divadla. Nie je to vSak nijakd tradnd povinnost. Mdze to byt
len prirodzena vlastnost, samozrejma vnutorna kvalita umeleckého podnikania. Tato
prevladajicu vnutornua kvalitu uréuje obycajne silne vyhranena umelecka osobnost,
v kaZdom pripade to znamend umelecky diktat, isti redukciu vo vztahu k divakovi,
aj podstatné repertodrové ochudobnenie. Myslim si, Ze v nasej konkrétnej bratislav-
skej situdcii treba zd6raznovat prisnejSie programové vyhranenie, nie vSak vyzivat sa
vo varovnom volani po striktnej , profilacii”, po akejsi umelej vonkajsej Specializacii
repertoarovej a inscenacnej. V prvom plane problému vzdy bude najrozhodujticejsia
kvalita tej-ktorej inscenacie samostatne, v probléme vzajomnej kontinuity vnutorna
pribuznost dand programom toho-ktorého divadla a nie vonkajsia pribuznost vo vy-
bere vyrazovych prostriedkov. Mala scéna svoje programové vyhranenie nezavisle
na pochybovacnych hlasoch teoretikov aj kritikov uz ma: jej tvar tvori cely rad Spiciek
modernej svetovej dramatiky. Ak nechceme trochu bezocivo vulgarne chapat otdzku
profilu - tak zistime jednoznaéne vnttorné pribuznosti medzi jednotlivymi inscena-
ciami: najsticasnejsie, najnovsie podoby intimnych problémov jednotlivca —jeho hla-
danie, tdpanie v zloZitych vodéch citového Zivota, orientacia v intimnych vztahoch,
naruSenych novymi atakmi existencionalistickych prudeni. Nebudme papeZskejsi
od papeZza — nechcime, aby Mala scéna, resp. ktorakolvek scéna bola maliarom, kto-
ry cely zivot maluje hoci iba kyticky. V historii MS je dost inscenacii, ktoré hovoria
— pravda, nie po lopate — o jej programovom vyhraneni; st v prevahe, nemusia byt
také vsetky! Pretoze tak ako v Zivote vobec, aj Specialne v divadle plati mnoho zako-
nov a nie len jeden...

Zhovarala sa egl

In: Bulletin SND k premiére E. Albee: Vsetko v zéhrade, 7. 2. 1970.

FANDIM SUCASNYM HRAM
Hovori rezisér ¢cinohry SND Pavol Haspra

Zajtra svoju 57. sezénu otvara ¢inohra SND v DPOH premiérou hry narodného
umelca Stefana Kralika Krdsna nezndma. ReZisérom tohto prvého uvedenia povod-
nej hry je Pavol Haspra (na obr.), ktorého meno i divadelna praca sa ¢asto spajaju s
uspeSnymi inscendciami poévodnych hier. A tak sme sa s nim pozhovarali v Sirsich
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spojitostiach o jeho vztahu k povodnej slovenskej dramatika a uzie o novej hre Ste-
fana Kralika. Ustrednou nitou nagho rozhovoru bolo jeho vyznanie sa z lasky k po-
vodnym slovenskym dramatickym titulom:

¢ KolIko ich doteraz bolo?

— Za dvadsat rokov profesiondlnej prace skoro celd dvadsiatka. V krajovom di-
vadle v Nitre, na malom i velkom javisku SND a pochopitelne, v bratislavskom Stu-
diu Cesko-slovenskej televizie.

¢ Akého druhu je ta laska?

— T4 najobycajnejsia. Ako dobry fanusik vsetkého vzacneho, ¢o sa na nasom ma-
lom Slovensku urodi, fandim aj sucasnym hram. Ako vzorny a prikladny milenec
milujem ich so vSetkymi chybami a chybickami. Som rad, ked ich je dost, pripadne
viac ako vela, ale som radsej, ked st dobré, zaujimavé, odvazne.

¢ Teda rezisér — Specialista na pévodna dramu?

— V nijakom pripade. Skor rezisér — Specialista na stcasnost. A tej je, ako je vam
iste zname, aj v Shakespearovi dost. Ked som nedavno Studoval Krdla Leara, neraz
som stretol toho mudreho Angli¢ana v bratislavskych uliciach. Mnoho, mnoho vedel
o nasom zivote! Pravdu povediac, myslienkova paleta slovenskej sticasnej dramy je
bohats, ale predsa len nie je natoIko vrstevnatd, aby vyjadrila vetky moje ciele, cely
moj nepokoj.

e Dvadsat sezon — dvadsat povodnych titulov, to znamena, Ze ste nemali divadel-
nt sezénu bez pdvodnej hry. Cim Vas zaujali?

— Problémami, ktoré nastolovali, uhlom pohladu, ktorym ich videli a pripadne aj
riesili. Clovek chce byt ti¢astny na stavbe Zivota, na jeho ociste. Uz davno som uveril,
ze osud nasho dalsieho Stastia je naozaj v nasich vlastnych rukach. Ako si zasejeme
— taky chlebicek budeme jest. Sami musime zavlazovat, ale aj vytrhavat plevel a bu-
rinu. Som spomedzi tych, ktorych viac trapi ostie uprostred bohatej irody. Preto som
neobycajne rad, ked mi niekto z mojich sucasnikov v podobe divadelnej hry pontkne
moznost vstipit do duelu s nerestou, ktord necti nds sticasny zivot. A kto lepsie moZze
urcit diagnézu domdcich chordb ako nés autor?

» Myslite si, Ze je to diagndza presna?

- Nie. V mnohych pripadoch prejavili slovenski dramatici dost vole aj odvahy
pustit sa do zapasu s korerimi a vyhonkami zla, vSetci vSak uprostred tohto boja svor-
ne zlozili zbrane, akosi nenasli dost sil na nekompromisnt zaverecnu analyzu, na
doslednu ocistu, ktorej vysledkom by bola pravda skutocna, pravda vykapena. No
poslednymi tvorivymi vysledkami Kovacika, Solovi¢a, Zahradnika posmelend viera
premohla skepsu. Vyssia kvalita slovenskej sucasnej dramy pride vtedy, ked analyza
problémov bude doslednejsia, hibsia, kritickejSia a odvaznejSia. Verim, zZe po dlh§om
obdobi tzv. kvantity pride sedem trodnych rokov kvality.

e Hovorite z hladiska dramaturgie? Co povie rezisér na divadelny tvar povod-
nych titulov?

— Divadelnosti v divadle nikdy nie je dost. Kazdym driom treba uvaZovat o jej no-
vych formach, hladat dalsie a dalSie divadelno-javiskové prekvapenia. Nastupujtca,
nova kvalita slovenskej sticasnej dramatiky by nam, praktickym divadelnikom, mala
v tomto zmysle viac pomahat. Nielen inscenatori, ale i autori musia kazdym svojim
dielom prinasat aspon Stipku originality v stavbe hry, v divadelnosti jej formy a tva-
ru. Od dnes by sme mali byt v tomto zmysle na seba prisnejsi, aby sa z tejto prisnosti
zrodila kvalitna vzajomna insSpirdcia.
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e Vratme sa k poslednej inscenacii povodnej hry. Cim je pre vas pritazliva Krdsna
nezndma?

— Myslienkou. Je nekonvencna, origindlna v slovenskej drame, v istom zmysle aj
odvazna. Na pozadi velkych dni, velkych spolocensko-politickych udalosti, prebie-
ha proces vnutornej dramy, intimny, ale vypaty, mudivy zdpas skepsy s vierou. O
hrdinstve sa hovori nehrdinsky, tpenlivo sa hlad4 vys$ia, kultivovanej$ia podoba
Iudskej existencie v Zivote vo chvili, ked clovek, velky, ale nepateticky humanista
pochopil, Ze je vo svete presila egoizmu, mocenskej rozpinavosti, nasilia a vojnové-
ho Sialenstva. Vypéty vnutorny zapas prebieha v rovine akéhosi hortackovitého sna,
v ktorom sa striedaju polohy realistického detailu, realistickych pol6h s irealnymi
obrazmi - viziami. Autor nam pontkol, okrem iného, aj divadelne a javiskovo provo-
kac¢ny material. V relaciach slovenskej si¢asnej dramy je Krasna neznama dostojnym
prispevkom divadelne nekonvenénym ¢inom v zmysle formalnom i myslienkovom.
Kiez by takou bola aj nasa inscendcia!

Pripravila E. Ci¢mancova

In: VECERNfK, Bratislava 3. 11. 1976

NEMAM RAD MANTINELY
— hovori jubilujtci rezisér ¢inohry SND Pavol Haspra

O Pavlovi Hasprovi, rezisérovi ¢inohry SND, mozno celkom redlne povedat, Ze
do divadla naozaj hned vhupol obidvoma nohami. Nepocitovali sme, Ze by po ab-
solvovani VSMU (v r. 1954) bol presiel akymisi rokmi mimoriadneho , vajatania”. Od
svojich prvych rézii v KD v Nitre, aZ po svoje hostovanie a od r. 1962 angazZovanie v
¢inohre SND, stal pevne na nohach a dal sa za pasy s divadelnym kumstom. Prirodze-
ne, zaznamenal vitazstva a utrpel i prehry, ale tak to uz byva v kolobehu obc¢ianskeho
i umeleckého Zivota. Zajtra si pripomina svoju patdesiatku a ta bola prileZitostou,
aby sme sa spolu s nim zamysleli nad jeho doterajSou umeleckou cestou:

¢ Z péatdesiatich rokov Zivota ste polovicu stravili ako profesionalny rezisér s mi-
moriadne Sirokym umeleckym zaberom, takZe tu uz naozaj mézeme hovorit o vy-
raznom profile divadelného umelca. Isteze ste presli aj rokmi hladania, formovania
svojej rezisérskej poetiky aZ po jej isté stabilizovanie. Co ste si priniesli pre umelecku
pracu zo skoly a o z toho ste si overovali v rezijnej praci v Nitre?

— Ako posluchac VZMU som mal to $tastie, ze som bol Ziakom J. Budského. S
velkou vasiiou, na vysokej pedagogickej tirovni mi odovzdal o zakonitostiach diva-
delného umenia vsetko, ¢o vedel a mohol. Mal som vsak zaroven aj — v istom zmysle
- smolu, Ze som absolvoval uprostred rokov patdesiatych, teda v obdobi, ktoré ne-
bolo mimoriadne priaznivé a dialektické rozpatie realizmu schematicky zuzovalo.
Odchadzal som zo Skoly vyzbrojeny istou rezisérsko-odbornou technikou, ale s jedno-
strannym nahl'adom na scénicky realizmus, na tvorbu rezijnych koncepcii a ich reali-
zaciu. Ale zasa som mal Stastie, Ze som po absolvovani VSMU nastapil do KD v Nitre s
velkou skupinou generacnych druhov, ktorymi podporovany mohol som viest zapas
s vlastnou nahladovou jednostrannostou. V mimoriadne priaznivych podmienkach
tvorivo zapaleného kolektivu (Blaskovi¢, Miiller, Korendi, Strniskova, Kovacikova,
Kralik) som postupne pochopil, Ze v divadle moze existovat nielen jediny popisno
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- psychologicky realizmus, jedno jediné iluzivne napodobriovanie Zivota... Niektoré
inscendcie z nasho ,nitrianskeho” obdobia st toho vyraznym svedkom...

¢ A s tymito skusenostami ste prisli do ¢inohry SND a postupne ste ich od sezény
do sezény rozvijali.

— Nemal som dost odvahy, ani sebavedomia — vlastne nikdy mi ani na um nezislo
- Ze by som mohol pracovat s ¢inohrou SND s ambiciami ricat , staré” a zac¢inat vlast-
nu ,éru” svojho vyhraneného programu. UZ na Skole mi vStepovali , skromnost” po-
kracovat v krocajach svojho ucitela. Bol som v podstate stastny, po prichode do SND,
ze budem tu , suzvucat” s J. Budskym. Pravda, aby mohol umelec zacinat po novom,
musi mat nielen odvahu, ale aj vela poznania, svojsky filozoficky nazor na umenie a
predovsetkym na zivotné problémy. InSpirativne tu mali na mna — a sucasne aj pro-
vokativne — vplyvat informécie a poznatky z celosvetového divadelného diania. Po
prvy raz v zivote som sa stretol s inym divadlom, neZ sme robili my, na Vilarovom
festivale v Avignone ako tridsatroc¢ny. Neskoro?! Nebolo vlastne nikoho, kto by bol
programovo vplyval na mdj dalsi vyvoj, rozsiroval poznanie o moznostiach a rozpé-
tiach scénického vyrazu, o potrebe krystalizacie vlastného rukopisu. Ako , 0samely
beZec” ponechany na stastie ndhod, az na konci desatrocnej profesionalnej praxe som
pochopil, Ze je mojou moralno-umeleckou povinnostou nielen inscenovat autora, ale
predovsetkym vylozit ho vlastnym nazorom, svojskou koncepciou. Mozno niektoré
inscenacie z rokov Sestdesiatych, najma na MS SND, st toho dokladom.

o Ktoré zo svojich bratislavskych divadelnych inscenacii pokladate za svoje pro-
filové?

— To by ste skor mohli povedat vy, alebo niektory divadelny kritik, ¢i teoretik. Zlo-
Cin a trest, Cena, Kto sa boji Virginie Woolfovej?, Cid, Rozkosny parohd¢, Merididn, Po pdde,
Idiot, Salemské bosorky, Krdl' Jan, Krdl Lear, Kréma pod zelenyym stromom, Dolupodpisani ...
Neviem, ¢i vSetky spominané inscendcie boli dost profilové, ale celkom urcite mali zo
mia viacej, ako tie ostatné... A tie profilovejsie by mali eSte len prist...

¢ V ¢inohre SND ste piati reZiséri. Okrem vas nar. um. K.L. Zachar, T. Rakovsky,
M. Pietor a P. Mikulik. Kazdy mate vlastny pristup k priprave inscenacie, k jej Studo-
vaniu i k vyslednému inscenovanému tvaru. Keby ste mail z tohto pohladu vyslovit
svoje rezisérske krédo, ako by asi znelo?

— Ak by mal kazdy z nas vlastny stuibor, vlastnti scénu, moznost svojského dra-
maturgického planu, profilacia by bola celkom urcite vyraznejsia, radikalnejsia. Sila
hereckych osobnosti v znacnej miere obrubuje vyhranenost rezisérskych koncepcii.
No i tak sa vSeobecne hovori, Ze na jednom nazorovom pdle v stcasnosti stoji K. L.
Zachar so svojim harmonickym, aZ zidealizovanym videnim Zivota, na druhom no-
voangazovany M. Pietor so svojim ¢ierno-humornym, groteskno-kritickym Novym
Zivotom. Nezd4 sa mi, Ze moje ndzorové videnie je kdesi uprostred tychto p6lov, nesto-
jim ani priamo pri jednom z tychto , mantinelov”, pretoZe vo svojej hlbokej priro-
dzenosti nemam rad akykolvek mantinel, nech je momentalne akokoIvek efektny.
Povazujem ho za redukciu poznania; za istt tendencnost, ktora moZze mat podruzny
zamer a posluhovat prili§ subjektivistickému nazoru. Chcem vidiet Zivot v plnej roz-
pornosti, v dialektickej vazbe dobra so zlom, v pritomnosti tychto zloziek v kazdej
situacii, pri hodnoteni a koncipovani kazdej postavy. Popri tom lakavejsim, tvorivym
dobrodruzstvom, ale aj vaznejSou moralno-etickou povinnostou je v tomto proce-
se analyzovanie, odkryvanie zla, a nielen oslava dobra, krasy zivota. Zmysel svo-
jej umeleckej prace vidim v zapase s nerestami, v odhalovani vsetkého, ¢o moralne



144 JAN SLADECEK

deformuje ¢loveka, ¢o znecistuje aj nas zivot. Na parkete nemilosrdného, kritického
pohladu na Zivot s ciefom draho vyktupenej katarzis — tam pocitujem opravdivost
svojho poslania...

e Uzatvarate svoju patdesiatku a istotne mate predstavy, ¢o na zaciatku tej dru-
hej.

— Clovek moZe prekrodit, prekonat samého seba iba zriedka v Zivote... Od mojej
patdesiatky, povedzme, do Sestdesiatky, aspon dva — tri ,rekordy” by nezaskodili,
obom by dobre padli, potrebovali by ich — aj divadlo, aj ja, aby nas nepovazovali
za predcasnych veteranov — penzistov. Mam vasnivii ambiciu nezastat, ale ani nie
sa vrhnut do fanatického pradu experimentalnej experimentalnosti, modernosti, v
ktorej autora stokrat za vecer stavaju na hlavu, v ktorej sa redukuje Shakespeare na
novokonvencné Zobracke divadlo pri plote, na hnojisku, na ultrajednoduché, ¢i ul-
traprotikonvencné Citanie textu, Slabikérovy prierez hrou...

Vzdy by ,,v mojom divadle” mala byt pritomnd viacrozmerna myslienka, ob-
siahnuta obsazna Iudska drama, plna rozporov, kontrapunktov, nikdy nie jedno-
znacna, nikdy nie preexponovany pesimisticky a ironicky usklabok, ale triezva, dra-
ho vykupend a o to opravdivejSia viera v zmysel Zivota. V scénickej realizacii vZdy
divadelne vyrazna, dramaticky dynamicka, nie suchd, rozumkarska, ale okorenena
fantaziou za spolupdsobenia vsetkych javiskovych zloziek.

Ak by som totiz bol inaksi vo svojej scénickej reci, musel by som zradit svoju
Tudsku podstatu!

Rozhovor pripravila Emilia Nemsilova

In: Vecdernik, Bratislava, 7. 12. 1979, s.7.

KUPEL PRE UNAVENEHO SUCASNIKA
Pripravili bratislavski herci a rezisér P. Haspra

,V Rakusko-uhorskej monarchii nieto cloveka, ktory by viac ako ja trpel za svoje
Slovanstvo”, takto pisal pred sto rokmi Jozef Podhradsky, autor dramatickych prac,
versov, proz, pedagogickych a politickych rozprav. Podhradského narodné citenie
sa najviac prejavilo v hre Holuby a Sulek, v zobrazeni osobnej tragédie dvoch sttrov-
skych revoluciondrov. Zajtra hru uvedie ¢inohra SND v DPOH. Pred premiérou sme
sa pozhovdrali preto s rezisérom Pavlom Hasprom (na obr.)

¢ Rezirujete po prvykrat dielo Jozefa Podhradského, alebo ste sa s tymto ,,zabud-
nutym” dramatikom uz stretli?

—Je to celkom iste trapne, ale eSte donedavna som nevedel, Ze bol vobec na svete,
Ze napisal také mnozstvo divadelnych hier. Potom som sa s nim stretol niekolko razy:
Prvy raz pred tromi rokmi — vtedy som Holubyho a Suleka vobec nedoéital. Druhy raz
na prikaz $éfa ¢inohry som ho povinne precital celého a vari pred poldruha rokom
som sa s nim definitivne , stretol” — vnikol mu pod kozu a odvtedy chodime neustale
v dvojici.

¢ Mnohych prekvapilo, Ze dramaturgia ¢inohry siahla prave po smutnohre Holuby
a Sulek, vas nie?

— Ano - bol som jednym z mnohych prekvapenych, ked mi priatelia z dramaturgie
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zamie$ali medzi perspektivne inscena¢né moznosti Holubyho a Suleka a potom boli
prekvapeni oni a mnohi ini, ked som zanovito bojoval o konkrétne zaradenie do dra-
maturgického planu a ked’ som hru nechcel vymenit ani za Hugovho Hernamho.

¢ Od prvého vydania Podhradského dramy uplynulo vyse 130 rokov. Hru bolo
zaiste treba prisposobit dneSnym vyrazovym a re¢ovym podmienkam....

— Uz len preto, Ze Podhradsky popisal na tému svojich dvoch hrdinov skoro tristo
stran, ¢o by bolo akurat dost na trojvecerovy scénicky serial. Celkom urcite nepocital
s tym, Ze sa niektory chudobny slovensky ochotnicky spolok odvazi hru inscenovat a
preto ju slobodne zal'udnil viacej ako stovkou postav, mnozstvom hracich priestorov,
preto ju viac-menej napisal ako literarnu dramu. Uprava A. Kreta v zhode s mojou
koncepciou plne reSpektovala dobovy kolorit, historicki atmosféru, no podstatne
zdivadelnila cely material hry.

¢ MoZete nam povedat, ¢im vas najviac ako reZiséra Podhradsky uputal, ale i skla-
mal?

- Oby¢ajne ma hry zaujmu hibkou a vaZnostou obsahu. Priznam sa v pripade
Podhradského smutnohry to bola skor ista bizarnost umelecko-basnickych obrazov,
ktorymi je obsah vyslovovany. Paleta tychto obrazov je neobycajne pestra a pri troske
neskromnosti a ndrodnej hrdosti by sme mohli povedat, Ze je v mnohych pripadoch
a7 shakespearovsky viacrozmernd. Zial, kvalita vietkych obrazov nie je rovnaka — st
perly, ale aj piesok, je vela pravého myslienkového bohatstva, ale je aj banalita.

o Aké miesto vo vasom rezijnom usili v divadle zaujima prave tato hra?

— Je to pre mna, ale aj pre cely subor, velka moznost vyskusat si netradi¢né vyra-
zové postupy, prilezitost rozlomit tradi¢né puta popisno-psychologického realizmu a
nahradit ho vyraznej$im, obsaznej$im, Zivsim divadlom vyznamu. Naucit sa hovorit
scénickou recou, ktord vyuziva v plnej miere Specifickost divadla, tak aby inscenacia
nebola len zrkadlom Zivota, ale jeho vyraznejsou, integrovanejSou, zmysluplnejsou
umeleckou podobou.

¢ Nazdévate sa, Ze Podhradského drama je schopna dostojne obstat medzi ostat-
nymi klasickymi, ale i si¢asnymi slovenskymi dramami?

— Nazdévam sa, Ze je schopna niektoré i zatienit. Ma vzacny obsah, aktudlny na-
boj na trovni ,,dachat do pahreby”, ma velka drdamu hrdinov, mnoho dalsich zau-
jimavych postav, vela humoru, bohaty dej, ma tprimnost, poéziu, jej myslienka je
organicky spojend s celym materialom hry.

e Zatial nepozname oficialny postoj kritikov k inscenovanej hre. Literarna historia
pozna rozdielne nézory: Skultéty a Vajansky prijali Holubyho a Suleka s otvorenou
nérucou, opacne vak Vicek i Mraz. Co si myslite o Podhradskom? Slovenskt dramu
jej vyvoj nevelmi ovplyvnil.

- Pozndm len ¢ast dramatickej tvorby Podhradského, ale aj z tohto netiplného po-
znania mi je jasné, Ze Holuby a Sulek je vrcholné a mimoriadne autorovo dielo, Ze v
ostatnych hrach daleko zaostal za jeho kvalitou. Preco neovplyvnil vyvoj? MoZno ho
dramatici povazovali viacej za literata a literati viacej za dramatika.

o Text scenara je malo dramaticky, hoci predmetom deja st laska, dobro, zlo, [ud-
ska pretvarka, smrt, narodné odusevnenie atd. Preto si myslim jedno: aspech hry
zavisi od rezijnej koncepcie (to predovietkym) a od hereckych kreécii. Co hrou a v
hre chcete vyjadrit, dotvorit a tvorivo stvarnit?

— Podhradsky napisal Holubyho a Suleka, aby o padlych vitazoch roznasal ohlas,
aby ovencil hrob tych, ktori veény utvorili obraz nasich vekov, ktori zivoty polozili
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za vzkriesenie naroda svojho. My chceme nasou inscendciou to isté, no este cosi na-
vySe: v Case rapidne sa vzmahajicej konzumnosti, v ¢ase istého nezdujmu o vyssie,
spolocné veci naroda a Iudstva chceme provokovat nasich unavenych a pasivnych
sucasnikov k intenzivnejSej obetavosti, nezistnej oddanosti spolocnej veci. Zif ndrodu
znamena dnes odovzdavat na oltar vSedné, kaZzdodenné hrdinstva t. j. obetovat pre
spoloc¢nul vec trochu viacej, ako ndm predpisuju pracovné povinnosti, pracovny po-
riadok, odmena za pracu. Chceme teda takto odromantizovane ,,dtichat do narodnej
pahreby”.

¢ Mal som moznost sledovat vasu pracu na skuskach. Najviac ma zaujala parodis-
ticka, miestami az groteskna nadsazka, ktora sa plynule zjavi, ale i s vaznostou deja
strati. Je opravneny tento ,experiment”?

— Hovorit zo stcasného javiska o hrdinskych ¢asoch nasho naroda v onej roman-
ticko-sentimentalnej pdze, ktorti pontika Podhradsky, bolo by netéinné, anachronic-
ké. Musime brat do tvahy, Ze takéto patetické tony sa uz na nasich scénach vycerpa-
li, Ze ich uz inscenatori novymi pohladmi prekonali. Jednoducho povedané, divak
so sucasnym vkusom uz nemoze stravit velké romantické gestd, akykolvek patos
— nielen vlastenecky — je mu cudzi, ndrodny sentiment smiesSny. Je vela obrazov v
Podhradského smutnohre, ktoré st z nasho pohladu uz naivné, ich drdma je v na-
som pocite uz len pseudodramou alebo komédiou. Vela z materialu hry vsak zostalo
hlboko obsaznym, vzacnym i vaznym, v dramatickej kvalite neraz na trovni i sve-
tovej dramy. V inscenacnom zamere bolo predovsetkym potrebné najst vhodného
spolo¢ného menovatela, ktory by tieto rozdielne kvality predlohy spojil vo vyvazeny
organicky scénicky tvar. V priebehu skiiSok sme dospeli k presvedceniu, Ze spdsob
ochotnickeho predstavenia v ramci narodnej slavnosti v malom slovenskom mestec-
ku bude onou $tastnou inscenac¢nou formou, ktora premoze istt autorskd naivitu a
zjednoti kvalitativnu rozdielnost jednotlivych scénickych obrazov.

¢ Uvedomujete si riziko tohto pristupu?

— Okrem iného sme v divadle plateni aj za permanentné riskovanie. V pripade in-
scendcie Podhradského smutnohry si tento honorar vyberame na niekolko mesiacov
dopredu. V ¢om je inscenac¢né riziko? O niektorych tradi¢ne vaZznych, svitych veciach
socialnych i narodnych hovorime parodisticky, s istym ironickym nadhladom — to sa-
mozrejme pri istej nevoli moze vyvolat pohorsenie Casti publika. Niektoré vazne veci
vzapéti hovorime celkom vazne, v ostrom kontraste k predoslej humornej nadsadz-
ke, bez nalezitého psychologického zdovodnenia a prechodu — to zasa méze vzbudit
pohorsenie u niektorych naslovovzatych divadelnych odbornikov.

V kazdom pripade tento vyrazovy kontrast, tito zanrovu dvojpolnost zvolili sme
si ako zdmerny a zdkladny inscenacny postup a sme presvedceni, Ze nam ako di-
vadelnikom uz sdm o sebe pripravil podu pre ozvlastriovanie, pre herecky i rezijny
experiment.

e Myslite si, Ze Podhradsky takto Holubyho a Suleka videl?

— Zé&klad tohto pohladu je v nom obsiahnuty — menej vyrazne, ale je — tak ako
je napriklad u Shakespeara v dialektickej jednotke komické a s tragickym skoro v
kazdej jeho hre: Keby sa pan Podhradsky nahle prebudil, urcite by bol takpovediac
mierne pohorseny, keby si vSak niekol'ko dni s nami pozil — pochopil by nas a velmi
skoro svoju smutnohru na tento sposob definitivne prepisal...

¢ Premiéra je zajtra. Myslim si, Ze divaci budu tejto hre tlieskat. Urcite aj vy mate
svoju predpoved. Stihlasite so mnou?
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— Preco by netlieskali , zajtra”, ked' tlieskali , véera” hram daleko slabsim? Sloven-
ski bratia Holuby a Sulek v hereckych kredciach Do¢olomanského a Slezacka za hernej
podpory Haverla, Hlavacka, Jamricha, Durdika, Rajniaka, Korenciho, Studenkovej,
Malovej, Krizikovej maju pripravenych tol'ko figlov, tromfov, taktickych tahov, vese-
lych i smutnohernych variantov na tému slovenskej narodnej povahy, Ze nimi ti¢inne
zasiahnu skoro kazdého druhého z nasej Sirokorozvetvenej narodnej rodiny...

Pripravil: Jozef Niznansky
In: Vecernik, Bratislava, 13. 2. 1981, s. 7.

PODNIETIT KATARZIU
Host Nového slova — rezisér ¢inohry SND, zasluzily umelec Pavol Haspra

PAVOL HASPRA, divadelny a televizny reZzisér, nar. 8. decembra 1929 v Topol-
¢iankach, roku 1955 absolvoval réZiu u nar. umelca prof. J. Budského na bratislavskej
VSMU. V rokoch 1954 — 1962 reZisér Krajového divadla v Nitre, ktoré priviedol s ti-
mom mladych spolupracovnikov na profesionalnu troven. Jeho pracu charakterizuje
Siroky repertoarovy diapazon, expresivnost vyrazovych prostriedkov, metaforickost
a stylizacia. Od roku 1959 sustavne spolupracuje s televiziou. Nositel vyznamenania
Za vynikajtacu pracu (1968), laureat st. ceny K. Gottwalda (1970). Roku 1984 menova-
ny zaslazilym umelcom.

e Ste jednym z prvych absolventov odboru réZie na bratislavskej VSMU. Dovtedy
sa reziséri grupovali z hercov ¢i dramaturgov. Aké bolo postavenie takéhoto Specidl-
ne Skoleného reziséra v rokoch, ked ste zacinali v nitrianskom divadle?

— Mal som neoby¢ajné $tastie, Ze som absolvoval celé §tadium na VSMU v jej
Startovacej etape. Pre slovenské profesionalne divadlo bol vznik umeleckej vysokej
Skoly mimoriadne vyznamnym politicko-spolo¢enskym ¢inom. MozZno prave preto
sa v jej prvom pedagogickom zbore usilovali plne realizovat vSetky naSe popredné
rezisérske a herecké osobnosti: Bagar, Budsky, Jamnicky, Chudik, Pantik, Huba, Za-
borsky... Neboli to namosureni pedagdgovia, ale prirodzené I'udské autority, majstri
svojho remesla. Nebolo formalnosti, nudy, stereotypu, bolo maximalne stistredenie a
koncentracia a predovsetkym akysi prirodzeny entuziazmus, radost z prace skutoc-
na, opravdiva. Bola to skor odborna dielna ako skola. Budsky ma v nej naucil okrem
iného véasnivo, s plnym zaujatim a nasadenim vsetkych sil, vstupovat do kazdej novej
partie a byt nemilosrdnym najma voci sebe. Pdda, ktort sme mali ako novonastupu-
juci absolventi — Specidlne Skoleni reziséri vo vidieckych profesiondlnych divadlach
zurodnovat, bola smédna. Netvdrili sme sa ako spasitelia, ani ako naslovo vzati tech-
noldgovia, ale hlbokd orba bola potrebnd. Mal som $tastie, Ze som nastupil do Nitry
spolu so skupinou svojich generacnych druhov. Divadla v podstate na nas cakali,
vytvorili nam skoro idedlne podmienky na to, aby sme mohli postupne realizovat nas
spolocny, o nieco progresivnejsi umelecky program ako dovtedajsi.

¢ Od roku 1962 po mimoriadne uspesnej nitrianskej ére posobite v ¢inohre SND.
Co to znamend pracovat v uzavretom kolektive s viac ¢i menej stabilnym kadrom
spolupracovnikov? Nepocitujete nebezpecenstvo istych stereotypov, navykov?

— Do SND sa v poslednych rokoch skoncentrovala takmer celd profesionalna he-
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recka Spicka. Deje sa tak v istom zmysle neuvaZene, nielenZe sa rozbijaju uz sformo-
vané tvorivé timy, ale angazuju sa k ndm herecké osobnosti bez ohladu na ich ume-
lecky program, nazor na divadlo. Tieto posily obycajne po kratkom case zanechavaju
svoje umelecké presvedcenie a splyvaju s existujucou klasickou tvarou saboru. Takto
sa sice subor kvantitativne a ciastocne aj kvalitativne dobudovava, ale nevytvaraju
sa predpoklady pre vyraznejsi, totalnejsi novy kurz v hereckych a reZijnych postu-
poch.

Samozrejme je radost pracovat uprostred takej hereckej koncentracie, aka je mo-
mentalne v SND. Také mnozstvo hereckych Spiciek uz akosi samozrejme zabezpe-
Cuje priemerny vysledok, ovela tazsie vSak sa presadzuje experiment, Specifickejsie
vyrazové prostriedky, novsie herecké postupy, osobitnejsi inscenac¢ny styl, rozbijanie
stereotypov. Bolo by iste rozumné rozvInit dlho stojaté vody — rozdelit bratislavskych
profesionalnych hercov podla ich vnitorného umeleckého profilu aspoii do troch
rovnocennych stiborov. To by bol podstatny krok, ako zabranit nebezpeciu navykov,
stereotypu, ustrnutia. Najpodstatnejsou injekciou, ktora zabezpecuje permanentny
pohyb k novsiemu, je vnatorny postoj kazdej individuality, vntuitorné dispozicie, jej
volové kvality. Toho vSetkého je v stbore dost, ale zaroven je aj dost premieniania ta-
lentu na drobné, dost pohodlia, vlastného sebauspokojenia. MoZno uz naozaj dozrel
cas, aby do stiboru nasttpila velka silna skupina umelcov, alebo aspori mimoriadne
erudovanad a vyhranend umelecka osobnost, ktord by v istom zmysle rozvlnila stojata
klasickud hladinu, i posunula vyvojansamblu o podstatny schod vyssie.

e Vase rézie sa vyznacuju vypatou emocionalitou a velakrat od toho, ¢i sa cez nu
podari nadviazat tzky kontakt s divakom, zavisi aj divacka uspesnost inscenacii.
Teda, v centre vaSej pozornosti je vari predovsetkym clovek... a na javisku herec...

— Inklinujem k situdcii, ktorej podstatou je dramaticky konflikt, v ktorom aktéri
hraju s plnou vasiou a zanietenim. Nenavidim tzv. civilné, neutrélne, Sedivé polohy.
Nemam rad, ked sa dlho, monoténne a bez vzruchu pohybuju hraci v strede ihriska,
ked si sadnt do stredového kruhu a spolu s rozhodcom, pripadne s usporiadatel-
mi a klubovymi funkciondrmi mudro — brechtovsky debatuji, naznacuja myslienku,
zamer, ked Tavé kridlo zabudne v zmysle nadhladu nad postavou, pre¢o ma vobec
obleceny dres... Samozrejme uznavam, ze existuje novsi druh scénickej reci — divadlo
znaku, syteho scénického obrazu, totalnej metafory, kde v centre pozornosti nie je ¢lo-
vek so svojou zlozitou vnutornou psychikou, ale myslienky ako vysledky ludskych
procesov, vyjadrené v akychsi extraktoch, skratkach, nekonven¢nych obrazoch. V
mnohom tieto postupy ovplyvnili uz celd nasu javiskov produkciu - teda aj moju,
ale nemo6Zzem ich prijat bez zvysku za svoje, pretoZe nie st mi vlastné.

¢ Vicsina rezisérov ma vo svojom zivotnom diele, alebo presnejsie v jeho zrelej
Casti, istt1 generalnu tému, pripustme, Ze formulovant ¢i pocitovant dost Siroko, ale-
bo uplatiujiicu sa v inscenacidch akosi podvedome, prirodzenymi inklindciami. Aka
je ta vasa? Co vas vzruduje na Zivote a na divadle?

- Vacsinou vsetci, ¢o hovorime z javiska, mame v zaklade $Tachetn, hlboko ideo-
vl generdlnu tému. Vieme, Ze naSe umenie ma nicit neduhy a Stepit Zivot tak, aby bol
zo dna na den Cistejsi, krajsi, radostnejsi... Mam vSak dojem — z mnohych inych, ale aj
z0 seba, Ze v mene tejto generalnej témy doslo predsa len k istej uniformite nazorov
na zivot i na umenie. Akosi mame malo odvahy, sebavedomia a ostatnych dispozicii
k tomu, aby sme veci videli svojskejsie, aby sme vstupovali s tymito ndzormi do kon-
frontacie, aj do otvorenych diskusnych bitiek. Aj moja generalna téma je v podstate
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dost vSeobecna — milujem Zivot a v mene tejto lasky podnikam aj na javisku vSet-
ko, aby som ho zbavil chorob, neresti, neduhov, nadorov. A kedZe ten Zivot milujem
nadovsetko, niekedy prekvapujico nachddzam dost odvahy podstupit v mene tejto
o€isty aj rizikd. Musia byt aj 6dy, oslavné basne, ale ja mam radsej gelmanovsky skal-
pel, Gorkého tvrdost a nemilosrdnost, Vampilovov ponor a prienik, dostojevskovsku
vasen dopatrat sa najhlbsej pravdy o ¢loveku a Zivote.

e Ste typom dvojdomého reZiséra — vari viac ako ostatni vasi kolegovia. Ste rov-
nako doma v divadle i v televizii. Ako sa vyvijal vas vztah k televiznej rézii a aké
vzajomné vplyvy posobili na vas v relacii divadlo — televizia?

- Keby televizie nebolo — vedel by som bez nej zit. KedZe nemilosrdne vstupila
do nasho zivota, nedokazem jej odolat ani ako divék, ani ako tvorca. Na zaciatku jej
existencie som podcenoval jej silu hovorit umeleckou recou, a preto som ani nettizil
realizovat svoje projekty na obrazovke. Cez prvé kontakty — priame prenosy diva-
delnych predstaveni v nitrianskom Krajovom divadle — objavil som nezamenitelna
moznost tohto novodobého média. Najskor som nemal pocit dvoch médii. Obrazov-
ka mi bola vlastne len zmenSenym javiskovym portadlom, aj nase tvorivé postupy
boli divadelnym az prili§ pribuzné. Dost dlho trvalo vSetkym reZisérom v televizii,
kym sme objavili Specifické moznosti obrazovky a moZno este si ¢asto vypomahame
vyrazovymi prostriedkami vypozi¢anymi z divadla, alebo z filmu. Som v podstate
ako tvorca dusa nenasytnd, chcel by som robit viacej ako vladzem a dost tazko som
dospel k sebadiscipline — k potrebe vzdavat sa prilezitosti v zaujme kvality, v zaujme
nacerpania novych sil, inSpirujiceho materialu. V kazdom pripade vsak televizna
tvorba tvori polovicu méjho Zivota, nikdy by som sa nebol dostal k realizacii takych
prekrasnych titulov, k takému dévernému dialégu s divakom.

¢ Mnohé novinky slovenskej pévodnej dramatickej spisby ste ¢i uz z nitrianskeho,
¢i z javiska SND vyprevéadzali do sveta. Rad beriete na seba riziko prvolezca?

—Mbzem vplyvat na skladbu repertoaru tej-ktorej sezony, ale nemo6zem si vyberat
hry sam len z tzkeho uhlu svojich Specifickych lasok. Ale aj keby som mal vlastny
subor, vlastné divadlo, vZdy by aspon polovicu mdjho umeleckého programu tvorili
hry z nasej sucasnosti. Nie z povinnosti, ale zo skuto¢ného a tprimného presvedce-
nia, Ze material domacej povodiny so sticasnou problematikou je najpotencionalnej-
Sia moznost zasiahnut vedomie divaka, zainteresovat ho do spolo¢ného zapasu o
Cistejsi zajtrajsi den. Nie vzdy si vSak podavana ruka sticasného autora zaslazi pevné
uchopenie, ale ak som sa so vSetkou vasiiou a nasadenim podujal inscenovat Solo-
vica, Kovacika, Kralika, Koc¢ana, Kakosovu, Karvasa, Feldeka, nebola to len sucha
profesionalna povinnost, ale spontanna odovzdanost a sluzba myslienke, ktora na-
stolovali. Neraz zrod inscendcie stcasnej hry bol tazkym zdpasom aj s autorom o
koneént podobu hry, ktory sme viedli spolu s dramaturgom A. Kretom. Casto aj
nelttostny konflikt so siborom, ktory v prvej etape sktiSok predlohu neprijal. Kazdej
povodine som odovzdal tplne samozrejme ako svojmu vlastnému dietatu — vSetky
sily. Prizndm sa — nie s pocitom martyrstva, doteraz nechdpem, preco mi oficidlna
divadelnd kritika tak malo v tomto z4pase fantiskovala.

Nedockavo ¢akam nové nase hry, ale dovolte mi v mene tvrdo nastolenych krité-
rii vo¢i nam, praktickym realizatorom, pouzit tvrdé normy, alebo aspon tvrdsie ako
doteraz — na samotnych autorov. V poslednom obdobi — az na niekolko vynimiek
— dostali sa na nase javiska hry povrchné, nedopracované, mozno aj priniesli zavaznt
tému, ale umelecka realizdcia materialu bola az diletantskd, divadelnost minimalna.
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Je mi napriklad trochu smutno z toho, Ze ani za tyridsat rokov neboli nasi slovenski
dramatici schopni napisat hlboku, pravdivd, zloZit, emocne pdsobivi dramu s té-
mou Slovenského ndrodného povstania.

e Ako kazdy umelec, mate aj vy na ,rovasi” netspesné diela, rézie. Co s nimi,
povedzme pri takej malej, sukromnej inventtre?

— MozZno by sa stal ¢lovek prinajmensom podozrivy, ak by po sérii ispeSnych in-
scendcii kde-tu nezakopol, nestroskotal, nezmylil sa. Je to prirodzené. Vitazstva tesia,
prehry bolia. Ak je tych prehier po sebe viac, ma clovek co robit, aby nepodlahol,
nezutekal do iného zamestnania, kde netreba tol'ko riskovat. A najviac boli prehra po
inscenacii, do ktorej ste, paradoxne, investovali subjektivne naozaj vsetky sily.

Su prehry, ktoré su po istom casovom odstupe naozaj prehrami, ale su aj také,
ktoré — napriek mnohym — doteraz nepovazujem za netispechy. Clovek si predsa len
musi vypestovat akysi vlastny seizmograf, ktorého vysledky sice nezverejiiujem, ale
sam pred sebou im verim. Myslim si, ak po chvilkovej Ziarlivosti na tispech kolegu-
reziséra dokdzem priznat a docenit hodnoty jeho inscendcie, preco by som nenasiel
dost sil sam seba spravodlivo uznanlivo poklepat po pleci i neltitostne Stuchnut pod
rebra. To aj preto, aby si ¢lovek predsa ten veril a zostal sdm sebou.

¢ Stcastou divadla je sice nie odvzdy, ale oddavna aj divadelnd kritika...

— Ak by ste nenadhodili tto otdzku, mozno by som si ju bol vynutil. V kazdej
zivotnej oblasti chce tvorca, aby jeho dielo bolo zavisené spravodlivym zhodnote-
nim. V divadle to mame tazsie — aj tvorcovia, aj kriticki hodnotitelia. Niet presnych
tabuliek, niet presnych kritérii, hfadiska sa menia raz pod tlakom mddnosti, inoke-
dy v zaujme progresivneho novonastupujiuceho vkusu. Najspravodlivejsim klticom
pre zhodnotenia nasich javiskovych vysledkov moéZe byt hlboka znalost zakonitosti
umenia vObec, divadla zvlast, znalost zakonitosti zivota, poznanie ¢loveka, vSetkych
dimenzii Iudskej povahy — slovom, tym klIi¢om by mala otvarat hodnotenia len hl-
boko fundovand osobnost s vysoko vyvinutym siedmym zmyslom pre spravodli-
vost. Neviem pochopit, preco sa za tolké roky existencie profesiondlneho divadla u
nas nedokdzala vytvorit vyssia kvalita divadelnej kritiky. Preco je vlastne tak malo
vyslovene profesiondlnych kritikov, ktori by sa touto ¢innostou nezaoberali len ako
svojim konickom, ale ako hlavnou pracovnou naplniou. Je vela Sarlatanov, ktori pisu
o divadle len preto, ze v divadle sa hovori recou zrozumitelnou a preto si myslia,
ze divadlu rozumejt. Niektoré recenzie napriklad o televiznych inscenaciach nema-
ju ani len troven divackych listov, ktoré dostavame od ceskych divakov. Neraz by
clovek odpustil aj neznalost, isti neodbornost, ale je povazlivé, ak recenzent sub-
jektivne posluhuje niekomu v pozadi, ak priamo, ¢i nepriamo podporuje atmosféru
mensich, ¢i vacsich mafii. Urcite tym, ktori chcti a vedia odborne posudzovat, chyba
VaC3{ priestor v Casopisoch — chyba $pecialny asopis, aspon taky, ako je v Cechach
Scéna. Ur¢ite by mal aj za tychto podmienok Ustav umeleckej kritiky vydavat zasad-
né a vycerpavajuce kritické rozbory jednotlivych sezon. Urcite by sa mala z ¢asu na
¢as zorganizovat zadsadna rozprava o sicasnom stave slovenskej divadelnej odbornej
kritiky ako vecny, priatelsky, ale aj tvrdy dialég oboch zucastnenych stran.

o Ste takpovediac metropolitnym rezisérom. Realizujete sa na scéne ¢inohry SND
a v bratislavskej TV, ale pracu nasich ostatnych, najmé oblastnych divadiel aspon
scasti poznate. Ako pocitujete ich zastoj a vyznam v boji 0 modernu tvar socialistickej
divadelnej kultiry Ceskoslovenska ?

- Kazdy divadelnik je rad, ked niekto z odbornikov sleduje jeho pracu. Na vlast-
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nej kozi ako rezisér divadla v Nitre som niekolko raz pocitil, aky je to neprijemny po-
cit, ked nase starostlivo pripravené premiéry prebehli bez akejkol'vek ti¢asti odbor-
no-kritickej obce hlavného mesta. Preplnené, aplaudujtice hl'adisko nas potesilo, ale
kto by nechcel nakupit u odbornika?! Fundovany odborny hlas z centra divadelného
zivota — aj ked bol nemilosrdne kriticky — sme si vazili a pripisovali sme mu moz-
no az preexponovanu doleZitost. Boli hlasy, ktoré zneli prirodzene, ale aj také, ktoré
apriori podcerniovali a znevazovali vSetko bez rozdielu, ba aj také, ktoré z pocitu akejsi
nadradenosti , velkoryso” chvalili, uznanlivo poklepavali po pleci, mysliac si: , Ked
sme velki, pre¢o by sme nechvalili malych.”

Zasadne chodim takmer na vSetky inscendcie, ktoré su v dosahu mojho radaru,
pretoZe st pre mnia Zriedlom nevyhnutnych informacii a inspiracii, bez ohladu naich
kvalitu. Z takych istych egoistickych pohnttok sledujem aj umelecké vysledky nasho
profesionalneho mimobratislavského divadla. Vykyvy v kvalite st v poslednom ob-
dobi prili§ ocividné, ale Spickové inscendcie najma Nitrancanov a Martinc¢anov za-
chraniuju nielen situdciu zdjazdovych scén, ale aj momentalnu situaciu slovenského
profesionalneho divadla vobec.

¢ Aké moZnosti ma dnes$né divadelné umenie, ocitajtice sa v ostrej konkurencii te-
levizie, filmu, ale aj inych médii a rozvetvenych zaujmov kultirnej realizacie? Co by
prave dnes, v ¢asoch spolocensky neobycajne komplikovaného sveta, malo divadlo
prinasat?

— Obavy o osud divadla v narastajticej konkurencii s televiziou a filmom sa uz
—zda sa - skoncili. Skor nas teraz trapi, ktora vlastnost divadla, ktorti jeho silu rozvi-
jat, vyuzivat, aby v tomto zdpase malo postavenie svojské, svojbytné, nezamenitelné.
Roky potvrdili, Ze najzdzracnejsou jeho mocou je neopakovatelny, ni¢im nenahradi-
telny zazitok so stretnutia so zivym hercom.

Maém pocit, Ze som zodpovedny obcan, pomerne aktivny prislusnik svojho naro-
da, milujem svoju vlast, verim a fandim socializmu, lebo je to najhuménnejsi systém
na svete, a prave preto by som bol rad, keby sa priestor pre realizdciu umeleckého
programu rozsiril o dimenziu védcésej dovery, aby sme z javiska mohli hovorit o istych
problémoch otvorenejsie, mozno aj kriticky ostrejsie, v istom predstihu, aby sa ne-
duhy a plevel zivota vykorenili uz v zarodku, aby sme este zavaznejsie ako doteraz
zasiahli vedomie divaka, podnietili ho k vlastnej i vSeobecnej katarzii.

Pripravil Vladimir Stefko
In: Nové slovo, 4. 10. 1984, s. 13.

PREDPREMIEROVY ROZHOVOR
s rezisérom zaslazilym umelcom Pavlom HASPROM

e Pocas vasej mnohorocnej umeleckej praxe ste inscenovali hry autorov ro6znej
proveniencie, roznych poetik i Zanrov. Inscenovali ste hry poetické i publicistické, pri-
¢om jednotlivi autori sa od seba lisili nielen svojou poetikou, ale i kvalitou. Co bolo a
je rozhodujtice pri volbe toho-ktorého dramatického titulu?

— Sebakriticky priznavam — paleta mojich lasok je pripestra. Kedze som Statnym
zamestnancom, je celkom prirodzené, Ze nie vSetky hry, ktoré som reziroval, patria
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do tejto pestrej kytice lasok, niektoré aj do hrnca vSednych, beznych, tvrdych povin-
nosti. Preco je paleta taka plnd farieb, preco neprevlada jedna? Lto mi je obist bez
povsimnutia v podstate kazdud hru, ktora vazne hovori k Zivotu vyraznou divadelnou
recou... Ale svedomie ma nijako nehryzie — nikdy som neinscenoval taka hru, ktora
by bola vyvracala, znevazovala idey, ktoré som z javiska vyslovil uz predtym...

¢ Nie je nezaujimavé, Ze popri mnoZstve autorov, povedzme od Shakespeara cez
Millera, Gorkého po Solovica, sa zatial vo vasej dramaturgii nezjavili mena Cechova
a Brechta. Mend autorov, ktori mali vyznamny, ak nie v mnohom rozhodujuci vplyv
na moderné divadlo i dramatiku 20. storocia, avsak hry autorov, ktori pod vplyvom
obidvoch autorov hry pisali, ste inscenovali.

— Nie je to nijaky zamer, ani vyhranenost vkusu, ani otdzka Zivotného a umelec-
kého pocitu — je to ndhoda. Raz som si myslel, Ze nie som dost pripraveny na svojsky
vyklad Cechova, inokedy som uznal, Ze kolega rezisér by si mal uzavriet cyklus z
Brechta, inokedy za miia rozhodla dramaturgia, alebo $éf suboru... Raz som dostal
perspektivnu ponuku od vedenia prazského ND na Brechtovho Galilea. Pravdupo-
vediac, v prvej chvili sa mi z trémy zakrutila hlava. Ked to v Prahe zistili — uz ma
neprizvali na Brechta...

¢ Ako jeden z mala reZisérov ste takmer programovo $li do riskantnych podujati
v uvadzani povodnej dramy. Privadzali ste na svet hry autorov, ktori aj vasim pricine-
nim sa postupne zacali trvale udomacniovat v nasej dramatickej literattire i kulttre, a
mnohé z hier, ktoré ste inscenovali, patria uz dnes k zakladnému fondu modernej slo-
venskej dramatiky. Pritom je paradoxné, Ze kritika vo viacerych pripadoch, napriek
divackej tspesnosti, prijala vase inscendcie s istou rezervou a brala vasu dramaturgic-
kt odvahu ako samozrejmost. Ako sa vam z vasho pohladu javi tato situdcia?

— To je rovnaké riziko ako v manZelstve — niekedy sa vase deti podobaju prinaj-
mensom na manzelku a tak otcovské zasluhy s necitatelné. Isteze cloveku dobre
padne, ked aspon niekto z recenzentskej obce, aspon niekde v kutiku, pod ¢iarou vo
Vecerniku — priznd podiel na otcovstve... uz len preto, Ze nie kazdé dieta bolo slas-
tou splodit... Hoci som proti , paradoxom” istej ¢asti nasej kritiky vnatorne obrneny,
je mi naozaj trochu smutno z toho, Ze ani len dokumentarne nezaznamenala vysled-
ky mojej dramaturgicko-rezijnej spoluprace so slovenskymi dramatikmi. Neraz sa
stal pravy opak — ako v pripade nasej inscenacie Kovacikovej Krémy pod zelenym
stromom, ked' isty ,renomovany” slovensky recenzent v jednom z nasich dennikov
triumfalne zvolal: , Ajhla, hora porodila mys!” Kiezby — som takych mysi mohol po-
rodit viacej...

e Vasa poetika, vas rezisérsky rukopis pripomina kolaz. Hoci jednotlivé inscena-
cie v zéklade zachovavaju realisticky pddorys, pouzivate divadelny znak, symbol,
skratka si vam dobré akékolvek vyrazové prostriedky, ktoré zmnozuja, obohacuju
i umocniuju vysledny umelecky artefakt, hoci st v niektorych pripadoch, v rozpore s
poetikou autora. Z akych prameriov vasa poetika vyrastala a sa utvarala?

— Ako Ziak profesora Budského naucil som sa byt vernym sluZobnikom autora
inscenovanej predlohy —jeho obrazmi inSpirovany, vZdy som si povazoval za povin-
nost mobilizovat vSetky rezervy predstavivosti, fantazie, tvorivosti, aby som autorov
svet vyjadril v najpdsobivejsich scénickych obrazoch. Tovarissky krst som prezival
v atmosfére patdesiatych rokov, ktoré zuzovali paletu vyrazovych prostriedkov. Od
chvile zlomu, ked sa v zaujme vyssej divadelnosti z javiska definitivne odstranila
tzv. ,Stvrta stena”, usilujem sa i ja — ako mnohi moji kolegovia — hladat takpovediac
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trochu novsie, menej ostichané zbrane. Nie vzdy je to kultivovany, pésobivy experi-
ment, nikdy to vSak nechce byt len formélna extravagancia, koncepcia bez vnttor-
ného opodstatnenia, bez istej vnutornej spatosti s autorom hry. V kazdom pripade
nechcem, aby sa na scéne sucho odriekal text, aby modernisticky nadhl'ad prekryval
zakladny pohlad. VZdy chcem, aby sme sa vlozili do materidlu naplno v zdujme dra-
matického, dynamického, vnitorne, ale aj vonkajskovo vzrusivého procesu. Radsej
expresia ako nuda, radSej o Stipku viacej farby ako upadnut do suchdrskej Sedivosti,
nevyraznosti...

¢ Je o vas zname, Ze velmi pozorne sledujete umeleckeé tsilia svojich kolegov re-
zisérov, nielen u nds doma, ale zaujimaja vas i umelecké tendencie v divadelnej rézii
mimo slovenského regiénu. Ako vy vidite perspektivy divadelnej rézie?

- Sneobycajnou vasnou chodim do kina, sedim pred televiznou obrazovkou dlho
do noci, chodim do divadla najméa preto, aby som sa nemusel poc¢as maratonu, ktory
spolu s mojimi kolegami uz dlhé roky bezim, pozerat na ich chrbty... Aby som ne-
objavoval Ameriku uZz niekol'ko rdz objavend... Aby som sa kazdodenne inSpiroval
pre vlastny zdpas o nové koncepcie, nové vyraziva... Perspektiva rézie? Darmo sa
vravi, Ze vSetko uz raz tu bolo — vzdy sa néjde ,génius”, alebo aspon v obycajnom
smrtelnikovi genidlna , chvilka”, a zrodi sa prekvapenie, objavi sa nova sila, nova
moznost javiska... Som rad, Ze sa situdcia v tomto smere akosi normalizovala. Nikto
nas fanaticky nevybicovava do experimentovania, neZenie do krajnostného moder-
nizmu — hladina tvorivého hladania sa utiSila, nie st umelo glorifikované extrava-
gantné vyboje, nezatracuje sa tvorca, ak ndhodou v poslednej svojej inscenacii ,,len”
na profesionalne vysokej irovni precita autora... Vytvoril sa — zda sa mi — pokojny
priestor pre hlboky, skuto¢ny, ¢estny zapas o nové moznosti scénického vyrazu.

¢ Uvedenie na Slovensku neznamej Brucknerovej smutnej komédie o Napole-
onovi sa mdze zdat istou vynimkou z doterajSej vasej dramaturgickej praxe, ¢o sa
skryva pod touto exkluzivnou témou a hrou, ktora sa takto v celoslovenskej premiére
dostava na javisko SND?

— DalSia ldska do pestrej palety lasok... Vybral som si ju dobrovolne a bolo by
mi strasne Itto, keby ma bola obisla... Velka aktudlna téma, zaujimava kompozicia,
vyrazna dramaticka forma. Nechceme predvadzat dokumentarny pribeh konkrét-
nej historickej postavy. To by sme nemohli uspokojit divacku zvedavost — niet takej
hry, ktora by pocas jedného kratkeho vecera obsiahla zloZitost, rozsiahlost Napole-
onovych vojenskych vybojov, zapasov na verejnych férach i v zakutiach kuloarov...
Popisali sa o fiom celé vagény knih a este stale sa nevie cela pravda... Budeme teda
radSej hrat hru o istych fazach, neoficidlnej tvari, vlastne ani nie o osobnosti ako takej,
skor o mechanizme moci, ktory tvori dejiny, ktory by mohol posobit aj pozitivne v
zdujme fudstva, ktory vSak obyc¢ajne — vo vyS$om zaujme — manipuluje svojvolne,
surovo egoisticky, bezhrani¢ne kruto s hodnotami, s ludskymi osudmi, so Zivotmi
jednotlivcov i celych nérodov, nici, deformuje, Sliape vSetko krasne, ludské... Vo vys-
Som zaujme — politika nepoznd stcit — to refrénoval nielen Napoleon Bonaparte...
A nielen on musel vo vy$Som zdujme — potupne odist zo scény, bez ohl'adu na vel-
kost a zasluhy hodeny za mantinel, skoncit v pokorujticej izolacii medzi potkanmi...
Aby naSa hra bola divadelne trochu zaujimavejsia, hladali sme moznost v niekto-
rych klicovych miestach odklonit sa od realisticko-psychologickej autorskej roviny
k polohe znakového divadla, aby za nasim Napoleonom nikto nehl'adal len Napoleona
— cisdra franctazskeho, ale aj dalsich cisarov a cisarikov; rozhodli sme sa obsadit
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tato rolu Emilom Horvathom a nie , synom” ¢i ,vnukom” Napoleona, ktory sa na
neho viacej podoba... Aby sme podporili a umocnili obecnejsi, metaforickejsi rozmer,
vyniesli sme pribeh z tesnych priestorov palaca vo Fontaineblau pred zraky tribun a
tribtinov... Slovom — najvyssi ¢as zmiknut a slovo dat opone, aby to roztala...

Zhovaral sa Jan Sladecek

In: bulletin SND k premiére Ferdinand Briickner: Napoleon I. premiéry 14. a 15. 9. 1985.

NIE SOM STUPENCOM ,, BLESKOVIEK”
So zasluzilym umelcom Pavlom Hasprom
pred jeho rezijnou premiérou na Novej scéne

Tvorivé a napité ovzdusie vladne v tychto diioch v Studiu Novej scény. Koneént
podobu dostava inscenacia hry sti¢asného anglického dramatika Roberta Bolta Clovek
pre vsetky ¢asy. Premiéry bude mat tito sobotu a nedelu a pre nas sa stala prilezitos-
tou k rozhovoru s hostujicim rezisérom zasltzilym umelcom Pavlom Hasprom (na
snimke).

o Cim si ma bratislavsky divadelny divak vysvetlit, Ze tentoraz stojite za rezijnym
pultom na Novej scéne a nie na domadcej scéne v Slovenskom narodnom divadle?

- VySe dvadsat rokov vytrvalo obsadzujem do svojich televiznych inscendcii her-
cov ¢inohry Novej scény. Zjednoduchého dovodu - vZdy sa v tomto sibore nachadza-
lo dost vyraznych umeleckych individualit, ktoré reprezentovali Spi¢ku slovenského
herectva. Dodnes neviem pochopit, preco tato dévera nemohla byt obojstrannd, pre-
¢o sa ma umelecké vedenie ,balo”... Najma komorny priestor Stidia som kolegom re-
zisérom Novej scény zavidel. Ani Hviezdoslavovo divadlo, ani Mala scéna neumoz-
nuju taky déverny dialég s divakom, taky hlboky ponor do psychiky postavy, také
jemné tienovanie nalad, atmosfér. Priznam sa, pri tomto prvom vstupe za rezisérsky
pultik Novej scény prezival som kruty pocit trémy. Vidim pred sebou vsetky vyraz-
né inscenacné uspechy, vsetkych Amadeov, Parazitov, Chytrdkov a zrazu sa mi zd4, Ze
moje videnie sveta nie az také svojské, vyhranené, Ze moj reZisérsky rukopis je trochu
bojazlivejsi, menej odvazny smerom k experimentu a z neho vyplyvajtceho rizika.

¢ Rezirujete predlohu sucasného anglického dramatika. Sprevadza ju i veImi dob-
ry chyr, odborna kritika ju i povaZuje za najlepsiu Boltovu hru vobec. Myslite si, Ze aj
napriek historickej téme ma ¢o povedat sucasnikovi?

— Hra hovori o tazkej a zlozitej situdcii ¢loveka cestného, zasadového, vysoko
mravného, ktory zostava verny sam sebe, svojmu svedomiu v atmosfére sebectva,
nicivého egoizmu, nasilia, teroru. Aktéri hry s obleceni do historickych kostymoyv,
ale ich vlastnosti, ich konanie, city, tvahy, utoky, idedly st nadcasové, preto aktual-
ne. Thomas More, hlavny hrdina Boltovej hry v zapase s krdlom Henrichom VIIL
zostava verny svojmu svedomiu aj za cenu Zzivota. Jeho mravny postoj je nepatetic-
kym prikladom humanizmu, jeho najrydzejsej podoby. ,, S také situdcie, Ze sa ¢lovek
musi stat hrdinom, ked chce ostaf clovekom.” Sme spolo¢nost, ktora pre svoj vyvoj
bytostne potrebuje jedinca vysoko mravného, to je najvzacnejsia deviza jej existencie.
K tomu Boltova hra umne a tc¢inne vyzyva.



Z CLANKOV A ROZHOVOROV PAVLA HASPRU 155

¢ Hra ma tctyhodny rozsah a vy ho reSpektujete. Akymi inscena¢nymi pristupmi
chcete celit tiskaliu moZznej monoténnosti a z toho tinavy pozornosti divaka.

— Uctyhodny rozsah sme respektovali na zadiatku tvorivého procesu. V priebehu
skisok sme dospeli k prijatelnému kompromisu. Zial, nasa rychla doba si Ziada, aby
sa aj umelecké informacie dostavali ku konzumentovi dynamicky, v skratke, v ex-
trakte. Nie som vSak stupencom tzv. bleskovych predstaveni, ktoré v kazdom mo-
mente musia divdka plno ,zabéavat”, sokovat, ktoré len plnym priehrstim davaju a
ni¢ od divaka neziadaju.

Boltova hra je v istom zmysle monoténna, nema vonkajsich dramatickych efektov,
hlavny konflikt sa da predpokladat, nema prilis velké obraty, prekvapenia. Nemusi
ich mat — velkost témy, vnutorny proces hrdinovho postoja st dostatocne drama-
tické, sugestivne. Nechceli sme inscenacné prili§ divadelne prifarbovat, ani privel-
mi experimentovat s formalnou strankou, odovzdali sme sa sugestivite vnutornej
dramatickosti. Dufajme, Ze prave v tejto polohe myslienka hry zapdsobi najucinnej-
Sie.

—niz—

In: Vecernik, Bratislava 12. 06. 1986
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NADMIERU NAPLNENE ROKY S TALIOU
DIVADELNY A TELEVIZNY REZISER PAVOL HASPRA
SA DOZIVA SEDEMDESIATKY

MILAN POLAK

Re¢ bude o rezisérovi, ktorého tvorivy zivot odvijal sa v pomerne Stastnej kon-
Stelacii hviezd. Pavol Haspra, jeden z prvych absolventov VSMU ( absolvoval v roku
1955), podnes aktivny a vitalny, celkom vyrazne a vyznamne upozornil na seba uz
pri svojom prvom vstupe na teritérium profesiondlneho divadla. Spominam si na
jeho prvé rezisérske vyboje v Nitre, ktoré rozcerili v tom case prili§ pokojnti a prilis
Sediva hladinu slovenskej divadelnej zatoky patdesiatych rokov, teda rokov, toho
najrabiatnejSieho totalitného ¢asu. Oporou mu vtedy bola skupina jeho genera¢nych
druhov, hercov ( V. Miiller. D . Blaskovic, A. Korendi, V. Strniskova a ini ), ktori spolu
s nim nastupili do vtedajsieho nitrianskeho divadla. Chodili sme vtedy do Nitry na
dramaturgicky objavné predstavenia s vyhranenym nazorom, ktory postuval mysle-
nie o divadle celkom zreteIne k novym obzorom.

Nitrianske obdobie Pavla Haspru akoby predznamenalo jeho tvorivy zaujem a
umeleckt cestu na niekolko desatroc¢i dopredu. Jednym okruhom jeho tvorivého za-
ujmu bola kvalitna p6vodna slovenska dramatika a druhym otvaranie okien do sveta
a to cez sucasné diela inonarodnych dramatikov. Popri tom zaujimal sa aj o drama-
ticka klasiku. Prave z tohoto nitrianskeho obdobia mimoriadne zvuéne a podnetne
zazneli napriklad inscendcie hier Petra Karvasa — Polnocnd omsa ¢i Antigona a ti druhi,
Matustikovej Kristina, ale aj Hasprova dramatizacia Jesenského Demokratov. V stvis-
losti so spominanou sticasnou zahrani¢nou dramatikou, vyznamnymi inscendciami
boli Pfeifferova Lampionovd sldvnost’ ¢i Nashov Obchodnik s dazd'om, ale aj Hellman-
novej Z druhej strany pralesa. Takze uz v Nitre, v rokoch 1954 — 1962 prejavil sa Pavol
Haspra ako vzdelany, inven¢ny, za svojou predstavou divadla uvzato kracajuci tvor-
ca javiskovych diel.

Po prichode do nasej prvej narodnej ¢inohry v roku 1964, popri vtedy uz renomo-
vanych reziséroch — Jozefovi Budskom, Tiborovi Rakovskom a Karolovi L. Zacharo-
vi, ¢akala ho nelahka tloha obhdjit svoju predstavu divadla a najméa svoje renomsé,
ktoré si vybudoval v Nitre. Dnes, s odstupom rokov, m6Zeme bez zabran povedat,
Ze sa stal ich rovnocennym partnerom, Ze svojou reZzijnou tvorbou, ktorti charakte-
rizovala profesiondlna zrucnost a cit pre javiskovi metaforu, jednoznacne obohatil
programovu ponuku a tvorivé postupy Cinohry SND a vytvoril niekolko inscendcii
s prenikavym divackym ohlasom, ale aj nespornou umeleckou hodnotou. Svoje po-
stavenie si obhdjil aj v obdobi, ked uz do SND prichadzali mladsi reZiséri so svojskou
poetikou — Milos Pietor, Vladimir Strnisko, Lubomir Vajdicka ¢i Peter Mikulik.

Rec bola o stastnej konstelacii hviezd. Staci len letmy pohlad na t reSpekt vzbu-
dzujtcu zalahu titulov, ktoré Pavol Haspra na scéne SND, ale aj neskor v televizii
uviedol a potvrdi to na$ dojem, Ze sa mu podarilo zrealizovat takmer vSetko, ¢o mu
bolo srdcu blizke, cez ¢o mohol vyslovit svoj umelecky i ob¢iansky postoj. Pavol Has-
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pra pritom nesiel nikdy cestou mensieho odporu. Viac, ako povrchny opis vonkaj-
Sej skutocnosti vzdy ho zaujimalo to, ¢o sa odohrava za pribehom, vo vnutri ¢love-
ka, v skrytych zahyboch jeho duse. Nebdl sa pritom primeranej davky expresivity
a zdrasnenej senzibility. Jeho inscendcie niesli sa neraz v trochu nadsadenej tonine,
ale nikdy nie na tikor odkrytia vnutorného dramatizmu. Iste, ani jemu, cloveku so
silnym vnutornym pretlakom, vZdy vSetko nevyslo podla zamySslanej predstavy, ale
jeho urputna a uvzata vizia o zhmotneni zmyslu uvadzanej hry a ta snaha oslovit
divaka v hladisku silnou myslienkou ¢i posolstvom a mobilizovat ho k spoluticasti (
v tejto stivislosti spominam si na jeho Krala Jana z roku 1969), je charakteristicka pre
vacsiu Cast jeho tvorby.

Vela slovenskych dramatikov vdaci prave Pavlovi Hasprovi za presvedcivé ja-
viskové obhajenie ich hier. Patri medzi nich napriklad Matustikova, Kralik, Karvas,
Solovic, Taik}'f, Bukovc¢an, Kocan, Kakosova, Ferko, Hudec. Pokial ide o slovenska
klasiku velkou zasluhou Pavla Haspru je prvé a doposial, zial, posledné uvedenie
Podhradského hry Holuby a Sulek, ale aj objavné nastudovanie Baréovej hry Zdmka
Skripi. Okrem toho v stipise hier uvedenych Pavlom Hasprom je aj niekolko vyznam-
nych prvenstiev, napriklad prvé slovenské uvedenie Millerovej Ceny ¢i dalsich jeho
hier — Salemské bosorky a Po pdde (eurdpska premiéra). Nezabudnutelné je Hasprovo
stretnutie s Dostojevskym (Idiot, Zlo¢in a trest, Bratia Karamazovci, Besi), silnym za-
zitkom boli aj jeho inscenacie Gorkého hier, ale vari najvacsi divacky uspech malo
jeho nastudovanie Radickovovho Pokusu o lietanie s Jozefom Kronerom v hlavnej
tlohe. Pavlovi Hasprovi sa napokon podarilo spolupracovat s celou tou legendar-
nou ,strednou hereckou generaciou” (Valach, Pantik, Zaborsky, Huba, Dibarbora,
Chudik, Machata, Fil¢ik, Kralovi¢ovd, Graberova, Krizikova , ale aj star$imi, napri-
klad s Bancikovou, Melickovou, Bagarom ¢i Prechovskou). Cela tato plejada skvelych
hercov si zahrala v jeho tspesnych inscendciach Hellmannovej, O'Neilla, Williamsa,
Millera, Vampilova, Hubaca, Shakespeara a dalSich zaujimavych autorov.

Z poslednych tspechov, pri ktorych ho uz desatrocia sprevadza verny scéno-
graf Vladimir Suchanek, spometime aspoti Tajovského Zensky zdkon v zdhoractine a
Wassermanov Prelet nad kukuckinym hniezdom. V Case tych legendarnych televiznych
pondelkov neraz silne zazneli aj Hasprove inscendcie. V televizii mal vobec Siroky
register tvorby — od klasickych dram az po detektivky sticasnych autorov.

Meno a tvorba Pavla Haspru ma pevné miesto v stibore tych najvyznamnejsich
mien slovenskej divadelnej a televiznej rézie. Sedemdesiatka ho zastihla v plnom tvo-
rivom nasadeni a v tejto sezéne by sme v jeho rezijnom nastudovani mali vidiet Mil-
lerovu Cenu a Palarikovo Ingoknito. To je dobré znamenie pre vSetkych, ¢o si za uply-
nulé takmer polstorocie odnasali z Hasprovych inscenacii silné divadelné zazitky.

In: Novy den, 8.12.1999, str.10
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FAKTY

Helena Bezakova: Kostymovy navrh pre Hasprovu inscenaciu Palarikovej hry Inkognito (SND, premiéra
6. 5. 2000). Snimka archiv H. Bezakovej.
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BIOGRAFIA

Pavol Haspra
8. decembra 1929 - 27. aprila 2004

Ochotnicka ¢innost:
1945 - 1954 reziroval v ochotnickom divadelnom krazku Topol v Topol¢iankach

Stadium:
1950 — 1955 studoval na Divadelnej fakulte Vysokej skoly muzickych umeni divadel-
nu réziu v rocniku prof. Jozefa Budského

Angazman:

Od 1. augusta 1954 do 30. juna 1962 rezisér Krajového divadla v Nitre (od 1. 9. 1955
aj umelecky $éf)

Od 1. jala 1962 do 27. aprila 2004 rezisér ¢inohry Slovenského narodného divadla
v Bratislave

Preklady:
Pavel Kohout: Taka laska
Hans Pfeifer: Lampioénova slavnost (so Stefanom Svecom)

Upravy:

Janko Jesensky: Demokrati — dramatizacia

Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij: Idiot — Gprava

Fernand Crommelynck: Rozkosny parohac — uprava

Alexander Vampilov: Jarabica — uprava

Vladimir Hurban Vladimirov: Zamka Spkripi — tiprava (s Jan Sladeckom)
Jan Paldrik: Samozvanec — uprava (s Janom Sladeckom)

Robinson Jeffers: Medea, barbarka z Kolchidy — tprava

Jan Palarik: Inkognito — tiprava

Ceny, vyznamenania, ocenenia:

— 1955 -2. miesto na Divadelnej Zatve v kategorii oblastnych divadiel za inscenéciu
hry Magdy Matustikovej Kristina

— 1957 - Strieborny odznak Divadelnej zatvy za réziu Klabundovej hry Kriedovy
kruh

— 1960 — vyznamenanie Za obetavt pracu pri 10. vyroci zaloZenia Krajového diva-
dla

Fakty
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1968 — vyznamenanie Za vynikajicu pracu

1970 — laureat Statnej ceny Klementa Gotwalda za vynikajtce umelecké stvarne-
nie Dostojevského Idiota, Kralikovej Hry bez lasky, Gorkého Vassy Zeleznovovej
a Millerovej Ceny

1977 — Cena Zviazu slovenskych dramatickych umelcov za réziu Kovacikovej hry
Kréma Pod zelenym stromom

1984 - zaslazily umelec

1987 — Cena Ceskoslovenskej televizie za vytvorenie relécie Rozlet

1989 — Cena Ceskoslovenskej televizie za vytvorenie inscenacie Muz s plnou mo-
cou

1994 — Vyrocna cena Literarneho fondu za réziu Bukovcanovej hry Kym kohut
nezaspieva

1997 — Telemtiza 1996

1999 — prémia Literarneho fondu za réziu Kohoutovej hry Ubohy vrah

2004 — Cena ministra kultary Sloveskej republiky za celoZzivotné zasluhy o rozvoj
divadelnej a televiznej tvorby

2004 - Vyro¢né cena Literarneho fondu in memoriam za celoZivotnu tvorbu

2005 — Pribinov kriZ I. triedy in memoriam
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divadlo premiéra | autor ndzov scénograf kostymouvy
vytvarnik
KDN 9.9.1954 |].B.P. Moliere M3, ¢o hladal |Jan Hanak Karol L.
(Juro Dandin) Zachar
KDN 15.1.1955 | Magda Kristina Mikulas Mikulas
Matustikova (Valuchovci) Kravjansky Kravjansky
KDN 5.5.1955 | Alexander Panenské Pavol M. Gabor | Pavol M.
Fredro sluby alebo Gabor
Magnetizmus
srdca
KDN 19.9.1955 | Alexander Chirurg Platon | Pavol M. Pavol M.
Jevdokymovi¢ | Krecet Gébor Gabor
Korinij¢uk
KDN 10.12.1955 | Julius Zeyer — | Radtz a Mahu- | Pavol M. Pavol M.
Josef Suk liena Gabor Gabor
KDN 9.6.1956 | Victor Hugo Hernani Mikulas Mikulas
(Kastilska cest) |Kravjansky Kravjansky
DJGT 8.12.1956 | Emile Zola Dedicia stryka | Emil Emil Paulovi¢
Rabourdina Paulovi¢
KDN 23.2.1957 | Klabund Kriedovy kruh | Mikulas Mikulas
Kravjansky Kravjansky
DD 14.4.1957 | George Cokolddovy | Oto Sujan Maria
Bernard Shaw | hrdina Sadlornova-
-Krasnohorska
KDN 6.10.1957 | Jaroslav Kvapil |Princezna Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
Pupavienka
KDN 21.12.1957 | Vitézslav Hrie$na Alois Baranek | Alois Baranek
Nezval svatica (Manon
Lescaut)
KDN 10.5.1958 | Pavel Kohout | Taka laska Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
KDN 6.9.1958 | Hans Pfeifer Lampidnova Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
slavnost
DJGT 11.10.1958 | Stefan Krélik | Hra bez lisky | Otto Sujan Maria
Hollésiova
KDN 441959 |Janko Jesensky | Demokrati Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
— Pavol Haspra
KDN 13.6.1959 | Peter Karvas Polno¢na omsa | Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik

Fakty
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KDN 1.10.1959 | Georgos Angela Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
Sevastikoglu
KDN 16.1.1960 | Magda Kadial vedie Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
Matustikova cesta biela
SND 9.41960 | Albert Maltz Cierna jama Mikulas Ludmila
Kravjansky Purkynova
KDN 25.6.1960 | N. Richard Obchodnik Bofivoj Slavik | Bofivoj Slavik
Nash s dazdom
KDN 17.12.1960 | Lillian Z druhej strany | Pavol Haspra Ludmila
Hellmanova pralesa Purkytiova
SND 2.3.1961 | Lillian Z druhej strany | Mikulas Ludmila
Hellmanova pralesa Kravjansky Purkyniova
KDN 7.5.1961 | Michail Jarné privaly FrantiSek Perger | Bofivoj Slavik
Solochov —
Jaroslav Dietl
KDN 3.3.1962 | Peter Karvas Antigonaati | BofivojSlavik | Bofivoj Slavik
druhi
SND 27.10.1962 | Margit Hamletnema | Vladimir Helena MS
Gasparova pravdu Suchanek Bezakova
SND 2.2.1963 | William Gibson | Dvaja na Vladimir Ladislav Coka | MS
hojdacke Suchanek
SND 19.5.1963 | Peter Karvas Jazva Vladimir Vladimir
Suchanek Suchanek
SND 23.1.1964 | Marijan Bohovia trpia | Vladimir Helena MS
Matkovi¢ Suchanek Bezakova
SND 19.9.1964 | Arthur Miller | Po pade Vladimir Ludmila
Suchanek Purkyniova
SND 27.2.1965 |Edward Albee |Kto sa boji Vladimir Ludmila MS
Virginie Suchanek Purkyniova
Woolfovej?
SND 9.10.1965 | Fiodor Idiot Vladimir Vladimir
Michajlovi¢ Suchanek Suchanek
Dostojevskij
— Grigorij
Alexandrovic¢
Tovstonogov
SND 20.4.1966 | Ladislav Tazky |Hriesnica Zaluje | Vladimir Ludmila
tmu Suchanek Purkynova
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SND 5.11.1966 | Arthur Miller | Salemské Vladimir Ludmila
bosorky Suchanek Purkynova
SND 25.2.1967 |John Osborne |Obzrisa Vladimir Helena MS
v hneve Suchanek Bezakova
VSMU 17.4.1967 | Miroslav Maskarada, Jozef Ciller Jozef Ciller
Krleza Salome
SND 24.6.1967 |Stefan Kralik | Hra bez lasky | Vladimir Helena
Suchanek Bezakova
SND 7.11.1967 | Maxim Gorkij |Vassa Vladimir Helena
Zeleznovova Suchanek Bezakova
SND 2.2.1969 Tennessee Zostupujuci Vladimir Helena
Williams Orfeus Suchanek Bezakova
SND 2451969 | Arthur Miller | Cena Vladimir Helena MS
Suchanek Bezakova
SND 18.10.1969 | Ugo Betti Zlod¢in na Vladimir Ludmila MS
ostrove koz Suchanek Purkyniova
SND 7.2.1970 Edward Albee | Vsetko Vladimir Ludmila MS
v zahrade Suchanek Purkyniova
SND 22.4.1970 |Maxim Gorkij |Vassa Vladimir Helena
Zeleznovova Suchanek Bezakova
SND 27.6.1970 | Friederich Kral Jan Vladimir Helena
Diirrenmatt Suchéanek Bezakova
SND 1.1.1971 Fiodor Zlo¢in a trest Vladimir Milan Corba | MS
Michajlovi¢ Suchanek
Dostojevskij
SND 241972 | Fernand Rozkosny Vladimir Ludmila MS
Crommelynck | parohac Suchanek Purkytiova
SND 24.6.1972 | Pierre Corneille | Cid Vladimir Helena MS
Suchéanek Bezakova
SND 20.1.1973 | Juliu Edlis Peso do Vladimir Helena MS
Eldorada Suchanek Bezadkova
SND 16.6.1973 | Alejandro Dom so Vladimir Helena MS
Casona siedmimi Suchanek Bezakova
balkénmi
SND 19.1.1974 | Stefan Kralik | Margaret Vladimir Helena
z0 zamku Suchéanek Bezadkova
SND 29.3.1974 |Jéan Solovié¢ Meridian Vladimir Helena MS
Suchanek Bezakova
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SND 30.11.1974 | Alexander Jarabica Vladimir Helena
Vampilov Suchanek Bezakova
SND 25.10.1975 | William Kral Lear Vladimir Helena
Shakespeare Suchanek Bezakova
SND 10.4.1976 | Peter Kovacik | Kréma Pod Vladimir Helena
zelenym Suchanek Bezakova
stromom
SND 49.1976 | Stefan Kralik Krasna Vladimir Zuzana
neznama Suchanek Bocekova
SND 5.12.1976 |Jan Solovic Zlaty dazd Vladimir Helena MS
Suchanek Bezékova
SND 12.3.1977 | Antonio Buero |Koncertna Vladimir Helena
Vallejo svatého Ovidia |Suchanek Bezakova
SND 21.3.1978 |Jana Kékosova |Sto hodin Vladimir Helena MS
do zatmenia Suchanek Bezakova
SND 16.6.1978 | William Othello Vladimir Ludmila
Shakespeare Suchanek Purkyniova
SND 13.2.1979 | Mikulas Kocan | Koloto¢ Vladimir Zuzana MS
Suchanek Bocekova
SND 20.10.1979 | Alexander My, Vladimir Ludmila
Gelman dolupodpisani | Suchanek Purkynova
SND 22.3.1980 |Jordan Pokus o lietanie | Vladimir Ludmila
Radickov Suchanek Purkyniova
SND 14.2.1981 |Jozef Holuby a Sulek | Vladimir Helena
Podhradsky Suchanek Bezakova
SND 27.6.1981 | Fiodor Bratia Vladimir Helena MS
Michailovi¢ Karamazovovci | Suchanek Bezakova
Dostojevskij
SND 14.1.1982 | Vladimir Zamka skripi | Vladimir Helena MS
Hurban Suchanek Bezakova
Vladimirov
SND 15.5.1982 | Maxim Gorkij | Mestiaci Vladimir Helena
Suchanek Bezékova
SND 19.12.1982 | Eugéne O’Neill | Ladar Vladimir Helena
prichadza Suchanek Bezakova
PSNS 9.4.1983 | Lubomir Janosik podla | Tomas Berka Stanislava
Feldek Vivaldiho Vanickova
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SND 3.6.1983 |Jan Solovic¢ Meridian Vladimir Helena MS
Suchanek Bezakova
SND 20.10.1983 | Mikulas Kocan | Play-back Vladimir Helena
Suchanek Bezékova
SND 24.3.1984 |Jifi Hubad Stara dobra Vladimir Ludmila MS
kapela Suchanek Purkynova
SND 14.12.1984 | Dusan Zberné Vladimir Helena MS
Kovacevic¢ stredisko Suchanek Bezakova
SND 14.9.1985 | Ferdinand Napoleon I. Vladimir Helena MS
Brucker Suchanek Bezakova
SND 14.12.1985 | Milan Ferko Pravda Vladimir Helena
Svétoplukova | Suchanek Bezdkova
SND 22.3.1986 | Alexander Lov na kacice | Vladimir Helena
Vampilov Suchanek Bezdkova
NS 14.6.1986 | Robert Bolt Clovek pre Tomas Berka Helena
vsetky Casy Bezékova
PSNS 4.11.1986 | Peter Karvas Stikkromna Vladimir Judita
oslava Suchanek Kovacova
SND 30.4.1987 | Eugéne O'Neill | Velky boh Vladimir Helena MS
Brown Suchanek Bezakova
SND 13.2.1988 | Jiti Hubac Modry pavilén | Vladimir Helena
Suchanek Bezékova
SND 23.4.1988 | Ljubomir éopaloviéovo Vladimir Helena
Simovié¢ kocovné Suchanek Bezéakova
divadlo
NS 24.6.1988 | Josef Boucek Smrt v zahrade | Otto gujan Judita
Girardinovcov Kovacova
SND 10.12.1988 | Jan Palarik Samozvanec Vladimir Nada
Suchanek Simunova
SND 10.6.1989 | Peter Karva$ Zadny vchod | Tibor Luzinsky |Mona Hafsahl | MS
¢ize Rozkose
v utorok
po polnoci
SND 12.1.1990 |Fiodor Besi Vladimir Milan Corba
Michajlovi¢ Suchanek
Dostojevskij
NS 19.10.1990 | Joseph Dom plny Otto Sujan Nada
Kesselring mrtvol Simunové
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SND 15.2.1991 | Arthur Miller | Smrt Vladimir Helena
obchodného Suchének Bezakova
cestujuceho
NS 24.10.1991 | Ben Jonson — Lisiak Volpone | Vladimir Nada
Stefan Zweig Suchanek Simunova
SND 18.1.1992 | Fritz Verejny zalobca | Vladimir Helena MS
Hochwélder Suchanek Bezakova
SND 11.4.1992 | DusSan Spalena vecera | Vladimir Helena
Kovacevic¢ Suchének Bezakova
SND 27.11.1992 | Herb Gardner |Zbohom, ludia! | Vladimir Helena
Suchének Bezakova
SND 30.4.1993 | Friedrich Tanec smrti Vladimir Helena
Diirrenmatt Suchének Bezakova
SND 741994 |Ivan Bukovcan |Kym kohut Vladimir Helena
nezaspieva Suchanek Bezakova
SND 28.1.1995 | Julius Neznamy Vladimir Helena
Bar¢-Ivan Suchének Bezakova
SND 7.4.1995 Coline Zajac, zajac Vladimir Helena MS
Sarreauova Suchanek Bezakova
ASTORKA |19.11.1995 | José Luis Stretneme sa na | Vladimir Zuzana
Alonso Havaji Suchanek Bocekova
de Santos
SND 10.2.1996 |Jean Anouilh Becket alebo Vladimir Helena
Bozia Cest Suchének Bezakova
SND 4.5.1996 Robinson Medea, Vladimir Michaela MS
Jeffers barbarka Suchanek Trizuljakova
z Kolchidy
SND 23.11.1996 | Jozef Gregor Zensky zékon | Vladimir Hana
Tajovsky Suchanek Ciganova
SND 2.2.1997 | Pavel Kohout | Ubohy vrah Vladimir Helena MS
Suchének Bezakova
SND 24.1.1998 |Jan Hudec Marcus Vladimir Helena MS
Aurelius Suchanek Bezakova
pri Hrone
SND 13.6.1998 | Dale Prelet nad Vladimir Helena
Wasserman kukuckinym Suchanek Bezakova
hniezdom
SND 21.11.1998 | James Lev v zime Vladimir Helena MS
Goldman Suchének Bezakova
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SND 19.2.2000 | Arthur Miller |Cena Vladimir Helena
Suchének Bezakova
SND 6.5.2000 |Jan Palarik Inkognito Vladimir Helena MS
Suchanek Bezakova
DAB 3.3.2001 |Istvan Orkény |Rodina Vladimir Helena
Téthovcov Suchének Bezakova
SND 16.6.2001 | Robert Bolt Clovek pre Vladimir Helena MS
vsetky Casy Suchanek Bezakova
SND 14.6.2002 | Tennessee Macka na Vladimir Helena MS
Williams horticej Suchanek Bezakova
plechovej
streche
SND 14.6.2003 | Dusan Doktor Suster | Vladimir Helena MS
Kovacevic¢ Suchanek Bezakova
SND 14.11.2003 | Tom Stoppard | Konecne Vladimir Helena MS
slobodny! Suchének Bezakova

Oddelenie divadelnej dokumentdcie a informatiky Divadelného tistavu v Bratislave, december 2005

Vypracovala Katarina Kunova
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Pavol Haspra s vernymi spolupracovnikmi, kostymovou vytvarnickou Helenou Bezakovou a scénogra-
fom Vladimirom Suchankom. Snimka archiv Heleny Bezakove;j.
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