Slovenské divadlo — 2018 — ro¢nik 66 — ¢islo 1 DOI: 10.2478/sd-2018-0005

ITALSKA NAPINAVA PODIVANA MEZI o I
ESTETIKOU, ENTUSIASMEM A NOSTALGII. G
Popularni zanry italské kinematografie 60. — 80. let

v ¢esko(slovenském) filmovém a nefilmovém

periodickém tisku (1990 — 2000)

JAN SVABENICKY
Filmovy historik a badatel

Abstrakt: Studie se zaméfuje na reflexi popularnich zanrti italské kinematografie Sedesatych az
osmdesatych let v ¢esko(slovenském) filmovém a nefilmovém tisku v letech 1990 az 2000. Pted-
métem analyzy budou pouze souhrnné ucelené texty, které se zabyvaji konkrétnimi popularni-
mi zanry nebo tvorbou filmara reprezentujicich rtizné modely napinavé podivané. Z ceskych
a slovenskych pfekladti zahrani¢nich pfispévkli uvedeme pouze jeden ptiklad, protoze vyz-
kum zahrnuje jen ptivodni ¢esky a slovensky publikované texty. Studie si klade za cil poukazat
na témata, ktera si esti a slovensti filmovi publicisté, kritici a novinafi v souvislosti s italskymi
populdrnimi zanry vybirali a jakym zptisobem rozvijeli interpretacni mysleni a historicky, so-
ciokulturni a priimyslovy kontext riznych modeld napinavé podivané. Soucasti pohledu na
filmovou publicistiku v ¢esko(slovenském) periodickém tisku — ve smyslu historického dokla-
du o dobovém mysleni o popularnich zZanrech italské kinematografie — bude rovnéz zohlednéni
entuziastického a nostalgického piistupu nékterych autord, ktery se stal paralelni linii k estetic-
kému vykladu filmt. Studie se okrajové zmini také o spolecenskych, kulturnich a medialnich
zméndch po roce 1989, které vedly v cesko(slovenské) periodické publicistice k vétsimu kri-
tickému zajmu o italské popularni zanry. Text bude rozc¢lenén na dvé casti. Prvni ¢ast se bude
zabyvat pouze italskym westernem, ktery patfil k nejcastéji reflektovanym a analyzovanym
kategoriim spektakularni podivané. Druha c¢ast poukaze na dalsi linie napinavého vypravéni
v italské popularni kinematografii a na nékteré filmare, na jejichz tvorbu se publicisté opako-
van¢ zaméfovali.

Klic¢ova slova: italské popularni zanry, italska kinematografie, western all'italiana, Sergio Leo-
ne, Ennio Morricone, ¢esko(slovenska) filmova kritika a publicistika, ¢esko(slovensky) filmovy
a nefilmovy periodicky tisk

Po roce 1989, kdy zacaly v ¢eskoslovenskych (od roku 1993 v ceskych a sloven-
skych) kinech pfevazovat hollywoodské filmy, nalezla italska kinematografie nejsil-
n€jsi distribucni zastoupeni na VHS nosicich a televiznich stanicich. Pfredevs$im rtizné
videodistribu¢ni spolecnosti (Euro Video Film Praha (EVI), IMP Video, Alvim Video,
ORION - Interama, Filmexport Praha, Filmexport Home Video, Davay Home Vi-
deo, Densy Home Video, IMaGO Video, Intersonic, Hamer Film, Vapet Production,
Q - Film, FVS: Film & Video Studio Prague, Lucernafilm Video, Mido Film) nabizely
rozmanité filmy italskych populdrnich zanrti, které nemélo publikum moznost za
minulého rezimu oficidlné vidét. Nékteré snimky uvedené v prvni poloviné deva-
desatych let na VHS se vyskytovaly v Ceskoslovensku uz v pfedchozim desetileti na
neoficidlnich videokazetach, které se k nam dostavaly z videodistribuce ze zadpadni-
ho Némecka a Rakouska, nebo byly nahravany ze zapadonémeckych a rakouskych
televiznich kandalt (ORF, RTL, ARD, ZDF, SAT.1, Pro7). Velké distribu¢ni zastoupeni
mély populdrni Zanry italské kinematografie padesatych az osmdesatych let na nék-
terych soukromych televiznich stanicich. Program OK3, ktery byl regulérni soucasti
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Ceskoslovenské televize, ptebiral italské filmy z vyse uvedenych i jinych zahranié-
nich TV stanic (nékteré filmy byly vysilany s ¢eskym rychlodabingem ¢i titulky, jiné
byly uvadény pouze v némeckém ¢i francouzském znéni). Kanal Premiéra TV, ktery
vznikl v kooperaci s italskymi televiznimi partnery, prostfednictvim této spolupréce
rovnéz pravidelné uvadél filmy italskych populdrnich Zanrfi, z nichZ mnohé byly
také nékolikrat reprizovany.! Treti stanici, ktera nabizela zejména v devadesatych
letech divakiim italské populdrni zanry, byla TV Nova. VSechny tyto tfi TV kanaly
zahrnovaly v tomto obdobi ve svém programu pfedevsim razné modely napinavé
podivané, které v predchozich desetiletich oficialné predstavovaly pro publikum ne-
dostupnou kategorii vyskytujici se pouze na nedistribucnich videokazetach.

V této studii se nebudeme zabyvat filmovou, televizni a videodistribuci italskych
populérnich Zénrt v Cesko(Slovensku) v letech 1990 az 2000. Uvéadime ji pouze jako
jeden z faktorti, ktery vedl ke vzniku nékterych casopisti a novin zaméfenych na
televizni distribuci a videodistribuci a v némz byla vénovana pozornost také italské
napinavé podivané. Jedna se napfiklad o periodika Teletip (ktery byl v roce 1994
sloucen s Tydenikem Televize a poté zcela zanikl) a Video revue a Video plus, kde
vychdzely kromé delsich texti pfedevSsim anotace, recenze a informativni ¢lanky
o filmech italskych populdrnich zanrti distribuovanych v televizi a na videu. Dal$im
faktorem vedoucim k vétsimu publicistickému zdjmu o populdrni zanry italské kine-
matografie padesatych az osmdesatych let v ¢esko(slovenském) filmovém a nefilmo-
vém tisku po roce 1989 byl vedle jejich vétsi distribu¢ni dostupnosti také proménujici
se interpretacni p¥istup publicisti. Zatimco v letech 1960 az 1989 byl z ideologickych,
estetickych a etickych pozic kladen vétsi diiraz na tvorbu intelektudlnich a ob¢ansky
angazovanych filmai, v letech 1990 az 2000 se postupné zacal zajem kritikt, novi-
naft a publicist vztahovat k popularnim zanrtim, k nimz v pfedchozim obdobi za-
ujimal filmovy i nefilmovy tisk zejména odmitavy postoj. Nebudeme se zde zabyvat
recenzemi na jednotlivé filmy (s vyjimkou nékterych piikladi), glosami a kratkymi
informac¢nimi texty, rozhovory s italskymi filmafi ani hereckymi osobnostmi spojo-
vanymi s konkrétnimi populdrnimi Zanry. U italského skladatele Ennia Morriconeho
nebudeme zohlednovat recenzni pfispévky na CD disky ani reflexe z jeho koncert-
nich turné v Ceské republice a na Slovensku, nebot se nejedné o rozbor popularnich
zanra. Pouze okrajové se zminime také o prekladech zahranicnich texti a zaméfime
se zejména na puvodni Cesky a slovensky psané souhrnné texty a studie o italské
populdrni podivané.

Obraz italského westernu v estetické, popularizacni a nostalgické linii

Nejvétsi zastoupeni z popularnich Zanrt italské kinematografie padesatych az
osmdesatych let mél v cesko(slovenském) periodickém tisku po roce 1989 western al-
I’italiana, ktery byl i v tomto obdobi stale nespravné nahliZen jako ,,imitace” a ,napo-

' U filmd, které byly uvedeny v ceskoslovenské (respektive ceské a slovenské) distribuci budu nejdiive
uvadét ¢esky distribu¢ni nazev a v zdvorce ptivodni titul. V opacném piipadé budu nejdiive uvadét italsky
nazev a v zavorce vlastni preklad.

2 Hodnotici estetické pojmy a formulace, které nevyjadfuji interpretacni postoje autora studie a jez jsou
zohlednéné pouze jako historicky doklad dobové kritické percepce, jsou v textu uvadéné v uvozovkach.
Stejnym zptisobem budou citovany vyroky filmovych historiki, kritikti a publicistti.
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dobenina” hollywoodského westernu. ReZisér Sergio Leone byl charakterizovan jako
,otec”, ,vyndlezce” ¢i ,zakladatel” italského westernu, pficemz mnozi kritici a pub-
licisté prehliZeli historicky a sociokulturni kontext tohoto popularniho zanru v némé
éfe i dalSich obdobich italské kinematografie. Kromé samostatnych studii byl italsky
western zminovan i v souhrnnych textech o westernu obecné, kde byl casto reduko-
van na zakladni a stru¢né informace vztahujici se nejvice k tvorbé Sergia Leoneho.
Tento pristup rozvijeji ve svych piispévcich Martin Ciel’, Jan Jaros* a Ljubomir Oliva®.
Zatimco Oliva shrnuje a opakuje své poznatky rozvedené v jeho dfivéjsich clancich
ze sedmdesatych let a zaklada je na stejnych tvrzenich, Jaros konstatuje, ze produkce
italskych westerna byla v Sedesatych letech podminéna tspéchem zdpadonémecké
koprodukéni série podle Karla Maye. Jedna se o nespravné konstatovani, protoze
v Italii se natacely westerny uz mnohem dfive. VSechny uvedené pfispévky ozna-
¢uji Leoneho jako ,mistra” tohoto zanru, ktery ,, umociiuje” zanr svym ,0sobitym”
tvaréim pfistupem. Podrobnéjsimi charakteristikami se ve spolecné studii zabyvaji
Michael Mélek a Michal Sobr, ktefi poukazuji na western v némych evropskych ki-
nematografiich (Némecko, Francie, Anglie) a zminuji nékteré reziséry (Carlo Lizzani,
Damiano Damiani, Mario Bava). Autofi kriticky poznamenavaji, Ze ,filmova Evropa
se zmocnila westernu bez zdbran, ale i bez vyraznéjsi invence”, a dale dodavaji, Ze
v Italii, ve gpanélsku, ale i v dalSich zemich starého kontinentu vznikly v Sedesatych
letech stovky westernti, vétsinou podfadné Grovné”.®

V souhrnnych studiich o italském westernu se néktefi publicisté zaméfovali
také na jiné oblasti nez na tvorbu Sergia Leoneho, ktera byla zastoupena predev-
§im v obecnych piehledovych a historizujicich pfispévcich o westernu nebo v textech
z Sedesatych az osmdesatych let. Vétsina textti o westernu allitaliana pochazi z prvni
poloviny devadesatych let, nebot v tomto obdobi byl tento zanr distribu¢né zastou-
pen na tehdy nové vznikajicich televiznich kanalech a videokazetach. U prilezitosti
uvedeni Leoneho Pro hrst dolarii (Per un pugno di dollari, 1964) a dalSich dvou westernti
Pravd a levd ruka d'dbla (Lo chinmavano Trinita..., 1970) Enza Barboniho a Mé jméno je
Nikdo (Il mio nome é Nessuno, 1973) Tonina Valeriiho vySlo ¢asopisecky nékolik textii
o westernu all’italiana. Rovnéz v tomto obdobi se na strankdach rtznych priodik ob-
jevovala mylnd tvrzeni a nekorektni informace, coz byl dtsledek nepfistupnosti za-
hrani¢nich zdroji i odbornych studii zabyvajicich se problematikou populdrnich Zan-
rt1 italské kinematografie. Jan Jaro$ ve svém clanku o zdpadonémeckém a italském
westernu’ zaménuje film Masakr ve Velkém kasionu (Massacro al grande canyon, 1963)
Sergia Corbucciho za jiny, o rok pozdéji realizovany film stejného reziséra Minnesota
Clay (Minnesota Clay, 1964). U tohoto tvrzeni autor dale mylné uvadi informaci, ze
Sergio Corbucci a Sergio Leone stali u vzniku westernu all‘italiana. U snimku Kul-
ka pro generdla (El Chuncho: Quién sabe?, 1966) Damiana Damianiho Jaro$ konstatuje,
Ze na formovani tohoto zanru se podileli také ,tviirci honosici se povésti seriéznich

3 CIEL, Martin. Dobri prichadzaju sprava. Western ako filmovy zaner. In Film Fan, 1991, ro¢. 1, ¢. 1,
s. 36 —38.
4JAROS, Jan. Westerny III In Kino, 1991, roc. 46, ¢. 16, s. 12.
5 OL,IVA, Ljubomir. Western vcera, dnes — a zitra? In Premiéra, 1993, roc¢. 4, ¢. 9, s. 20 — 23.
6 MALEVK, Michael — SOBR, Michal. 90 let westernu. In Cinema, 1993, ro¢. 3, ¢. 3, s. 53 — 58.
5 7JAROS, Jan. Western v Europe. In Film fan, 1992, ro¢. 2,, €. 4, s. 11 — 13. Citace do c¢eského jazyka prelozil
J.S.
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umélcti”®, ¢imz rozviji ve svém textu subjektivni estetickou kategorizaci tvorby jed-
notlivych rezisérti. Také dalsi autortiv vyrok, Ze ,od zacatku sedmdesatych let se
westernova vlna ocita ve slepé uli¢ce”’, odporuje historickym skutecnostem, nebot
iv tomto obdobi byla v Italii bohatd produkce westernti reprezentovana mnoha tituly
vymykajicimi se komedidlnimu pojeti.

Filmovy historik Véaclav Merhaut u pfileZitosti distribu¢niho uvedeni Leoneho
snimku Hodny, zly a osklivy (Il buono, il brutto, il cattivo, 1966) na VHS nostalgicky
vzpomind na nedostupnost Leoneho westernti v ¢eskoslovenské distribuci pred ro-
kem 1989 a na usili o jejich zakoupeni pro kina.'” Nékteré prispévky o westernu al-
I'italiana, jak jsme se jiz zminili vySe, vznikly pfi pfilezitosti distribu¢niho uvedeni
filmta Sergia Leoneho, Tonina Valeriiho a Enza Barboniho. Alena Prokopova shodné
s jinymi publicisty mylné uvadi, Ze italsky western vznikl v Sedesatych letech, pri-
cemz existoval v italské kinematografii jiz v némé ére. Autorka pise, ze ,Spagetovy
zazrak vsak nemél dlouhého trvani a v ¢isté podobé ho najdeme vlastné jen u Leone-
ho“", ale italské westerny se v rtizné produkdcni intenzité nataceji od pocatk italské
kinematografie dodnes. Tento populdrni Zdnr mé rozmanité podoby a tvorba Sergia
Leoneho reprezentuje pouze jeden z jeho mnoha modeld. Prokopova déle uvadi, Ze
Barboniho Podivné dédictvi (... e poi lo chiamarono il Magnifico, 1972) a Valeriiho Mé jmé-
no je Nikdo jsou filmy ,stejného charakteru”, ale ve skute¢nosti se jedna o tematicky
i ikonograficky zcela odlisné snimky. Jan Jaros$ pouZziva ve svém textu oznaceni ,,ital-
ska mutace” a ,,evropskd odrada” hollywoodského westernu, ale jinde zase spravné
uvadi, ze , Leone vytvofil jeden typ italského westernu”, v némz nalezneme rovnéz
humorné prvky."? Vedle obecné znamého Leoneho filmu Tenkrdt na Zdpadé (C'era una
volta il West, 1968), ktery zminuji mnozi filmovi kritici a publicisté, autor zohlednuje
také méné znamé tituly jako Biih odpousti, jd ne! (Dio perdona... io no!, 1967) Giuseppa
Colizziho. Deskriptivnim piistupem se vyznacuje ¢lanek Zlaty Hajské, v némz se
nachazi nékolik nepravdivych a neovéfenych tvrzeni.? Kromé mylnych informaci,
Ze Leone je , otec spaghetti-westernu” a jeho film Pro hrst dolarii je , prvni italsky wes-
tern”, se jedna o informaci, zZe Valeritho Mé jméno je Nikdo produkovala spole¢nost
Leone-Produktion, ktera ve skutecnosti viibec neexistovala.

V roce 1993 vzniklo také nékolik text(i v rdmci mylné domnénky, zZe italsky
western ma tficaté vyroci, kde byl opét zcela opomijen jeho cely historicky vyvoj
a formovani od némé éry italské kinematografie po prvni polovinu devadesatych
let. Text zabyvajici se vyhradné Leoneho tvorbou uvadi, Ze , spaghetti westerny jsou
v podstaté nécim vic nez lacinou imitaci americkych dobrodruznych filmt z Divoké-
ho zapadu“!, aniz by se pokousel definovat narodni sociokulturni prvky a ikonogra-
ficka specifika italského westernu. Jiny pfispévek zahrnujici kratkou historii Zanru
opét mylné deklaruje, Ze prvni western all‘italiana je Masakr ve Velkém kasionu Sergia

8 Tamtéz, s. 13.

® Tamtéz.

1"MERHAUT, Vaclav. Prvni vlastovka. In Teletip, 1992, roc. 2, ¢. 37, s. 38 — 39.

B PROKOPOVA, Alena. Spaghetti western. Od Leoneho ke komedii. In Teletip, 1993, ro¢. 3, ¢. 27, s. 38.

12 ]AROé‘-, Jan. Westernové dluhy. In Kino, 1993, roc. 48, ¢. 10, s. 16.

13 HA]SKA, Zlata. Pro ctitele Divokého Zapadu. In Televize, 1993, roc. 28, ¢. 31, s. 8.

1 ], Zachrance westernu. In Telegraf, 1993, ro¢. 2, & 39, s. 16. Cléanek vySel v nezménéné verzi ve stejném
roce a rocniku téhoz periodika (€. 41, s. 16).
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Corbucciho z roku 1963." Slovensky ¢lanek o témze tématu zaklada své formulace
na stejnych tvrzenich o Corbucciho a Leoneho zakladatelské roli v rdmci italského
westernu, pficemz zminuje v kontextu této napinavé podivané také jména rezisérti
jako Carlo Lizzani, Franco Giraldi a Florestano Vancini.'® Kromé nasledujici sloven-
ské studie, o které se zminime v samostatném odstavci, vznikly dalsi souhrnné texty
o westernu all’italiana az na konci devadesétych let, kde autofi redukcionistickou
a sumarizacni formou pfedkladaji jiz dfive nékolikrat rozvedené Zanrové a historické
charakteristiky. Jan Jaro$ porovnava symptomatické rozpoznavaci znaky zapadoné-
meckych westernt na motivy romanti Karla Maye a italského westernu na prikla-
du Leoneho Pro hrst dolarii. Autor poznamenava, ze , Leone a jeho kolegové indiany
zcela vyloudili a soustredili se spiSe na mexickou oblast zabydlenou samymi gaune-
ry, ktefi uznavali jediné vlastni prospéch a byli ochotni jej hajit i krajné brutalnimi
prostfedky“?. Tato deskriptivni charakteristika zcela odpovida nékterym modeltm
westernu allitaliana. Mirka Spacilova zvolila pouze popisnou polohu interpretace
zabyvajici se zékladnimi informacemi ve vztahu k Leoneho tvorbé.'®

Nejodbornéjsi studii o italském westernu predstavuje dodnes pfispévek sloven-
ského autora Petera Pistanka'’, ktery sice rozviji néktera obvykle pouzivana mylna
tvrzeni, ale zaméfuje se na podrobnou analyzu déjovych situaci, Zanrovych struktur
a ikonografickych prvkii. Autor poukazuje na tematiku westernu all‘italiana (hledani
ztraceného pokladu, motiv vyvrazdéné rodiny, znovunalezeni ztracenych sourozen-
cy, rafinovand a krutd pomsta vychazejici z nenavisti zakofenéné v détstvi) cerpajici
naméty z pfibéhti o italskych zbojnicich, karbonafich nebo rané mafii. Pistanek ana-
lyzuje rovnéz ritualizaci soubojovych scén, motivy zbrani, natahovani ¢asu, medita-
tivni charakter déjovych situaci a jednotlivé modely postav. Kromé Leoneho tvor-
by zminuje u typologizace modernich zbrani snimek Django (Django, 1966) Sergia
Corbucciho a nahlizi na italské westerny z mexické revoluce jako Damianiho Kulka
pro generdla a Corbucciho Zoldné (Il mercenario, 1968). Poukazuje také na produké-
ni, tematicky a ikonograficky vliv italského modelu Zanru na hollywoodsky western
v druhé poloviné Sedesatych let. Pfesto nalezneme v textu i nekorekini tvrzeni, napf.
ze ,koncem Sedesatych let se i v samotné Italii zacal Zanr rozdrobovat”, nebo Ze , Da-
miano Damiani pfesedlal na mafidnské filmy a politické thrillery. Florestano Vancini,
Duccio Tessari a Sergio Corbucci téz”.? Italsky western mél az do roku 1975 silné pro-
dukéni zastoupeni ve filmovém pramyslu a mezinarodni distribuci. Tvorba autorem
citovanych rezisérti byla Zanrové a tematicky rtiznoroda, pficemz Damiano Damiani
se vénoval mafianskym a policejnim filmtim jiz od pocatku své tvorby, ve které je
western all‘italiana zastoupen pouze dvéma tituly. Florestano Vancini reziroval po-
uze jeden western, tudiz nebyl tviircem ptlisobicim v této Zanrové oblasti. Sergio Cor-

5 pal. Tenkrat na zapadé. Western slavi devadesatiny, spaghetti western tficatiny. In Miadd fronta Dnes,
1993, roc. 4, ¢. 40, priloha Kamera Dnes, s. 5.

16 (anonymny autor). Cynicki pistolnici. Tridsiatiny spaghetti westernu. In Nirodnd obroda, 1993, roc. 4,
¢. 105, s. 16.

17 JAROS, Jan. Uslechtili indiani i desperati v akci. Divoky zépad po evropsku. In Tyjdenik Televize, 1999,
¢.17,s.20.

18 SPAVCILOVA, Mirka. Western po italsku. In Magazin Dnes, 1999, ¢. 16, s. 35.

" PISTANEK, Peter. Desat obl‘ibenych Zanrov komercného filmu. Spaghetti-western. In Dotyky, 1994,
ro€. 6, €. 3 -4, s. 54 — 56. Citace do ceského jazyka prelozil J. S.

20 Tamtéz, s. 56.
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bucci natacel predevsim komedialné pojaté popularni zanry, kde nebyla kriminalni
tematika nahliZena z pozice spolecenské kritiky jako u Damianiho.

Italsky western byl v devadesatych letech ¢esko(slovenskymi) kritiky a publicis-
ty nadéle nekorektné povazovan za ,napodobeninu” ¢i ,imitaci” hollywoodského
modelu Zanru, pficemz mnozi autoii vychézeli z dal$i mylné domnénky, Ze vznik
westernu all’italiana zapficinila produkéni a tvtrdéi krize zdnru v USA. Jednalo se
pouze o distribu¢ni konkurenceschopnost italského westernu v{i¢i americkym snim-
ktim, nebot v druhé poloviné Sedesatych let prochazel nejvétsi produkéni expanzi
a mezinarodni distribu¢ni poptavkou. Prestoze stale pfevazovala esteticka kritéria
uplatiiovand zejména v roviné subjektivniho hodnoceni zanru a jednotlivych filmfi,
projevovali néktefi publicisté také entuziasticky a nostalgicky piistup vychazejici
z jejich osobniho publicistického zajmu o western all‘italiana a popularni zanry ital-
ské kinematografie. Hodnotici esteticky pfistup nahlizejici na narativni a stylistické
pojeti zanru a zvédavost po titulech distribuovanych s mnohaletym zpozdénim na
pocatku devadesatych let se prolinaji jiz ve zminéném textu Jana JaroSe o westernu
v rtiznych narodnich evropskych kinematografiich.?' Jaro$ zde uvadi koprodukéni
$panélsko-italské snimky distribuované v Ceskoslovensku na VHS videospoleénosti
EVI jako Cerny’ andél z Mississippi (Bienvenido, padre Murray, 1964) Romona Torrada,
éty;’i kule pro Joea (Cuatro balazos, 1964) Augustina Navarra a Posledni Mohykdn (Uncas,
el fin de una raza, 1965) Matea Cana, které patii dodnes k malo zndmym titultm tohoto
zanru. Jakkoliv byvaji tyto filmy nékterymi historiky fazeny mezi westerny all‘italia-
na, jednad se vice o Span€lské westerny natocené za koprodukéni spoluprace italskych
a francouzskych partnerti, u nichz Jaros ze subjektivnich estetickych pozic kriticky
poznamenava, Ze ,spolecnym rysem pro tyto snimky je realiza¢ni nemohoucnost”
a dodava, ze se ,jedna o znacné prostoduché historky spanélského a francouzského

ptivodu”.?

Interpretacni pfistupy k dalsim popularnim zanrim a filmovym tvrciim

Zatimco western all’italiana byl publicisticky nejpreferovanéjsi Zadnrovou oblasti,
o ostatnich populdrnich Zanrech italské kinematografie se psalo v devadesatych le-
tech pouze zfidka, pfedevsim v ramci video nebo televizni distribuce. Mezi dalsimi
italskymi populdrnimi zanry, o nichz zacal v tomto obdobi velmi okrajové referovat
filmovy i nefilmovy periodicky tisk, byla napinava podivana zalozena na fantastice.
Jedna se konkrétné o italsky horor a sci-fi, které byly zohlednovany pfedevsim u re-
cenzi a anotaci na filmy distribuované v televizi a na videokazetach a u nichz byvaly
zminovany i zanrové, tematické a ikonografické charakteristiky. Z mnozstvi ¢asopi-
seckych recenzi uvedme pouze jeden rozsahly text Marka Matéji a Ivana Adamovice,
publikovany v ramci distribu¢niho VHS uvedeni snimku Planeta upirii (Terrore nello
spazio, 1965) Maria Bavy, ktery neni pouze analyzou filmu, ale také rozborem tema-
tiky a populdrnich Zanrti v Bavové tvorbé. Matéja a Adamovic se v deskriptivnich
a estetickych charakteristikdach dopoustéji mnoha zjednoduSovani problematiky,
napi. ve formulaci, kde uvadéji, Ze ,jeho ptisobistém ale byly ,pokleslé’ Zanry ho-

2 ]AROé‘-, Jan. Westerny III. In Kino, 1991, ro¢. 46, ¢. 16, s. 12.
2 Tamtéz, s. 12.
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roru, science fiction a thriller o psychopatech”®. Tvorba Maria Bavy je rtiznoroda
a zahrnuje rovnéz vypravné historické a mytologické snimky, westerny, komiksovou
podivanou i populdrni zZanry vybudované na komedidlni, akéni a melodramatické
linii. Nepfesné je zde definovano také giallo all‘italiana (detektivni film po italsku),
které autori rozvadéji s obtizné pouzitelnym modifikovanym pojmem , giallo”*, ne-
bot takto zkracena varianta znamend v Italii jakykoliv detektivni film nebo pfibéh.
Autofi zminuji napt. Bavovy gotické horory La maschera del demonio (Maska démona,
1960) a I tre volti della paura (TTi tvare strachu, 1963) a mysteriozni thrillery o sério-
vych vrazich La frusta e il corpo (Bi¢ a télo, 1963), Sei donne per I'assassino (Sest Zen pro
vraha, 1964) a Il rosso segno della follia (Rudé znameni silenstvi, 1969).

Vice nez na studie o jednotlivych populdrnich zanrech se publicisté v devadesa-
tych letech zaméfovali na texty o filmafich, ktefi byli v Zurnalistickém a publicistic-
kém kontextu ¢asto nespravneé spojovani s jednim zanrem nebo tizkou skupinou zan-
rli, prestoze jejich tvorba je zanrové rozmanitd. Martin Jirousek se ve svém rozsahlém
textu® zaméfil pfedevsim na horory ve tvorbé Lucia Fulciho, jimiz proslul v mezi-
narodni distribuci, pficemz ostatnimi populdrnimi Zanry se zabyva pouze okrajové.
Autor na jedné strané obhajuje postaveni filmarfe v kontextu italské a zahranicni ki-
nematografie, ale vice nez k analyze se pfiklani k popisovani krvavych efekt(i a scén
obsahujicich nasili a sadismus. Rovnéz Jirousek pouziva oddéleny pojem ,giallo”
bez pridomku all’italiana a uvadi, Ze se Fulci , zacne zajimat o italskou obménu za-
moftského thrilleru, ktery modifikuje o osobité verze zvané giallo”.?® Detektivni film
vSak nalezneme v italské kinematografii jiz v tficatych letech. Vedle zminek o Fulciho
mysteridznich thrillerech Una lucertola con la pelle di donna (Jestérka s zenskou kiizi,
1971), Muka nevinidtek (Non si sevizia un paperino, 1972) a Zvuky temna (Sette note in nero,
1977) Jirousek podrobné analyzuje pfedevsim rezisérovy horory s tematikou zombii
Zombi 2 (Zombi 2, 1979), Pdter Thomas (Paura nella citta dei morti viventi, 1980), ...e tu
vivrai nel terrore! L'aldila (... a prozije$ tizkost! Zahrobi, 1981) a Diim u hibitova (Quella
villa accanto al cimitero, 1981). Autor pii sledovani analyzovanych motivi, tematiky
a filmového stylu ve Fulciho filmech vice vychdzi z osobnich subjektivnich dojm,
cemuz odpovidd také casté pouzivani expresivnich formulaci, nez z analyzy opirajici
se o metodologicka vychodiska. Pfesto Martin Jirousek patii k prvnim publicisttim,
kteti svou popularizacni ¢innosti uvedli v ¢eském prostiedi italsky horor a thriller do
Sirsiho kulturniho povédomi.

Popularizacni a informacni charakter ma také nékolikadilny serial clank( véno-
vanych tviirciim horort se zastoupenim nékterych italskych rezisérti (Dario Argento,
Lucio Fulci, Joe D’Amato, Ruggero Deodato, Umberto Lenzi, Mario Bava, Lamberto
Bava, Michele Soavi, Bruno Mattei), ktery vytvoril Roman Holy ve spolupraci s Mar-
tinem Jirouskem.” Autofi se zaméfuji zejména na napinavou podivanou s Zanrovym
horizontem fantastiky (horor, sci-fi) i na mysterioézni thrillery, kde popisnou formou

2 MATE]A, Marek — ADAMOVIC, Ivan. Vesmirna hrtiza Maria Bavy. In Ikarie, 1993, ro¢. 4, ¢. 4,s. 25 -27.

2 Tamtéz, s. 25.

% ]IROUéEK, Martin. Il hororo italiano. Krvavy Lucio Fulci. Zertovny kral smrti. In Zivel, 2000, ro&. 6,
¢.17,5.34-37.

20 Tamtéz, s. 35.

2 HOLY, Roman — JIROUSEK, Martin. Shockorama Romana Holého. In Premiere, 2000, roé. 1, & 1 —12
a Premiere, 2001, roc. 2, €. 1 -10. Uvadime pouze souhrnna cisla obou ro¢nikii periodika bez dalsitho konkrét-
niho bibliografického clenéni podle jednotlivych textti clankového serialu.
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a prostrednictvim subjektivnich dojmti seznamuji ¢tenafe v ramci téchto reziséra s je-
jich filmy, tematikou a tviiréim pfistupem k rozmanitym Zanrovym rovindm. Z infor-
macniho a piehledového hlediska pfedstavovaly ¢lanky v kontextu doby jejich vzni-
ku pfinosné seznameni s obecné malo zndmymi filmy ve tvorbé téchto rezisérti. Maly
publicisticky zajem byl v obdobi devadesatych let o tvorbu Sergia Leoneho, o némz
v minulosti referoval periodicky tisk pravidelné a o kterém po roce 1989 vysly — opo-
mineme-li recenze a analyzy jeho jednotlivych filmt — pouze dvé souhrnné studie za-
byvajici se komplexné jeho tvorbou. Jednim z téchto dvou prispévk je cesky pfeklad
Leoneho predmluvy ke knizni publikaci Marcella Garofala, kde napf. popisuje své
tematické pojeti a tvarci pristup k filmu Pro hrst dolarii a italskému westernu obecné,
nebo lici souvislosti vzniku gangsterského eposu Tenkrdt v Americe (C’era una volta in
America, 1983).% Jedinou souhrnnou studii o Leonem z tohoto obdobi je text Michaela
Maélka, zahrnujici také biografické aspekty filmate a jeho profesni formovani v ital-
ském filmovém priimyslu.”’ Pfestoze autor spravné podotyka, Ze ,, v Evropé se wes-
terny tocily uz v dobé némého filmu“*®, zaroven se dopousti nespravné formulace,
ze italsky western predstavuje , typicky americky zanr v evropském baleni“*, nebot
western nenalezi vyhradné do americké kinematografie a byl v rtizné produkéni in-
tenzité pevnou soucdsti dramaturgické struktury italského filmového priimyslu od
némé éry po soucasnost.

Michael Malek se ve své studii zabyva i Leoneho snimky populdrniho zanru sto-
rico-mitologico/peplo all’italiana (historicko-mytologicky film po italsku), kde rov-
néz uvadi spekulativni tvrzeni. Zatimco film Gli ultimi giorni di Pompei (Posledni dny
Pompeji, 1959) Maria Bonnarda skute¢né dokoncil Leone, u snimku Sodoma e Gomorra
(Sodoma a Gomora, 1962) Roberta Aldriche, ktery spolureziroval Leone, Malek tvrdyi,
ze ,,pod filmem je jako rezisér podepsan pouze Robert Aldrich”®, pfitom v titulcich
italské verze je uveden jako rezisér i Sergio Leone. Stejné tak spekulativni je tvrzeni,
ze film II colosso di Rodi (Rhodsky kolos, 1961) byl pro Leoneho ,,neosobnim projek-
tem, ktery znamenal pfedevsim start rezijni drahy“%, aniz by autor podlozil svij vy-
rok relevantnimi zdroji prokazujicimi obsah pfedklddané teze. Nejvétsi interpretacni
pozornost vénuje Malek tviiréim souvislostem reZiséra v kontextu populérniho Zanru
western all‘italiana. Vedle tematické, formalni a kontextudlni analyzy film# Pro hrst
dolarii, Pro par dolarii navic (Per qualche dollaro in pin, 1965), Hodny, zly a osklivy a Ten-
krit na Zdpadé zminuje také Leoneho epicky historicky western z mexické revoluce
Kapsy plné dynamitu (Gitt la testa, 1971). Mnohem vétsi publicisticky zajem se v deva-
desatych letech vztahoval k tvorbé italského skladatele Ennia Morriconeho, u néhoz
autori zpravidla zdtiraznovali jeho spolupraci se Sergiem Leonem. Roman Dvorak se
v pTispévku o hudbé v erotickych filmech* dopousti zjednodusovani a zkreslovani
obsahové roviny snimkt populdrnich i intelektualnich zanra italské kinematografie.
Napt. film Ptik s ki'istdlovym pevim: Pfizrak teroru (L uccello dalle piume di cristallo, 1969)
Daria Argenta, ktery nalezi do Zanru giallo all‘italiana, mylné prezentuje jako erotic-

# LEONE, Sergio. Tenkrat v Americe... In Interpressfilm, 1990, roc. 17, ¢. 4, s. 31 — 36.

» MALEK, Michael. Sergio Leone. In Cinema, 1999, roc€. 9, ¢. 10, s. 80 — 83.

3 Tamtéz, s. 81.

3 Tamtéz.

3 Tamtéz, s. 82.

% Tamtéz, s. 81.

34 DVOf{AK, Roman. Jen pro dospélé. Hudba v erotickém filmu. In Cinema, 1999, roc. 9, ¢. 10, s. 104 - 105.
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kou podivanou. Lidské hlasy vyjadfujici erotické vzruseni pouzival Morricone jako
hudebni instrument ve své tvorbé opakované, aby zdtraznil eroticnost konkrétnich
scén, pficemz se nejednd o erotické filmy.

Kromé vyse uvedeného piispévku byl Ennio Morricone soucésti také jinych sou-
hrnnych texti o filmové hudbé obecné, které se vSak malokdy zabyvaji hudbou
skladatele k italskym populdrnim Zanrtim. Roman Dvofak rozviji v kontextu hudby
k westernim Morriconeho motivy k westerntim all’italiana, kde zminuje jeho spo-
lupraci s filmafi jako Sergio Leone, Sergio Corbucci a Franco Giraldi. Dvorak tvrdi,
ze ,Morricone se neinspiroval krajinou, ale charakterem jednotlivych postav — jejich
krutosti, Isti a touhou po pomsté“®. Tvrzeni, u néhoz autor uvadi jako priklady Leo-
neho Pro hrst dolarii, Valeriitho Mé jméno je Nikdo a Velké ticho (Il grande silenzio, 1968)
Sergia Corbucciho, neni ve vztahu mezi stylistickou funkci filmové hudby a charak-
terovym pojetim postav podrobné rozvedeno. Casopisecké a novinové p¥ispévky
0 Morriconem byly v devadesatych letech pojimany zejména v obecné roviné a casto
zahrnovaly i biografické tidaje o skladateli. Pfehledové koncipované ptispévky pou-
kazujicich na tyto charakteristiky napsali v rozmanitych publicistickych liniich Zuza-
na Aguilarova®, FrantiSek Fuka¥, Svatava Baranc¢icova® a Leo$ Kofron®, ktefi kladou
dtiraz predevsim na spolupraci skladatele s Leonem. V tomto obdobi vznikla i studie
hudebni publicistky Wandy Dobrovské, ktera se zaobira Sirsim kontextem skladate-
lovy tvorby zahrnujici také jeho koncertni, komorni a experimentalni hudbu.* Au-
torka se pozastavuje i u snimku popularniho zanru giallo all‘italiana Ptk s kfistilo-
vym pefim: Pfizrak teroru Daria Argenta, u néhoz poznamenava, ze , Ennio Morricone
nevaha uzit i nejtrivialnéjsich prostfedkti, kterymi hudba disponuje k fyziologické
stimulaci afektovych stavi“*!. Dobrovska ddle uvadi, ze hudba k Argentové filmu se
vyznacuje ,naturalistickou stylizaci milostného aktu”*2. Oproti jiz zminénému tex-
tu Romana Dvotéka, rozebirajicimu stejny film, vychazi studie Wandy Dobrovské
z pevného analytického rdmce a opira se o odbornou argumentaci.

Spolecné s textem Wandy Dobrovské patii dodnes k nejdtikladnéjsim piispévktim
o Enniu Morriconem studie slovenského hudebniho a filmového publicisty Mira Ul-
mana®, ktery vénoval vétsi pozornost i skladatelové hudbé k italskym populdrnim
zanram. U italskych westernt se autor neomezuje pouze na Leoneho tvorbu, ale uva-
di také snimky Duello nel Texas (Souboj v Texasu, 1963) Ricarda Blasca, Le pistole non
discutono (Pistole nediskutuji, 1964) Maria Caiana a Navajo Joe (Navajo Joe, 1966) Sergia
Corbucciho, predstavujici odlisné sociokulturni modely filmové hudby k tomuto zan-
ru. Ulman sice zaménuje snimky zanru giallo all‘italiana jako La tarantola dal ventre
nero (Tarantule s cernym bfichem, 1971) Paola Cavary a Solange: Teror v divci skole (Cosa
avete fatto a Solange?, 1972) Massima Dallamana za horory, nebo sci-fi L‘umanoide (Hu-

35 DVORAK, Roman. Ve westernovém rytmu. In Cinema, 2000, ro¢. 10, ¢. 1, s. 127.

% AGUILAROVA, Zuzana. Géniem se ¢lovék stava aZ po smrti. In Ustecky’ denik, 1995, roc. 3, ¢. 247,
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% FUKA, Frantisek. Zivé legendy filmové hudby. Ennio Morricone. In Cinema, 1996, roc. 6, €. 7, s. 76.

% BARANCICOVA, Svatava. Ennio Morricone. Portrét nevidéné filmové hvézdy. In Hudebni rozhledy,
1997, roc. 50, ¢. 4, s. 22.

% KOFRON, Leos. Filmova hudba ma byt vnimana. In Rock & Pop, 1998, roc. 9, ¢. 11, s. 53.
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manoid, 1979) Alda Lada mylné fadi mezi hollywoodské filmy, ale poukazuje témito
tituly na méné zndmé polozky v Morriconeho filmografii. Hudbou k italskym popu-
larnim Zanram se v rozsahlém textu o Morriconem zabyvé i Roman Dvoiak*, ktery
se v nékterych formulacich uchyluje k riznym slovnim metaforam nebo literdrné sty-
lizovanym obratim. Zatimco u italského westernu Velké ticho Sergia Corbucciho pise
0 ,,snéhové strelnici“#, u komedialné pojatého filmu téhoz zanru La vita, a volte, é molto
dura, vero Provvidenza? (Zivot je nékdy velmi tvrdy, Ze ano, Provvidenzo?, 1972) Giulia
Petroniho zminuje v souvislosti s hudbou ,,rozpustilé Zenské a détské hlasy“*. Hudbu
ke gangsterskému thrilleru Citta violenta (Nasilnické mésto, 1970) Sergia Sollimy redu-
kuje pouze na informaci, ze obsahuje , jedno sympatické akéni téma“?’. U dvou sérii
italskych westernti Duccia Tessariho a Franca Giraldiho* mluvi o pisnich ,nevalné
urovné” a ze skladatel , zacina s kopirovanim sebe sama“*, aniz by dolozil sva tvrzeni
podrobnéjsi specifikaci problematiky.

Mnozi autofi, ktefi pravidelné pfispivali do periodik o italskych populérnich Zan-
rech, psali pfevazné recenze na u nds distribuované filmy v kinech a zejména na VHS.
Maloktery publicista psal souhrnné studie zabyvajici se komplexnim pohledem na
tuto tematiku. K prvnim kritikim a recenzentiim pisicim o italskych filmech riz-
nych populdrnich Zanra patfili v prvni poloviné devadesatych let pfedevsim Marek
Dobes a Pavel Benes, kter}'/ zpocatku publikoval pod svym dfivéjsim jménem Pavel
D. Kolaf. V rizné mife se v této oblasti publicisticky angaZovali take Jaroslav Jiran,
Jiri Pavlovsky, Stépan Kopfiva, Stanislav Cermak nebo Michal Sobr. Od roku 2000
se v ramci italskych populdrnich zZanrti zaméfuje predevsim na horor a giallo all’ita-
liana ostravsky filmovy historik, kritik a publicista Martin Jirousek, ktery se dodnes
zabyva popularizaéni prednaskovou cinnosti o téchto modelech napinavé podivané.
Nékter1 autofi se casto pozastavovali nad skutecnosti, Ze urcity rezisér natocil film
jiného zanru, nez jakym byva u nékterych skupin divak i fanouskt obvykle znamy.
Napf. Martin Jirousek v jiz zminéném textu o hororech Lucia Fulciho uvadi u jeho
snimkd Rozparovac z New Yorku (Lo squartatore di New York, 1982) a Dité z Manhattanu:
Didbel p¥ichdzi (Manhattan Baby, 1982), ze ,,znamenaji vyrazny odklon od svéta zombii”
a ze prvni z nich je , téméf detektivni”.® U vétsiny italskych reziséri se ve skutecnosti
nejednalo o specialisty na jeden konkrétni populdrni zanr, za ty je oznacovali pouze
filmovi kritici a publicisté. Reziséfi se Fidili pfedevsim dramaturgickou strategii pro-
ducentti, pro jejichz produkéni spolecnosti pracovali a jejichz plan tizce souvisel s ak-
tudlni poptavkou mezinarodni distribuce a publika. Lucio Fulci je v interpretacnim
pohledu Jirouska i dalsich publicistti myIné pokladan za , krale smrti“*', protoze jeho
kompletni tvorba se vyznacuje Sirokym Zanrovym spektrem s dominantnim zastou-
penim komedialné pojatych popularnich zanra.
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Nékolik poznamek zavérem

Podobné jako v pfedchozich desetiletich, i v devadesatych letech byly slovensky
psané prispévky slovenskych autort v rdmci tematiky populdrnich zanrt v italské
kinematografii mnohem odborné&jsi, historicky objektivnéjsi a neobsahovaly tolik
kritickych pohledii. Cesko(slovenska) publicistika filmového i nefilmového tisku na-
sledovala esteticky model interpretace upevnény v minulych dekdddch, ale upustila
od ideologického a etického pfistupu k problematice. Do kritickych a interpretac-
nich postojti tehdy nastupujici mladé generace publicistli zacaly pronikat pfedevsim
jiné subjektivni tendence vychazejici z entuziasmu a nostalgie po obdobi Sedesatych
a sedmdesatych let, v némz mély italské popularni zanry nejvétsi sociokulturni a pri-
myslové zastoupeni. Soucasné se jednalo o nové moznosti psat o mnohych filmech,
které po roce 1989 opozdéné nalézaly cestu do oficidlni ceskoslovenské — pozdéji
Ceské a slovenské — distribuce. Pfes postupné se proménujici modus publicistického
mysleni o této tematice se néktefi autofi nadale dopoustéli zjednodusujicich tvrzeni
i publikovani historicky a faktograficky neovéfenych informaci. Jejich soucasti bylo
nespravné uvadéni jmen filmovych tvtirct i ptivodnich italskych nazvi filmd. S tim-
to problémem tizce souviselo i pouzivani angloamerické terminologie, kterd v mnoha
ohledech neni aplikovatelna na populdrni zanry italské kinematografie vyznacujici se
zcela odliSnym narodnim sociokulturnim a priimyslovym kontextem. Prostfednic-
tvim rozmanitych interpretaci opirajicich se vice o subjektivni domnénky autorti, nez
o historizujici a analyticky pfistup se v ¢eském a slovenském prosttedi obecné rozsiiil
dojem, Ze italské populdrni zanry jsou zastoupeny zejména ,B filmy” a Ze se jedna
o esteticky podfadnou sériovou produkci. Jakkoliv nebyly defini¢ni pojem ,bécko-
vy film” i jiné identifikacni nalepky mysleny vzdy pejorativné, doslo na dlouha léta
k ustanoveni negativniho vnimani rtiznych modelt italské napinavé podivané.™

ITALIAN THRILLING SPECTACLE BETWEEN AESTHETICS,
ENTHUSIASM AND NOSTALGIA.

Popular Genres of Italian Cinema from the 1960‘s — 1980’s as reported
in Czecho(Slovakian) Film and Non-Film Periodical Press (1990 — 2000)

Jan SVABENICKY

This study focuses on the reflection of popular genres from Italian cinema during
the 1960’s to 1980’s in Czecho(Slovakian) film and non film press during the years
1990 to 2000. The subject for analysis will only be comprehensive and compact texts
that deal with concrete popular genres or with the productions of filmmakers that
represent various models of a thrilling spectacle. We will mention only one example

52 Dékuji Soni Weigertové, Briané Cechové, Milosi Fikejzovi, Tomasi Halovi a Janu Kfipacovi z Néarod-
niho filmového archivu v Praze za poskytnuti velmi cennych informaci i bézné nedostupnych materialti pro
badatelské tcely této studie. V tomtéz ohledu dékuji také Martinu Karuchovi ze Slovenského filmového
tstavu v Bratislavé. Za velmi podnétné informace a diikladnou pfipravu studijnich materialt dékuji také
Jaroslave Sedlackové a Karoliné Kostalové z Narodni knihovny v Praze, Anné Kuznikové, Kamile Konvic-
kové a Marku Strimpflovi z Moravskoslezské védecké knihovny v Ostravé, Antoninu Barcuchovi z Archivu
mésta Ostravy a Renaté Tallové a Irené Senkové z Védecké knihovny v Olomouci.
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from Czech and Slovak translations, because this study deals purely with original
published Czech and Slovak texts. This study aims to emphasize the themes chosen
by Czech and Slovak film publicists, critics, and journalists in relation to popular
Italian genres and in what way they developed interpretative thinking and historical,
socio-cultural and industrial context of various models of a thrilling spectacle. Part
of our study examines the point of view of film journalism in Czecho(Slovak) peri-
odical press, in the sense of a historical document about period thinking on popular
genres of Italian cinema, it will also take into account the enthusiastic and nostalgic
approach taken by some of the authors that became a parallel line to the aesthetic
interpretation of the films. The study will also touch on social, cultural and medial
transformations after the year 1989 which led in Czecho(Slovak) film journalism to
a greater critical interest in Italian popular genres. The text will be divided into two
parts. The first part will deal only with the Italian western that belonged to the most
often reflected and analyzed categories of spectacular spectacle. The second part will
point to other lines of thrilling spectacle in Italian popular cinema and to some film-
makers whose work was repeatedly reflected in film journalism.
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