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Abstrakt: Clénok v krétkosti priblizuje histériu Eurépskej ceny za divadlo (ETP) a jej stidas-
nu podobu. Autorka pontika pohlady na tvorbu divadelnych umelcov ocenenych v kategorii
Zvlastnych cien i Europskych cien za divadelné reality a strucne informuje o inscendciach vide-
nych pocas 16. ro¢nika ETP. V roku 2017 to boli zvlastne ceny pre Wole Soyinku, Fadhela Jai-
biho, Dimitrisa Papaioannoua, v oblasti divadelnych realit pre Susanne Kennedy, Yael Ronen,
Divadlo NO99, Alessandra Sciarroniho, Jerneja Lorenciho. Hlavné ceny ziskali herci Jeremy
Irons a Isabelle Huppert. V sekcii navraty sa ozivili diela rezisérov Petra Steina, Roberta Wilso-
na a Giorgia Barberia Corsettiho.

KTtacové slova: 16. ronik Eurdpskej ceny za divadlo, 14. ro¢nik Eurépskej ceny za divadelné
reality

Eurdpska cena za divadlo (ETP) je v sticasnosti asi jedinym prestiznym ocenenim
v oblasti divadelnej tvorby, ktoré je udelované nezavislou, medzinarodne zlozenou
odbornou porotou a presahuje hranice druhov ¢i zanrov, dokonca statov a kontinen-
tov. Znie to trochu protichodne, ved sa udeluje v niekolkych kategdridch ako oce-
nenie progresivnych eurdpskych tvorcov, no od svojich pociatkov mala tato cena aj
svoj politicky a kultarny program: zjednocovat a odburavat bariéry — tak, ako to robi
samotné divadlo.

Eurépska cena za divadlo zacala pisat svoju histériu v roku 1986 (teda este pred
oficidlnym vznikom Eurdpskej tinie v roku 1993). Vtedy islo o pilotny projekt Eu-
ropskej komisie pod vedenim Jacquesa Delorsa a kultirneho komiséara Carla Ripu di
Meana. VziSiel z myslienky ocenit eurépske osobnosti, ktoré prispievaji svojou ume-
leckou a kultarnou ¢innostou v oblasti divadla k podpore porozumenia a vymene
poznatkov a sktisenosti medzi narodmi. V roku 1987 zasadala v Hoteli San Domenico
v Taormine prva medzinarodna porota, ktord v rovnakom roku a v rovnakom stre-
domorskom meste udelila toto ocenenie trom, dodnes v mnohom neprekonanym,
divadelnikom, ktori ovplyvnili svojou tvorbou, myslenim i svetonazorom dalsie ge-
neracie — Ariane Mnouchkine, Pine Bausch a Patrice Chéreauovi. Podporu cene vtedy
vyjadrili aj Melina Mercouri, ktora bola patronkou ceny, a Jack Lang. V roku 2002 sa
ETP podarilo ziskat zastreSenie Eurépskym parlamentom a radou ako , organizacii
eurdpskeho zaujmu”. To vSak neznamena jej automaticku finanéna podporu. Skor
naopak: prerusené rocniky signalizovali aj to, Ze financovanie kultury bolo v istych
obdobiach, a to vo vSetkych eurdpskych krajinach, poddimenzované a problémové.
O starostiach so zabezpecenim a financovanim ETP by vedeli najviac rozpravat dlho-
ro¢ni vykonni organizatori pod vedenim Alessandra Martineza.

V roku 2017, od 12. do 17. decembra, sa v Rime konal uz XVI. ro¢nik ETP a XIV.
ro¢nik ETP za ,Nové reality”, tohto roku prezentovany len ako Eurdpska cena za
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Divadelni kritici pocas stretnutia ¢lenov AICT v talianskom Palazzo Venezia. Foto archiv Eurdpskej ceny
za divadlo.

divadelné reality, o evokuje uvedomenie si istého ustrnutia sacasného divadla: jeho
momentalne oslabenti schopnost sprostredkovat ¢osi vyrazne nové, iné, ponaknut
divakom novy sposob divadelnosti, alebo nazriet na nasu realitu nebyvalym, vysost-
ne aktualnym novatorskym spdsobom. Koniec koncov, ocenenymi v tejto kategorii
sa spomedzi Styridsiatich kandidatov stali napokon Siesti tvorcovia, resp. divadel-
né subory, ktori boli ¢akateImi (niektori od roku 2007), ale porota ich napriek tomu
povazovala za stale kvalitnych a mladych. NavySe, za ten ¢as sa stihli etablovat na
medzinarodnych scénach, takZe uz neboli odbornej verejnosti neznami.!

Organizatori a ti, ktori dali ETP svoju kultirnu i materidlnu zéstitu, nezabudli
v informacénych materidloch a obsaznom katalégu upozornit na niekol'ko ddleZitych
faktov. Cena sa vratila do Talianska v obdobi, ked si pripominame Sestdesiat rokov
od podpisania Rimskych zmlav (zdkladu eurépskej ekonomickej a nasledne kultar-
nej integrécie, ktora vyustila do vzniku EU) a tridsat rokov od zrodenia ETP, a tieZ
v Case prvej iniciativy vymenovat rok 2018 za Eurdpsky rok kultarneho dedi¢stva. Na
slavnostnom ceremoniali sme mohli popri prejavoch ocenenych vidiet aj nie vel'mi
vizualne napadity videozostrih uplynulych ro¢nikov. Zato v iom nechybal pre nas
dolezity prihovor jednej z prvych laureatok Ariane Mnouchkine, v ktorom posielala
podporu aj umelcom do Ceskoslovenska, ktori pracujti v garazach, a svojou tvorbou
prekonavaju totalitny rezim v ich krajine.

! Udelovanie cien bolo poznacené prave preruseniami z dévodov nedostatocnej garancie a financnej
podpory ETP, preto sa niektori navrhovani kandidati realne dockali ocenenia so znacnym casovym one-
skorenim.
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Oceneny dramatik Wole Soyinka.
Foto archiv Eur6pskej ceny
za divadlo.

Cerstvym laureatom v kategérii $pecidlnych cien sa tentoraz, popri spisovatelo-
vi a dramatikovi afrického pévodu pdsobiacom vo Velkej Britanii Wole Soyinkovi?
a Specialnej pozornosti zameranej na tuniského divadelnika Fadhela Jaibiho, stal
Aténcan Dimitris Papaioannou, znamy o. i. réziou otvaracieho ceremonialu Olym-
pijskych hier z roku 2004. Wole Soyinka bol oceneny za jeho podporu dialégu medzi
africkou a eurdpskou kulttirou, nielen z politickej perspektivy, ale aj z perspektivy
sprostredkovania ich bohatosti a krasy, a tiez za pribliZenie africkej tradicie Yoruba,
ktora (podla jeho slov) pre Afriku znamena to, ¢o pre Eurépu staroveké Grécko. Fad-
hel Jaibi zase predstavuje prepojenie stredomorského a arabského sveta. V jeho an-
gazovanej divadelnej tvorbe sa spajaju hodnoty slobody a kritiky moci v sti¢asnych
pohnutych ¢asoch. Dimitris Papaioannou je generacny rovesnik Jaibiho, no iného
zamerania. Ako reZzisér, performer a choreograf posobil na viacerych kontinentoch
a svoju tvorbu posunul od undergroundového squotového divadla az na velké na-
rodné scény ¢i do medzinarodnych koprodukcii, napr. aktudlne The Great Tamer (Vel-
ky krotitel). Jeho tistrednou témou je vyskum tela a identit, ¢o byva pre performativ-
ne zameranych umelcov typické. No nie kazdému sa dostane moZnost vytvorit nové
predstavenie s Tanztheater Wuppertal Pina Bausch ¢i produkovat ,dlhometrazne”
plenérové performancie tak ako Papaioannouovi. Predstavuje vzacny stret tvorivosti,
hravosti, pohybovej inovativnosti a komercie.

Tazko vak pri spatnom pohlade na vetky vyznamné osobnosti ovendené Eu-
ropskou cenou za divadlo hladat paralely s onou minulou slavou a tym, ¢o priniesol
dnesok. Nejeden z pritomnych hosti, divadelnych kritikov a teoretikov prejavil roz-
paky az roz¢arovanie nad aktualnym stavom, najma tym, ¢o sme mohli od ocenenych
vidiet ako prezentaciu ich tvorby na talianskych javiskach. Viac zaujalo stretnutie cle-
nov AICT venované stcasnému vyvinu divadelnej kritiky, moZznostiam publikovania
a internetovej publikacnej platforme Critical Stages, prezentacia péatdesiatich rokov
festivalu Bitef, stretnutia a rozhovory s tvorcami, mini semindre venované reflexii ich
diela a tvorivych postupov, neZ samotné inscendcie, ktoré museli byt aktudlne alebo

2 Wole Soyinka ziskal ako prvy African v roku 1986 Nobelovu cenu za literattiru (ak neratame Alberta
Camusa). Je zname, Ze tento nigérijsky dramatik, perzekvovany a vazneny politickym rezimom, je predsta-
vitelom kultrnych mostov a boja za slobodu a Iudské prava.
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novo nastudované. Niektori starsi, ale aj ti mladsi — ,nezavislejsi a experimentator-
ski” — nemali jednoducho ¢o pontknut, a tak sme sledovali len odlesk niekdajsieho
scénického majstrovstva alebo napady v Stadiu work in progress ¢i narychlo nacvi-
¢eného kusu.

V sekcii Navraty sme mohli vidiet inscendciu Kridl'a Leara reziséra Giorgia Barberia
Corsettiho. Pre Corsettiho réZie je priznacné prepajanie divadla s inymi umeleckymi
formami — poéziou, prozou, vizudlnymi a video umeniami, ale aj s hudbou a tancom
(je znamy aj ako operny reZisér). Nesporné je jeho interpretacné a aktualizacné ¢i-
tanie diel. Aj klasickym a modernym dielam vzbudzujucim reSpekt vtlaca sticasny
akcent zZivosti, ¢im sa stava velmi komunikativnym pre dnesné obecenstvo. Krdl’ Lear
bol predstavenim, ktoré dalo vyniknut herectvu. Pribeh sa odohraval ako podoben-
stvo sticasného sveta a Casto i vztahov, stojacich na ekonomike, peniazoch, tuzbe
vladnut i bojovat. Jasne artikulovalo tiez tému ,,umenia vyhnut sa zodpovednosti”
za veci verejné. Kral tuziaci po stratenej mladosti opusta svoj stat a zodpovednost
(hmotnt1 i moralnu) a pusta sa na radostné potulky so svojimi rytiermi, kym nepo-
chopi, Ze uteka pred vlastnym koncom a svedomim do krajiny tieniov a no¢nych mor
(vojen, vrazd a burok), v ktorej sa odhaluje to temnejsie v cloveku. Zachranou moze
byt ddvno stratend a vyhnana laska, ktora otvori cestu pre znovukonstruovanie novej
osobnosti, za pomoci oslobodenia sa od mocenskych zaslepenych praktik. Interpreta-
cia nie nezaujimava, inscendcia vizualne bohatd a mozno povedat, Ze patrila k tomu
lepsiemu, ¢o pre divakov Rim prichystal.

Druhou inscendciou bol Shakespearov menej hravany Richard II. v rézii Petra Stei-
na. Steina si pamdtame z Petrohradu, kde mu udelili cenu, ako reziséra Kleistov-
ho Rozbitého dzbinu (Berliner Ensemble) — tradicne a reZijne i herecky trochu nudne
rieSenej inscendcie, ale aj ako vynikajtceho recitdlového interpreta Goetheho Fausta.
Jeho inscenacie klasickych diel, ¢asto niekolkohodinové, sa vyznacuju tctou k textu
a schopnostou odhalit dramaticky mechanizmus deja vedtci k tragickym koncom.
Velké scénické obrazy sa u Steina striedaji s ¢inoherne naplnenymi situaciami. Ten-
toraz sme vSak videli nudné, patetické (skoro aZ operne so$né a deklamativne) herec-
tvo, historizujlce a vytvarne tazkopadne kostymové i scénografické prvky, namiesto
vyznamovych mizanscén aranZovanie mnohych hercov v priestore. Snad jedinym
originalnej$im prvkom bolo stvdrnenie postavy Richarda Zenskou predstavitelkou.
A tak aj dnes nie politicky neaktualna hra o prekroceni akychkolvek Tudskych no-
riem (prava, slobody, sexuality) vyznela vdaka takto ,prerozpravanej” inscenacii
s prehnane tradi¢nou vytvarnou, hudobnou a hereckou zlozkou (prilis konvenc¢né
a sprofanované divadelné znaky) velmi monotdénne, ba az nesledovatelne.

Miernym osviezenim v tejto sekcii bola Hamletmachine (Hamlet — stroj) Heinera
Miillera v rézii Roberta Wilsona. Islo o znovunastudovanie jeho legendarnej insce-
nacie, prvy raz uvedenej v roku 1986 na pode Newyorského univerzitného divadla.
V Rime sa vyzva i ¢est znovu nastudovat inscendciu podla Wilsonovej povodnej kon-
cepcie dostala absolventom Academie Nazionale d’Arte Drammatica Silvio d”Amico.
Treba povedat, Ze mladi herci ponukli profesionalny tvar. Mohli by sme si hypotetic-
ky polozit otazku, ktory absolventsky ro¢nik by to v danej kvalite zvladol u nas. Vy-
tvarne i hudobne esteticky vyhranenej inscendcii s gesticky a postojovo presnym az
strojovym herectvom, ktoré miestami striedali velmi Zivé rozpohybované vystupy,
nechybal ani humor, ani zmysel pre bytie na scéne v uvedomovani si casu ako velici-
ny trvania. Na druhej strane si ¢lovek na podobnych remakoch ¢i oZiveniach tridsat
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NO 43 Filth (Cislo 43 Spina). Divadlo NO99. Ré7ia Ene-Liis Semper a Tiit Ojasoo. Foto archiv Eurépskej
ceny za divadlo.

rokov starych veci uvedomi, aku cestu preslo divadlo za taky kratky cas, a ze mno-
hé z extravagantnych experimentov ostanti nezabudnutelnymi len pre danu etapu,
v ktorej vzbudili rozruch i tizas.

V sekcii Divadelnych realit (predtym Nové reality) bolo ocenenych Sest tvorcov,
resp. divadelnych stborov. V Rime sme mohli vidief tvorbu styroch z nich. Slovinské
narodné ¢inoherné divadlo v Lublane s inscenaciou Krala Ubu v rézii laureata Jerneja
Lorenciho sa napokon z dévodu smrti hlavného hereckého predstavitela neprezen-
tovalo. Vzhladom na rozhovor s reZisérom, ktory organizatori zaradili do programu,
mozno predpokladat, ze by prave vystupenie slovinského divadla bolo tym zauji-
mavejsim z videného. Spdsob kolektivnej tvorby podliehajicej akémusi spolocnému
vyskumu, pod vedenim reziséra, ktory dovedie hercov k psychologickej hibke, Zivel-
nosti aj improvizacii na javisku, by iste priniesol sviezi zavan do tak trochu oddrama-
tizovaného divadelného sveta jeho spoluocenenych kolegov.

Rovnako tvorba — v sticasnosti progresivneho a na viacerych medzinarodnych
festivaloch prezentovaného — ruského reziséra Kirilla Serebrennikova bola v rdmci
ETP predstavena divadelnou vedkynou, kritickou a umeleckou riaditelkou moskov-
ského Net-Festivalu Marinou Davydovou iba zo zdznamu. Dévody boli divadelni-
kom jasné. Serebrennikov ma politicky zakaz cestovat a verejne prezentovat svoju
tvorbu. Oficidlnym dovodom ma byt finan¢nd nedisciplinovanost umelca, ¢o vSak
Davydova nepovazuje za pravy ¢i pravdivy dovod. Velmi jasne upozornila na moz-
nost politickej cenzury a totalitnych praktik, ktoré v jej zemi vladli za Stalina, a oci-
vidne sa podobné metddy uplatiuju aj dnes na politicky nekorektnych tvorcov.
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Z toho, ¢o sme vidiet mohli, uptitala inscendcia tallinnského Divadla NO99 s na-
zvom No 43 — Filth (Cislo 43 — Spina). Toto divadlo preslo od svojho zaloZenia ces-
tou transformadcie z ¢inoherne zameraného divadla na experimentédlne, fyzicky az
inStalacne zalozené divadlo, ktoré skiima vyjadrovacie moznosti a limity divadel-
nej tvorby ako multidisciplindarneho umenia. Zaujimavostou je, Ze divadlo si vopred
naplanovalo svoju zivotnost. Ma vytvorit presne 99 predstaveni a potom zaniknut.
Kazdéd inscendcia je preto opatrena presnou ¢islovkou. No 43 — Filth je dielo inSpiro-
vané poviedkou Fjodora Sologuba Maly diabol. ReZijna dvojica Ene-Liis Semper a Tiit
Ojasoo zavrela svojich hercov do sklenika naplneného bahnom, v ktorom sa mali
odohravat (vznikat a zanikat) vzdjomné vztahy motivované zakladnou hypotézou:
dnesny ¢lovek je zamerany sdm na seba, na svoju individualitu. Casto v nas prebyva
mnoho malych démonov, ktori sa derti na povrch a ako Iudské bytosti nas destruuju
zvonka i zvnutra. Akoby sme boli na konci evoltcie, ale pred nami by mala byt az
ritudlna snaha o zrodenie Iudskosti. Z coraz vacsej a doslovnej Spiny a blata, ktoré
sa nabal'uje na hercov, obhadzujii sa nim, strkaji sa don, stazuje im pohyb, zaroven
vznikd metafora vycerpanosti démonmi znecisteného sveta a ¢loveka, ktory vo vy-
prahnutom priestore chodi dookola, hIadajiic nejakt spasu. Inscendcia je naro¢na na
energiu, ktord musia herci vydat v neustale sa zvySujicom tempe vzajomnych akcii.
Vsetko im vlastne stazuje prirodzeny pohyb (Smyklavé blato, vidiet ako sa postupne
trasu zimou) i komunikaciu s divakom (sklena klietka). Absolttne odovzdanie sa
koncepcii vSak zdroven robi dielo zrozumiteInym a nie prvoplanovym. Vycerpané
teld, napoly ulozené v blate, neodkazuju len na boj, ktory pred chvilou zviedli —je to
aZ apokalyptickd vizia konca s otdznikom zaciatku.

Na energiu a rytmickt stthru bolo podobne narocné predstavenie Untitled_I will
be there when you die (Bez nazvu_ Budem tam, ked zomries) v rézii Alessandra Sciar-
roniho, zrealizované s nehercami. Talianskeho reziséra fascinuje idea casu, telo a po-
hyb, vytrvalost a zranitelnost, vztah priestoru a casu, ale aj to, ¢o sa vlastne neda
presne vyjadrit. Rezignoval na slovo a dialdg, zaujima ho text, ktory nebol nikdy
napisany a je inscenovany v podobe pocitov, mimo zanrov (miesanie pohybu, tanca,
cirkusu, konceptualneho umenia a pod.), vo fyzickej zatazi a rezistencii, ktora vytvori
most empatie s divakmi. Untitled bolo vlastne vytrvalé Zonglovanie na javisku pred
bielou plachtou, sprevadzané elektronickou hudbou a jednoduchym svietenim. Po-
zornost bola sustredena na zZonglérov, ktori postupne zacinaja svoje vystupy, najprv
samostatne, neskor spolo¢ne unisono ¢i na striedacku. Vznika tak zvukova kulisa
narabajtica s tichom, pauzami, zrychlujucim sa tempom zvukov Zonglérskych kol-
kov. Niekedy letia kolky vysSie a ich draha letu trva, inokedy st vyhadzované nizsie
v roznorodych trajektoridch. Do toho zacne zniet hudba, na platno sa premieta diha,
na platni sa vozi Zirafa, len tak, ni¢ to neznamend. Ved preco by na platni nemohla
byt postavend mala Zirafa? Performeri maju raz radost, inokedy sa sustredia na zla-
denie akcii, napokon badame vycerpanost a snahu prekonat fyzicka tnavu. Iste to
bolo pdsobivé cislo, no tazko si predstavit, ze by sme bez bulletinu pochopili, o ¢o
konkrétne tvorcom ide. Dnesné divadlo ma nepochybne silu imaginativneho ume-
nia, no napriek tomu sme boli zvyknuti aj na adresnejsie a trochu koncentrovanejsie
divadelné vypovede, a to aj v oblasti fyzického divadla. Ak by sme porovnavali, tak
s podobnym principom opakovania fyzickej akcie az do vycerpania pracoval Jan Fab-
re v inscenacii The Power of Theatrical Madness (Sila divadelného Sialenstva), v ktorej
predstavil ozajstny Gesamtkunstwerk naprie¢ divadelnou histériou. Znamu insce-



102 ELENA KNOPOVA

Untitled_I will be there when you die (Bez nazvu_ Budem tam, ked' zomries). Rézia Alessandro Sciarroni.
Foto archiv Europskej ceny za divadlo.

naciu Benatskeho biendle z roku 1984 sme mohli vidiet aj na divadelnom festivale
v Avignone v roku 2013. Elementu zhmotnenia casu (vlastne abstraktnej veli¢iny) na
scéne ako konfrontacie obrazov, zvukov, hercov, spevakov a tane¢nikov sa venoval
tiez William Kentridge v inscendcii Refuse the Hour (Negacia casu), prvykrat pred-
stavenej v amsterdamskom Frascati divadle v roku 2012. Ak sa Sciarroni vyjadril, Ze
jednym z prvkov, ktoré takymto spésobom skiima, je rezistencia, potom treba po-
dotknut, Ze ista rezistencia moze nastat aj u divakov, ktori st zvyknuti na podobné
vykony a od divadelného umenia ocakavaju nielen ukazovanie, ale aj stvarnenie.
Foto Knopova_5 Medzi dalsich ocenenych patrili rezisérka Susanne Kennedy
a dramaticka Yael Ronen, ktoré v sticasnosti posobia v Nemecku. Kennedyovu po-
zname aj z festivalu Divadelna Nitra z roku 2016, ked nam predstavila inscendciu
podla Rainera Wernera Fassbindera Preco pdna R. postihol amok? (Miinchner Kammer-
spiele). Uz v nej sa pohybovala na hranici tzv. zivého a nezivého divadla. Hercom
zobrala hlas, obmedzila pohyb, pdsobili ako za maskou sa skryvajtice nadabované
babky v umelom svete, kde je Zivy len akt amoku, v ktorom sa udeje vrazda rodi-
ny. Podobne vo svojej najnovsej inscendcii The Virgin Suicides (Samovrazdy panien)
siahla po zvlastne posobiacej literarnej predlohe Jeffreya Eugenidesa, ktora bola sfil-
movana rezisérkou Sofiou Coppola. The Virgin Suicides v jej interpretécii priniesla
pribeh samovrazd sestier Lisbonovych, ktoré zija pod prisnym dohladom bigotnych
rodic¢ov. Na prvy pohlad ide o tradicnti rodinu z predmestia, keby sa nespustil sled
tragédii (samovrazdy vsetkych dcér) prvym netispesnym pokusom jednej zo sestier
vyskocit z okna. Nasledovala absoluitna izolacia dospievajucich dievcat od okolitého
sveta i chlapcov, v ktorej sestry postupne dospeju k radikalnemu a trochu mystikou
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The Virgin Suicides (Samovrazdy panien). Miincher Kammerspiele. Rézia Susanne Kennedy. Foto archiv
Eurdpskej ceny za divadlo.

opradenému ¢inu samovrazd. Susanne Kennedy pontika akusi citova a dusevnu re-
konstrukciu toho, ¢o a preco sa stalo. Zaujima ju pitva na javisku, zbavenda akych-
kol'vek emécii, odkryvajtica kIucové sedimenty odumierania. Podobne ako v knihe,
aj v inscendcii patrame po tom, ¢o a preco sa stalo, prostrednictvom chlapcov, ktori
voyeristicky vsetko sledovali, ale az v dospelom veku sa s celou udalostou snazia
vyrovnat, pochopit ju.

Kennedyova umiestnila na javisko dominantnti blikajicu stavbu s vitrinami
a monitormi, v strede stdla az vesmirne pdsobiaca priehladna truhla s telom (pred-
metom pitvy). Herci boli zamaskovani celotvarovymi umelymi maskami, odeti v bie-
lych tégach, s farebnymi kvetinovymi partami na hlavach a ndhrdelnikmi. ReZisérka
im opét odobrala hlas a metéddou voice-over ho reprodukovala a mixovala. Strnu-
1é mechanické pohyby, mikrofénovy hlas, odstup, digitalne premietané a r6znoro-
do kolazované obrazy premietané na obrazovky, blikajice umelé svetld... V tomto
umelom svete sa postavy, posobiace ako Zeny z perspektivy chlapcov, pokusali lo-
vit v spomienkach a patrat po otdzkach smrti dievcat, ¢iZe vlastnej smrti. Zaverecny
vystup tejto, na vnemy vizudlne i hudobne pomerne ndroc¢nej inscendcie napokon
pontkol divdkom vysvetlenie takto zvolenej metédy a podobne ako v Preco pina R.
postihol amok? ich donutil premyslat nad momentom smrti. Na zaver sa blikajace
scénografické monstrum zmenilo na ikonostas, pred ktory sa posadili postavy. Dali si
dole masky, pod ktorymi pomaly umierali (umieralo vSetko Zivé), a namiesto dievcat
sa za maskami skryvali muzi. Smrt je teda relativna a vykonavame ju velmi obradne
zrejme kazdd mintitu svojho umelého Zivota.

Yael Ronen sa, naopak, predstavila vdaka svojmu Exilovému suboru Maxim Gor-
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Yael Ronen a kol.: Roma Army (Rémska armada). Maxim Gorki Theater. Rézia Yael Ronen. Foto archiv
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ki Theater s velmi Zivou, vtipnou, politicky nekorektnou, ¢iernym humorom nasiak-
nutou a dialogicky brilantne spracovanou inscendciou Roma Army (Rémska armada).
Ronenova povodne pracovala v Tel Avive so skupinou palestinskych a izraelskych
hercov, jej politicky zamerany pristup tvorcu je zjavny. Ako Zidovka a ,exilantka” si
vSak moze dovolit robit zarty etnické, rasové i utecenecké. Navrstvovanim a stava-
nim do paradoxov testuje a zabava sa na stereotypnych nazoroch a postojoch majo-
ritnej spolocnosti. V kone¢nom doésledku vsak pontka ostra kritiku neznasanlivosti
a extrémistickych ndlad, ktoré zachvatili uz takmer celtt Eurépu. V Roma Army ne-
chala vzniknut rémsku armadu kocujicu po svete, ukazujicu rézne formy inakosti
(rasové, povahové, sexualne) a bojujticu za toleranciu. Hercov obliekla do gycovych
kostymov, aby podporila predsudky, ktoré I'udia o ,,inakosti” majt, a nechala ich raz
vystupovat ako odhodlanych (i ked bizarnych) bojovnikov za Iudské prava, inokedy
im dala priestor az na civilné osobné spovede. Postavy sa vSak vedeli kritizovat aj
samé medzi sebou, vedeli si urobit Zart zo svojich horsich navykov. Prislusnikmi
armady boli rémski cestovatelia z Raktiska, Srbska, Nemecka, Kosova, Rumunska,
Anglicka a Svédska, ¢im vlastne predstavila super nadnarodny model rozmanitosti.

Najocakavanej$im vrcholom ETP vsak bolo vystipenie hercov Jeremyho Ironsa
a Isabelle Huppert, ktori ziskali hlavnt cenu. K predstavitelom hereckej profesie
sa tato cena vratila po viac ako patndstich rokoch (naposledy bola udelena v roku
2001 Michelovi Piccolimu). Je trochu zvlastne, Ze Ironsa a Huppertova organizatori
predstavili najma ako filmové hviezdy. Pritom obaja herci prizvukovali svoj vztah
k divadlu a to, Ze si cenu vazia prave preto, ze ocenuje ich divadelné kvality. Isabel-
le Huppert spolupracovala s viacerymi uznavanymi, aj ETP ovencenymi, rezisérmi
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Harold Pinter: Ashes to Ashes (Popol k popolu). Na fotografii oceneni herci Jeremy Irons a Isabelle Hup-
pert. Foto archiv Eurdpskej ceny za divadlo.

(Bob Wilson, Peter Zadek, Claude Régy) a v divadle stvarnila mnohé kltucové Zen-
ské dramatické postavy. Je znama svojou prisposobivostou rezijnej koncepcii a pre-
ciznou pracou s textom. Jeremy Irons ma za sebou tiez mnoho divadelnych postav,
pozname aj jeho bravurny javiskovy prednes Pinterovych basni z ETP z Turina (dub-
linsky The Gate Theatre). Pre slavnostny vecer si dvojica pripravila inscenované cita-
nie korespondencie medzi Albertom Camusom a hereckou Mariou Casares a tiryvok
z hry Harolda Pintera Ashes to Ashes (Popol k popolu). Napriek sympatiam, ktoré
obaja herci maji u mnozstva divakov, ich duetd v rimskom Divadle Argentina boli
velmi rozpacité a nepresvedcivé. Kym Irons nezostal ni¢ dlzny svojmu Sarmu, za-
stretému hlasu a povestnej partnerskej spolupraci a suhre, Huppertova bola odtazita.
Herecky kontakt nemienila na javisku nadviazat, akoby sa rozhodla neponuknut ni¢
viac, iba preéitanie slov na papieri. Tazko uverit, ze taka sktisend herecka urobi cely
rad elementarnych chyb: nepozrie sa na svojho partnera, ku ktorému hovori, cely cas
bude mat ruku vo vrecku nohavic a bude nervozne pohybovat s nohou, dokonca sa
jej podari viackrat zamlaskat do mikrofénu alebo don nardzat rukou pri nervéznom
pohravani sa s vlasmi.

Aj také byva divadlo a divadelné hviezdy, nevyspytatelné. Na Huppertovej obra-
nu citujme aspon kusok z jej prejavu, ktory tridsat rokov od prvej ETP zaznel z pddia
a pripomenul magicku silu divadla: , Divadlo pre mna predstavuje tych druhych, je
to dialdg a absencia nenavisti. Priatelstvo medzi narodmi — teraz neviem velmi vela
o tom, ¢o to znamena, ale verim v komunitu, v priatelstvo medzi divakmi a herca-
mi, v trvalt jednotu vSetkych I'udi spojenych divadlom - prekladatelov, pedagogov,
kostymérov, scénografov, akademikov, praktikov a divakov. Divadlo nas chrani, je
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nasim utociskom... Verim, Ze nas divadlo aj miluje... rovnako ako my milujeme di-
vadlo... Spominam si na jedného staromddneho reZiséra, s ktorym som pracovala
a ktory pred vecernym dvihanim opony s plnou hrdostou krical: ,Uvolnite cestu di-
vadlu!"?

Od zrodenia ETP uplynulo vela ¢asu. Medzi ocenenymi sa vystriedalo vela osob-
nosti na zdpad aj na vychod od nasSej krajiny, podobne ako putovalo zorganizovanie
tohto podujatia po r6znych mestach. Udelovalo sa v nepravidelnych cykloch v Taor-
mine, Turine, Tesalonikach, Vroclave, Petrohrade, Craiove a napokon v roku 2017
opat v Taliansku, v slavnom Rime. Kym ostatné krajiny maju viac drzitelov ocenenia,
za Slovensko a Ceski republiku je to iba jediny kandidét, Viliam Doc¢olomansky. Sa-
mozrejme, pri zozname vsetkych ocenenych si nemozno nevsimnut aj istt kultarnu
politiku a lobbing — v ostatnom obdobi boli udelené ceny prave tvorcom z tej krajiny,
v ktorej sa podujatie, aj s miestnou financnou dotaciou, uskutocnilo. Pozornost sa
v tychto pripadoch ststredila na ta ¢i ont divadelnt kultdru a vacsi déraz sa kladol
na spoznanie, sprostredkovanie a export ,narodnych divadelnych ikon”. A to je pra-
ve to, ¢o Slovensku chyba: ambicia investovat do svetovej prezentacie nasho umenia
a umelcov, zviditelnit sa. Vzhladom na XVI. roénik ETP mozno povedat, Ze aj my
mame eurdpskemu divadlu ¢o pontknut.

ASTONISHING XVI. ANNUAL EUROPE THEATRE PRIZE SET
IN ANCIENT BUT MODERN ROME

Elena KNOPOVA

The text briefly illustrates the history of the Europe Theatre Prize (ETP) and its
current form. The author offers insights into the work of theatrical performers who
received prizes in the categories of Special Prize and Europe Prize Theatrical Reali-
ties. While also briefly apprises the productions seen during the 16th ETP. In 2017,
the Special Prize category was won by: Wole Soyinka, Fadhel Jaibi, Dimitris Papa-
ioannou, the Europe Prize Theatrical Realities was won by: Susanne Kennedy, Yael
Ronen, Theatre NO99, Alessandro Sciarroni, Jernej Lorenci. The main prizes were
won by actors Jeremy Irons and Isabelle Huppert. Productions also presented in this
week included the works of directors Petr Stein, Robert Wilson and Giorgio Barberio
Corsetti former recipients of the Europe Theatre Prize.

Tdto prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vijvoja na zdklade zmluvy
APVV ¢. 15-0764 — Slovenské divadlo a siicasnd eurdpska divadelnd kultira — kontinuita
a diskontinuita.
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