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Historia Mestského divadla v PreSporku (dnesnej Historickej budovy Slovenské-
ho narodného divadla v Bratislave) sa zacala pisat’ 7. jula 1884, ked’ municipalny
vybor vypocul ziadosti Prespor¢anov a na zdklade odporti¢ania uhorskej vlady
definitivne rozhodol o postaveni novej divadelnej budovy. Budovu dokoncili
v roku 1886 a jej slavnostné otvorenie sa konalo 22. septembra 1886 za ucasti
predstavitel'ov kultirneho, spolocenského a politického Zivota z domaceho pro-
stredia, hosti z Budapesti, Viedne, ako aj d’alsich okolitych miest. Divadlo pat-
rilo mestu, ktoré ho prenajimalo divadelnym riaditel'om uvéadzajucim predsta-
venia v nemeckom a mad’arskom jazyku. Tento sposob prevadzky sa uplatiioval
az do roku 1920, ked’ pod vplyvom politickych udalosti doslo k institucionalne;j
zmene a v divadle sa zacali konat’ pravidelné predstavenia Ceskych a sloven-
skych umelcov pod zastitou novovzniknutého Druzstva SND.

Postavenim Mestského divadla v PreSporku sa otvorila nova kapitola v kul-
tarnej historii mesta, ktoru spoluvytvarali zZivotné osudy umelcov uc¢inkujicich
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v Pre$porku na sklonku 19. storocia. Dramatické umenie ziskalo v novej budove
nielen novy domov, ale nie¢o viacej — novy status a spolu s nim aj poslanie.
Vel’ky dopad na divadelnt prevadzku malo rakusko-uhorské vyrovnanie z roku
1867, ked’ze divadlo bolo centrom spoloc¢enského Zivota a slazilo na reprezenta-
ciu mestskych elit. Nové divadlo malo byt miestom pestovania mad’arskej kul-
tury, avSak vzhl'adom na prevahu obyvatelov hovoriacich po nemecky v Case
postavenia novej budovy bolo zjavné, Ze vyluéne mad’arské predstavenia by boli
finan¢ne nerentabilné. Stcasne s ohl'adom na kultarne preferencie staleho publi-
ka, ovplyvnené viedenskych umeleckym prostredim, sa municipalnemu vyboru
javilo ako neprijatelné. Preto sa mesto dohodlo na striedani sa nemeckych a ma-
darskych divadelnych predstaveni v Mestskom divadle, pricom toto rieSenie
bolo prezentované ako doCasné.

Divadla v 19. storo¢i boli vinimané ako centralne umelecké instittcie s kultar-
nou, spolocenskou a politickou funkciou. Divadelny priestor odjakZiva zname-
nal priestor plny myslienok, pribehov a idei, ktoré boli komunikované publiku.
Vzt'ah medzi umelcom a divakom podmienoval nielen divadelny obsah, ale aj
divadelna forma, samotna divadelna budova, ktora odzrkadl'ovala kultirne, so-
cialne a technické aspekty doby. Nebolo tomu inak ani v pripade PreSporka. Pro-
jekt poprednych divadelnych architektov Ferdinanda Fellnera ml. a Hermanna
Helmera zmenil tvar mesta a prispel k reprezentacii a prestizi PreSporka a jeho
obyvatel'ov v ramci monarchie.! Ked’Ze i§lo o jeden z prvych projektov po zave-
deni novych bezpecnostnych predpisov v ramci divadelnych stavieb, prezento-
val vysledky ich aplikovania zo strany viedenskej architektonickej dvojice a bol
vychodiskom pre d’alSie stavby.

Mestské divadla v 19. storoci v strednej Eurépe
»DIhé“ 19. storocie oznacované za obdobie industrializacie, novych vynalezov
a rychlych zmien zdanlivo ukonc¢ilo kontinuitu odklonom od tradicie a vyznava-
nim dvojitej moralky. Zmeny vo vrstveni spoloc¢nosti priniesli vznik novych elit,
ktoré si paradoxne ziadali renesanciu historickych slohov v podobe historizmu
ako umeleckého §tylu v architektare. Specifickym znakom tohto obdobia bol
vel'ky narast divadelnych stavieb, spdsobeny vzostupom socialnej vrstvy, ktora
bola schopna zaplatit’ stavbu novej budovy pre divadlo a prejavovala zaujem
o umenie a vzdelanie.

Tuzba po navrate do minulosti, obracanie sa k historickym témam v ume-
ni sa premietla aj do divadelnej architektury. Historizmus ako umelecky styl
mestianstva znamenal spéjanie Stylov, navraty do historie v podobe neogotiky,

1 TRUMPI, Fritz— MARSCHALL, Brigitte. Between Monarchy and Civil Society. In KOVA-
CEVIC, Igor (ed.). Beyond Everydayness: Theatre Architecture in Central Europe. Praha:
Narodni divadlo, 2010, s. 33. ISBN 9788072583645.
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neorenesancie, neobaroka, neoklasicizmu, neoromantizmu. Toto rozbitie jadra
historickych stavieb v istom zmysle odzrkadl'ovalo heterogénnost’ v socidlnom
a kultirnom povedomi tejto otvorenej socialnej skupiny. Za pomoci poznatkov
z historie sa jednotlivé $tyly vedome rozliSovali a pouZzivali a vyjadrovala sa
nimi urcitd politicko-ideologicka vypoved. Renesancia ako prejav humanizmu
symbolizovala vzdelanie a kultaru, barok zdoraznoval moc a vaznost. Tieto dva
neostyly prevazovali v divadelnych stavbach 19. storocia.

Divadla sa stali novodobymi chramami kultirneho nabozenstva mestianstva.
Boli symbolom prestize, sebaprezentacie, modernosti i pokrokovosti a zaroven
viditelnymi znakmi naroku na narodnu rovnost’, resp. hegemoniu. Pomocou po-
litického a spolocenského vyvoja sa zaroven stali médiom kolektivnej identity
a identifikacnej politiky. Vd’aka svojej narodnej symbolike, pritomnej v priho-
voroch a novinovych spravach pri prilezitosti otvorenia nového divadla za ucasti
mnozstva l'udi, sa divadlo menilo na miesto pamiti so silnym narodnym vyzna-
mom.? Téato uloha sa premietla aj do diskusii o kulturnopolitickej ulohe divadla,
konajucich sa pocas vyznamnych predstaveni, jubilei, oslav ¢i skandalov a kon-
fliktov, ktoré sa v divadle stali. Neslo preto len o uvadzané diela, divadlo predsta-
vovalo kultivovanu reprezentaciu mesta a v diskusiach a debatach o mestskom
divadle, jeho ulohe a postaveni sa stavalo nastrojom kolektivnej identity.

Snaha mestianskej vrstvy priblizit’ sa urovni vzdelania $l'achty sa popri pod-
pore vysokoskolského stiidia v rodinach prejavila ¢astou navstevou divadla. Ako
najziadanejs$i druh sa ukazovala opera. Svojou velkolepou vypravou a svojim
barokovym dvornym povodom spinala tiZbu mestianstva po honosnej prezen-
tacii. Obecenstvo volalo po novych obsahoch v divadle. Historické namety sa
prepajali so vztahom k Zivotnej sktisenosti publika. Prezivanie cudzej dramy
publikum vnimalo ako ozvlaStnenie vlastného kazdodenného Zivota, pricom az
do uvadzania novodobej dramy a hier so socidlnym obsahom neprislo k zmie-
Saniu sa divadla a reality.’ Doraz na moralku a bezuhonné chovanie sa postav
v uvadzanych dielach stali v protiklade s moralkou obecenstva, ktorého dvojity
Zivot sa neraz stal nametom ¢inohernych a hudobnodramatickych diel. Bohaté

2 UHL, Heidemarie. Das Theater als Gedéchtnisort. Das Grazer Stadttheater — ein Medium kul-
tureller Identitdt im sozialen Raum. In DIENES, Gerhard Michael (ed.). Fellner & Helmer -
Die Architekten der Illusion : Theaterbau und Biihnenbild in Europa, anldsslich des Jubildums
,, 100 Jahre Grazer Oper*. Graz: Stadtmuseum Graz, 1999, s. 113. ISBN 3900764212.

3 K inscenacii mestianstva v opere pozri ZVARA, Vladimir. Hudba a hudobn¢ divadlo v Bra-
tislave pred prvou svetovou vojnou a po nej. Aspekty a suvislosti. In CHALUPKA, Lubo-
mir (ed.). Prispevky k vyvoju hudobnej kultury na Slovensku. Bratislava: Stimul, 2009, s. 75.
ISBN 9788089236664 a KOPECKY, Jiii - KRUPKOVA, Lenka. Das Olmiitzer Stadttheater
und seine Oper. ,, Wer in Olmiitz gefillt, gefdllt der ganzen Welt“ Neue wege — nové cesty:
Schriftenreihe des Sudetendeutschen Musikinstituts, Band 14. Regensburg: ConBrio Verlags-
gesellschaft, 2017, s. 203. ISBN 9783940768728.
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kostymy a naro¢na vyprava na javisku sa zrkadlili v bohatych rébach a spolo-
¢enskom zivote v publiku: divadlo sa stavalo javiskom mestianstva a z divakov
sa stavali G¢inkujuci. Prezentacia v ramci priestorov divadelnej budovy sa sta-
la sucastou divadelnych vecerov. Zaroven bolo divadlo vynimocnym miestom
a divadelny svet ozivoval stereotypny kazdodenny zivot.

Divadlo vplyvalo na mesto ako esteticka institicia a spoloc¢enska komu-
nikacna agentura, priCom pamdt mesta mozno chapat’ ako scenar pamétania,
zapamétavania si, pripominania si nie¢oho.* Mesto sa tak javi ako budovany
a rastlci priestor, ktory je podmieneny koncentraciou komunikacie, dynamiky,
dopravy, neustalej zmeny a vytvara Struktary, ktoré mézu fungovat’ ako ulozisko
pamati. Samostatnou kategoériou sa javi divadelna stavba, ktora zahltila priestor
Specifickou symbolikou s konkrétnym vyznamom pre dany mestsky priestor.
Architektira sa dostala do stvisu s komunikaciou, zintenzivnenou technickym
pokrokom: vybavenie divadiel v 19. storoci oplyvalo technickymi vydobytkami,
transportujucimi kultirnu symboliku do vonkajs$ieho priestoru. Denniky, foto-
grafia, telegrafia, divadelné i tanecné priestory, to vsetko tvorilo novodobé média
kultirnej komunikacie. Divadlo tak mozno povazovat’ za médium, ktoré vstipilo
do virtualneho priestoru médii, a tak sa ono samo stava ,,médiom®, ktoré repro-
dukuje mestsky priestor a symbolicky transportuje komunikaéné Struktary.®

K médiam mestskych priestorov v 19. storo¢i mozno zaradit’ aj svetové vy-
stavy, ktoré ako oficialne vizitky svojej doby, ako zinscenované podoby sveto-
vého divadla patrili k verejnym spdsobom prezentacie mestianstva. Ukazovali
najnovsi priemyselny a stavebny vyvoj a znovuozivovali davnu tazbu po iluzii,
¢im sa stotozilovali s ulohou divadla v tomto obdobi. Podobnou inscenaciou
divadla bola Medzinarodna hudobna a divadelna vystava vo Viedni v roku 1892,
ktora znovuoZivila mytus Alt-Wien: mesta, ktoré Zije zo svojej minulosti.® Re-
produkcia Horného trhu zo 17. storocia (vecCer osvetleného modernym elektric-
kym svetlom) sa stala synonymom ,,starej Viedne*, ktora po zvaleni mestskych
hradieb rychlo menila tvar. Rychly rast mesta spojeny s prudkym prirastkom

4 CSAKY, Moritz. Das Gedichtnis der Stidte. Kulturelle Verflechtungen — Wien und die ur-
banen Milieus in Zentraleuropa. Wien; Koln; Weimar: Bohlau Verlag, 2010, s. 21. ISBN
9783205785439.

5  BAUER, Marcus. TheaterStadtRaum — Urbane Kommunikationsstrukturen in ,,Mitteleuro-
pa“. In ZVARA, Vladimir (ed.). Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrige zur Geschichte der
Theaterpraxis in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhundert. Bratislava: NM CODE v spolupra-
ci s Asociaciou Corpus, 2015, s. 19. ISBN 9788089484058.

6  WESSELY, Katharina. ... dies ,,Ragout aus Anderer Schmaus* Die Neuerfindung des Alt-Wie-
ner Volkstheaters im Rahmen der Internationalen Musik- und Theaterausstellung in Wien
1892. In SOMMER-MATHIS, Andrea — GROSSEGGER, Elisabeth — WESSELY, Kathari-
na (eds.). Spettacolo barocco — Performanz, Translation, Zirkulation. Wien: Hollitzer, 2018,
s. 191. ISBN 9783990125069.
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obyvatel'stva vyvolal v zivote ViedenCanov rozpor medzi tuzbou po pokroku
a zidealizovanou predstavou o utiahnuti sa do pokoja rodinného Zivota. Navrat
k ,,starej Viedni* sa stal vynutenym désledkom, ktory konstituoval obraz Viedne
na prelome 19. a 20. storocia a mal dosah na rozsirenie mytu v ramci celej mo-
narchie.’

Syndrom uteku do minulosti ¢i zidealizovaného rodinného Zivota zazivali
obyvatelia mnohych eurdpskych velkomiest. Silnejiica mestianska vrstva su-
casne hl'adala moznosti vlastnej prezentacie, ktoré jej ponukali novovznikaju-
ce mestské divadla. Fenomén reprezentacie, ktory viedol k vystavbe mestskych
divadiel, neznamenal vSak zanik dvornych a §lachtickych divadiel, ktoré mali
vd’aka bohatym majitelom zabezpecenu stabilnu divadelnu prevadzku. Ked
majitel’ poveril vedenim nadaného intendanta, stali sa tieto divadla miestami
vyznamnych umeleckych pocinov. Majitelmi mestskych divadiel byvali mesta,
ktoré bud’ samy viedli jeho réziu (platilo len v niekol’kych pripadoch bohatsich
miest), alebo budovu prenajimali divadelnym riaditel'om, ktori sa starali o jeho
umelecku prevadzku. Od mesta dostavali riaditelia bud’ finanént podporu, alebo
ul'avy na platbach za rezijné naklady. Na umelecku tiroven predstaveni dohliada-
la divadelna komisia, ktora brala do uvahy jednak finan¢ny faktor a jednak kul-
turno-vzdelavacie poslanie divadla. Mesto malo zaujem na dobrom fungovani
divadla, ked’Ze bolo vizitkou lokalnej kultury a popri kostole a radnici délezitym
pilierom mestskej kultary. Primarna funkcia divadla v meste sa zrkadlila v di-
vadelnych stavbach, preto k najvyznamnej$im architektom 19. storocia patrili
autori projektov mestskych divadiel.

Architekti Fellner a Helmer

Stavitel'sky rozmach v 19. storoci viedol k Specializacii architektov na divadelné
stavby. V druhej polovici 19. storoc¢ia prichadza k vyraznym technickym a archi-
tektonicko-stavebnym zmenam. Autor drazd’anskych divadiel Gottfried Semper
eSte koncom 18. storocCia jasne vytycil novy Styl exteriéru, ktory odzrkadl'oval
vnutornu funkciu stavby: kazdému bolo na prvy pohlad jasné, ze budova sluzi
divadlu. Zacal sa pouzivat’ typ podlhovastej polovalcovito ukoncenej budovy,
ktory u Sempera sluzil ako architektonicky esteticky prvok. Od roku 1880, ked’
prislo k zavadzaniu novych poziarno-bezpecnostnych opatreni, zostalo vonkaj-

7  Vystava bola chapana ako ,, vystavnda skrina kultiury multietnickej monarchie“ a denne ju na-
vstevovalo tisice I'udi zblizka aj zd’aleka. Pre potreby divadla postavila viedenska kancelaria
Fellner a Helmer divadlo v Pratri, ktoré sa stalo svedkom premiéry Ceskej narodnej opery
Prodand nevésta. Dalej boli uvedené opery Pietra Mascagniho a Ruggiera Leoncavalla, ktoré
sa po velkom tuspechu vo Viedni rozsirili do celej Eurdpy. Viacej pozri SOMMER, Monika
— UHL, Heidemarie (eds.). Mythos Alt-Wien. Spannugsfelder urbaner Identitdten. Innsbruck;
Wien; Bozen: Studienverlag, 2009. ISBN 9783706543866.
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Sie ¢lenenie budovy poznavacim znakom divadiel, ale zaroven slizilo ako ochra-
na pred velkymi poziarnymi katastrofami, typickymi pre 19. storocie.

K najvicsim a najznamej$im divadelnym architektom pdsobiacim na uze-
mi niekdajSej rakusko-uhorskej monarchie patrili Ferdinand Fellner ml. (1847,
Vieden — 1916, Vieden) a Hermann Gottfried Helmer (1849, Harburg-dnes Cast’
Hamburgu — 1919, Vieden). Svojimi stavbami vytvorili vlastna topografiu stred-
nej Eurdpy. Boli autormi takmer pat'desiatich divadiel od Hamburgu cez Ziirich
po Odesu a medzi ich projekty patrilo aj nové Mestské divadlo v Presporku.
Mozno povedat’, ze vd’aka nim vznikol imaginativny svet, v ktorom si mesta
mohli vylepsit’ svoj vzhl'ad prostrednictvom divadelnych budov znacky ,,Fell-
ner & Helmer®, kde vznikol virtualny priestor, ktory v umeleckej rovine vy-
zdvihoval popri vsetkych rozdieloch to spolo¢né: stredni Eurdpu. Pri pohl'ade
na rozsiahly zoznam zrealizovanych stavieb v ¢asovo naro¢nych terminoch by
sa zdalo, ze jedna stavba kopirovala d’alsiu.® Avsak pri detailnejSom pohlade
na architektonickt pracu mozno pozorovat’ rozdiely, ktoré suviseli s kapacitou
divadla, urbanistickym usporiadanim mesta, spolocensko-politickou situaciou
a finanénymi prostriedkami objednavatel’a.’

Spolocna kancelaria architektov Fellner a Helmer neprojektovala len divadel-
né projekty,'® avsak tie stali v popredi ¢innosti a kvoli nizkej cene boli bezkon-
kurenéné (projekty sa nazyvali ,, Architektur von der Stange*). Pri pohl'ade na
zoznam realizovanych projektov je zrejma vel'kd rozmanitost’ miest, v ktorych
vznikali divadla z tejto kancelarie. ISlo o dolezité mesta, ako boli hlavné mesta

8  Podnet pre neoficialny vznik spoloénej kancelarie v roku 1873 predstavovala Svetova vystava
vo Viedni konana v tomto roku. Hlavna produkcia sa viaze na obdobie rokov 1873 — 1914,
po vypuknuti 1. svetovej vojny pri§lo znac¢ne rychlo k ukonéeniu ¢innosti z dovodu timrtia
architektov a naslednych finanénych problémov. Obdobie hlavnej Cinnosti sa vzt'ahuje na
éru silnej industrializacie a narastu miest, vzmahajucich sa vd’aka mestianstvu. Kancelaria
zamestnavala cca 20 zamestnancov, ktori niekedy pracovali na tridsiatich r6znych projektoch
zaroven. Pocas celej historie preslo kancelariou okolo 360 architektov. KLEIN, Dieter. Das
Biiro Fellner & Helmer. In DIENES, Gerhard Michael (ed.). Fellner & Helmer — Die Archi-
tekten der Illusion: Theaterbau und Biihnenbild in Europa; anldsslich des Jubildums ,, 100
Jahre Grazer Oper . Graz: Stadtmuseum Graz, 1999, s. 48. ISBN 3900764212.

9  FELLNER, Ferdinand. Die Entwicklung des Theaterbaues in den letzten fiinfzig Jahren. Ein
Vortrag, gehalten am 26. November 1909 in der Zentralvereinigung der Architekten der im
Reichsrate vertretenen Konigreiche und Lénder in Wien. Wien: im Selbstverlag des Verfas-
sers, 1909. K téme pozri MORAVCIKOVA, Henrieta. Zrod moderného mesta: zmeny obrazu
slovenskych miest v druhej polovici 19. a prvej polovici 20. storo¢ia. In Forum historiae:
odborny internetovy casopis pre historiu a pribuzné spolocenské vedy, 2016, ro¢. 10, €. 2,
s. 1-11. ISSN 1337-6861.

10 Kancelaria produkovala rdzne projekty, okrem divadiel pripravila navrhy na niekol’ko nakup-
nych centier (viaceré z nich patrili firme Thonet), paladcov, hotelov a rodinnych viliek, mau-
zolei a fabrik. Sammelwerk der ausgefiihrten Bauten und Projekte in den Jahren 1870/1914.
Wien: Fellner & Helmer; K. K. Oberbaurdte Wien, [ca. 1915], 52 s.
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monarchie (Vieden, Budapest’) alebo krajov (Graz), d’alej mensie mesta v pro-
vincii (Brmo, PreSporok), potom mesta s vel'kou tradiciou a kontinuitou v diva-
delnej historii (Praha), ako aj mesta s doposial’ ziadnou divadelnou historiou,
pre ktoré nové divadlo znamenalo novy zaciatok (Jablonec nad Nisou). Niektoré
miesta ako napr. letné kupelné mestecka obyvalo bohaté obyvatel'stvo (Karlove
Vary, Baden), iné zas mali nizky pocet obyvatel'ov a nasiel sa tam jeden bohaty
mecén umenia (Berndorf).

Architektonické navrhy divadiel z kancelarie Fellner a Helmer nemali ne-
priaznivy dopad na povodnu architektiru miest, ako tomu bolo v pripade niekto-
rych inych divadelnych projektov postavenych v historickom centre mesta a vy-
zadujucich si vybudovanie vel'kych ulic na tikor zni¢enia malych uliciek. Vie-
densky ateliér najprv prestudoval urbanisticku siet’ a nasledne navrhol postavenie
nového divadla na okraji historického centra mesta, resp. na hranici staré¢ho a no-
vého mesta. Tymto zachoval pdvodni mestska architekturu a zaroven vytvoril
nové centrum v jadre rozSirenych oblasti mesta, obyvanych novou spoloc¢enskou
vrstvou. Vyber miesta odzrkadl'oval ulohu mestskych divadiel: vychadzali z di-
vadelnej historie, zaroven prinasali nieCo nové a predovsetkym stali v centre (no-
vej) spolocnosti. Situovanie Mestského divadla v Presporku do ¢ela Promenady
(dnesné Hviezdoslavovo namestie) bolo ¢iasto¢ne pokracovanim tradicie, ked’ze
predchadzajica divadelna budova stala takmer na rovnakom mieste. Zaroven sa
vytycilo nové centrum, kde divadlo stalo na ¢ele novopostavenych mestianskych
domov. Stiasne stavba spiiala bezpetnostné predpisy, ktoré ziadali postavenie
divadla na vol'nom priestranstve z dovodu nebezpecenstva poziaru.

Co sa tyka finanénych nékladov, kancelaria podla zachovanych ziznamov
dodrziavala finan¢né rozpocty projektov, ba niekedy prekvapila objednavatela
projektu vratenim preplatku alebo skor§im ukoncenim stavby. O nové projekty
sa kancelaria uchadzala bud’ v sut'azi, alebo nova ponuka nasledovala vzapéti
po uspesnom odovzdani novej stavby. S viedenskym projektom prichadzala do
miest praca viedenskych socharov a maliarov, ¢im sa §irilo viedenské remeslo
v ramci celej rakusko-uhorskej monarchie. Pri stavbe pouzivali moderné po-
stupy a ohfiovzdorné materialy, ako bol Zelezobeton, Zelezné stipy a podobne.
Projektom dominoval architektonicky styl historizmus. Secesny styl vykazuju
stavby po roku 1900 a pochadzaju z dielne synov obidvoch architektov alebo
inych zamestnancov kancelarie. Samotni architekti len zriedka hovorili pri svo-
jich projektoch o pouzitom Style, obcas priSla poziadavka zo strany objednava-
tela. Architektonicky $tyl nestal v ceste funkcii stavby, divadla sa projektovali
predovsetkym ako divadelné budovy so vSetkymi nalezitostami a bezpecnost-
nymi predpismi.

Vyssie spominané zmeny v architektonicko-stavebnom rieSeni divadiel pri-
niesli po roku 1880 ¢lenenie budovy na tri Casti: vchod (foyer), ktory bol cha-
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pany ako miesto stretnutia, d’alej hl'adisko ako miesto zhromazdenia sa a napo-
kon javisko ako miesto deja. Toto clenenie zodpovedalo socialnej Gilohe divadla:
publikum sa v divadle spoznavalo, stretivalo a medzi sebou komunikovalo.
Zéaroven napliiialo obsah novych bezpeénostnych predpisov, ktoré boli vydané
v roku 1882 po velkom poziari vo viedenskom Ringtheater v roku 1881. Fell-
ner a Helmer zédkony implikovali do praxe vel'mi Sikovne, da sa povedat’, Ze sa
aktivne podielali na ich rozsireni. Zakony sa netykali len vyuzitia ohnovzdor-
nych stavebnych materialov, ale predovsetkym nového vonkajSieho a vnautorné-
ho ¢lenenia divadelnej budovy. Prvym projektom, v ktorom viedenska kance-
laria uplatnila ¢lenenie na tri Casti, bolo divadlo v Rijeke, postavené v rokoch
1883 — 1885. V jednotlivych divadelnych projektoch mozno badat’ rozdiely
podla vyznamu miesta a divadelnej stavby v zivote mesta. PreSporské Mestské
divadlo nesie jasné stopy trojdielneho Clenenia budovy a jeho foyer architekti
naprojektovali velkoryso a vel'mi ozdobne. Potvrdzuje to skutocnost’ o lohe
divadla ako mieste reprezentacie lokalneho mestianskeho obyvatel'stva. Steny
kraslili nastenné mal’by a Stukatérska vyzdoba z dielne domacich majstrov ako
prejav lokalnej identity.

Dalsim délezitym architektonickym prvkom bola fasdda divadelnej budovy.
Podobne ako trojdielne ¢lenenie mala okrem technickej funkcie kultirno-spo-
loCenskt tlohu. Do roku 1905 boli takmer vsetky fasady navrhované v histo-
rickom §tyle a delili sa na §tyri typy: chramovy typ so stipmi poukazujuci na
vzneSenu ulohu divadla, d’alej motiv loggie vyjadrujuci majestatnost’ budovy,
potom prvok portalového obliku inSpirovany franctizskou renesanciou a napo-
kon motiv veze, ktory dominoval v divadlach zdoraznujucich narodnu a poli-
ticka tlohu divadla.!! Tato funkciu pripominali aj busty na prieceli budovy vy-
jadrujtce prostrednictvom literarnych vzorov dramaticku tradiciu naroda.'” Na
priedeli sa nachadzal aj nazov divadla odkazujici na , majitela budovy. Co sa
tyka Presporka, pre Mestské divadlo viedensky ateliér navrhol fasadu s motivom
vol'no stojacej loggie poukazujucej na snahu mestanov o vybudovanie honos-
ného stanku vzdelania a vzneSenej zabavy. Islo o dolezity motiv, pouzity aj pri

11 MORAVCIKOVA, Henrieta — DLHANOVA, Viera. Universal Values and National Sym-
bolism. Theatre and Architectural History in the Slovak Republic. In KOVACEVIC, Igor
(ed.). Beyond Everydayness: Theatre Architecture in Central Europe. Praha: Narodni divadlo,
2010, s. 65. ISBN 9788072583645. Dalej pozri MORAVCIKOVA Henrieta — DLHANO-
VA, Viera. Divadelnd architektira na Slovensku. Bratislava: Divadelny ustav, 2011. ISBN
9788089369355.

12 O vyzname bust umiestiovanych na fasady divadelnych budov pozri GROSSEGGER, Eli-
sabeth. Kulturpolitik und Theater in der Reichshauptstadt Wien. Die frithe und die verspite-
te kulturpolitische Mission des k.k. Hofburg- und Nationaltheaters. In THER, Philipp (ed.).
Kulturpolitik und Theater. Die kontinentalen Imperien in Europa im Vergleich. Oldenbourg:
Bohlau, 2012, s. 68. ISBN 9783205784913.
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stavbe opernych domov vo Viedni a Parizi. V ramci projektov Fellnera a Helme-
ra sa vyskytuje napr. pri divadle v Zahrebe, Ziirichu a Liberci (tzv. Scheinloggia).

K d’alsim dominantnym prvkom divadla patrilo schodiste. Vd’aka dorazu na
bezpecnost’ ziskalo spolu s komunikacnou funkciou nova reprezenta¢nt tlo-
hu — publikum chcelo vidiet’ a sucasne chcelo byt videné. Fellner a Helmer po-
uzivali typy schodisk podl'a francuzskeho systému. Prvym bolo centralne hlavné
schodisko, ktoré zacinalo uprostred vestibulu a rozdelovalo sa na podeste na
dve boc¢né ramena ustiace do foyer a chodieb. Chodby, ktoré nadobudli v tomto
obdobi pre divakov dolezitost’ ako centralne miesta pohybu po divadle, boli pro-
jektované velkoryso vratane vetkych bezpe¢nostnych prvkov. Dalsim typom
bolo diagonalne schodiste, pri ktorom sa architekti zamerne zriekli centralneho
schodista vyzadujuceho si vacsi priestor. Diagonalne schodiste bolo rieSenim
pre dosiahnutie uspory priestoru, vd’aka ¢omu aj divadla postavené na mensom
pozemku mohli mat’ dostato¢ne velku kapacitu. Z planov Fellnera a Helmera je
poznat, ze divadla postavené pred a okolo roku 1882 mali bud’ miesané, alebo
neurcité formy schodista, pretoze pokial’ nebol jasne navrhnuty typ diagonal-
neho schodiska, architekti riesili tento prvok rozlicnym spdsobom. To platilo aj
pre Presporok, tunajsie divadlo patrilo k jednym z prvych divadelnych projektov
spolo¢nej kancelarie Fellner a Helmer.

Co sa tyka hladiska, byvalo usporiadané stupiovito (typ , Rangtheater*).
Vyhoda tohto stavebného rieSenia tkvela v priblizeni vécsieho poctu divakov
javisku, pricom odstupiiovanie zaroven sluzilo na ,,zobrazenie® hierarchie so-
cialneho systému. Aj ked’ sa spolo¢nost’ demokratizovala a mestianstvo tvorilo
stale publikum, predsa pretrvali rozdiely, ktoré sa v ramci divadla odzrkadlili
vo vybere miest na sedenie. V hl'adisku boli navrhnuté 16ze, 16ze spolu s bal-
konmi alebo len balkony a k tomu vyhradeny priestor na statie. Vacsina hl'adisk
obsahovala kombinacie priechodnych 16zi a balkonov, ¢im sa zvysila kapacita
bez rozsirovania samotného priestoru hl'adiska. Hladisko v Mestskom divadle
v Presporku bolo naprojektované do troch poschodi a hornej galérie. Miesta na
sedenie boli na prizemi, v 16zach na prizemi, prvom a druhom poschodi a na bal-
kone na druhom a tretom poschodi. Miesta na statie boli na prizemi, na tretom
poschodi a na galérii.

Pri pohl'ade na rozdielnost” divadelnych projektov a zaroven ich spolocné
¢rty mozno povedat’, Zze divadla na seba navzajom podsobili. Vac¢Sina projektov
viedenskej kancelarie niesla pomenovanie mestské divadla a sluzila mestskému
obyvatel’stvu, z ¢oho plynie ich poslanie a ¢iastocna eklektickost’, blizka podob-
nym esteticko-spolo¢enskym predstavam o svete. Pracu viedenskych architektov
Fellnera a Helmera mozno povazovat’ za kultirne dedi¢stvo raktsko-uhorske;j
monarchie, odkaz minulosti s presahom do budicnosti. Podobne ako v Prespor-
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ku sa vécsina mestskych divadiel neskor pretransformovala do narodnych diva-
diel, sluziacich ako nositelia konstitutivnych myslienok novodobych statov.

Kultirno-spolocenské prostredie PreSporka na sklonku 19. storo¢ia, kon-
texty

Pri pohl'ade na dlhoro¢nt historiu mesta PreSporka sa javi pozvanie viedenskych
architektov do Presporka viac nez logické. Viedenska kancelaria sa ako autor no-
vej divadelnej budovy stala mostom medzi vCerajskom a zajtrajskom a zaroven
dala mestu punc dolezitosti. Blizkost” Viedne mala na spolo¢ensky a kultarny
zivot obyvatel'ov PreSporka vel'ky dosah. Obyvatel'stvo vedome napodobiiova-
lo spdsob Zivota Viedencanov a citilo sa byt vyznamnym ¢lankom v spoloc-
nej minulosti. Uzka spitost’ s cisdrskym mestom, ktora tkvela v skutoénosti, ze
Presporok sa od roku 1536 stal sidelnym a korunova¢nym mestom Uhorska,
hlboko poznacila jeho kultirne dejiny. Maria Terézia a jej Casté navstevy prispeli
k hospodarskemu a umeleckému rozvoju mesta a pestovanie hudby i divadla na
vysokej urovni bolo dovodom ¢astej pritomnosti vyznamnych umelcov v meste.

Z hladiska zlozenia obyvatel'stva sa Presporok do konca 18. storocia povazo-
val za centrum nemeckého jazykového kulturneho zivota krajiny a medzi Pres-
porcanov patrili osoby pochadzajice z nemeckych a rakuskych krajin i z izemia
dnesného Madarska. Po skonc¢eni tureckého ohrozenia sa rozhodnutim cisara Jo-
zefa II. v roku 1783 uhorské centralne urady presunuli do Budina, ¢o znamenalo
hromadny odchod vyssej §sachty z mesta. Prostrednictvom osobnych kontaktov
s Viediou sa obyvatelia PreSporka snazili vyvracat’ provinény ,,imidz", ktory
mesto rychlo nadobudlo. Pokojné mesto na Dunaji s obchodnicko-vinohradnic-
kou tradiciou aspirujuce na pomenovanie ,,druhé mesto Uhorska®, aj takto moz-
no vyjadrit’ obraz PreSporka v druhej polovici 19. storocia.

NositeI'mi kultary a vzdelania boli va¢§inou obyvatelia hovoriaci po nemec-
ky. Aka bola ich prislusnost’ k Uhorsku, vypoveda ich spravanie poukazujuce na
patriotizmus, hrdost’ na krajinu, do ktorej patrili.'> Pomenovanie Deutschungarn
(nemecki Uhri) hodnotilo ich vztah k Uhorsku, ktorého tradicie povazovali za
vlastné. Doélezitejsi bol vSak osobny vztah k Pre$porku, ktory mozno oznadit
za lokalpatriotizmus prejavujici sa zivym zaujmom o spolo¢ensky a kultarny
rozvoj mesta. Hrdost’ na bohatu minulost’ bola silnejSia ako neista siiCasnost’
anavraty do histdrie skrze miesta paméti pripominali reminiscencie ,,starej Vied-
ne“. Voc¢i uhorskej vlade sa chovali lojalne a neustale poukazovali na oddanost’
pri slaveni uhorskych narodnych sviatkov.

13 MANNOVA, Elena. Sebaprezentacia nemeckych strednych vrstiev v Bratislave v 19. storogi.
In Slovensky narodopis, 1995, ro€. 43, ¢. 2, s. 170. ISSN 1335-1303.
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Snaha o verejné prejavy lojalnosti voci uhorskej vlade bola dobrym sposo-
bom, ako ziskat’ urcité¢ vyhody. Odvolavanie sa na patriotizmus a hlbokt odda-
nost’ Uhorsku v8ak postupne viedla ku kompromisom a vyhybaniu sa konfliktom
s obyvatelmi hovoriacimi po madarsky. Ich rastici vplyv v lokalnej politike
povazovali za prirodzeny a nestavali sa mu vyrazne na odpor, pokial’ neboli
ohrozené ich vlastné zadujmy. V Usili o zachovanie spolocenského a verejného
postavenia, ktoré bolo pre nich dblezité, boli ochotni pristipit’ k pomad’arceniu
mien. I$lo o uprednostnenie socialnych vyhod aj za cenu zrieknutia sa povodne;j
etnickej identity.'*

V zhode so spolo¢enskymi zmenami doby platilo, Ze ramci verejného zivota
rozhodoval socialny status. Ten sa okrem lokalneho politického Zivota demon-
Stroval viacnasobnou ucastou v rozli¢nych presporskych mestskych spolkoch.
Vicsina z nich mala nemecko-madarsky charakter, ba dokonca aj v pripa-
de tych, ktoré mali za ciel’ podporu a $irenie madarského jazyka. Co sa tyka
umeleckych spolkov, pocas 19. storocia ich v Presporku vzniklo niekol’ko. Naj-
znamej$im hudobnym spolkom bol nepochybne Cirkevny hudobny spolok pri
Dome sv. Martina (CHS, nem. Kirchenmusikverein bei der Dom-, Kollegiats-
und Stadtpfarrkirche zu St. Martin), ktory vd’aka svojmu bohatému cirkevnému
a svetskému repertoaru predstavoval hlavného nositel'a hudobného zivota v 19.
storoCi v Presporku. Medzi jeho kapelnikov, ktori CHS viedli pocas 19. storocia,
patrili uznavané umelecké osobnosti ako Jozef Kumlik, Karl Mayrberger, Joseph
Thiard-Laforest, Ludwig Burger. Okrem doméaceho prostredia ucinkoval CHS aj
v zahranici a vo svojom repertoari mal cirkevnu i svetsku tvorbu Josepha Hayd-
na, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Franza Schuberta,
Franza Liszta, Richarda Wagnera, Johannesa Brahmsa a d’alsich. Vel'kou ctou
pre samotny spolok, ako aj Presporok bola skuto¢nost’, ze koncertov sa zic¢astnili
samotni autori diel (k najznamej$im mozno zaradit' Franza Liszta, ktory opako-
vane koncertoval v Presporku) a znami interpreti (Joseph Joachim, Géza Zichy,
Eugen d’Albert, Anton Rubinstein). Cestnym ¢lenom spolku bol aj dirigent Hans
Richter.

Vznik spevackych spolkov v 19. storo¢i, ktorym v rdmci hudobného a diva-
deln¢ho zivota Presporka patrilo ddlezité miesto, podmienoval jednak zadujem
mestianstva o zdoraznenie vychovno-vzdelavacieho aspektu umenia a jednak
zal'uba v zborovom speve. Spolo¢né vystupovanie bolo dobrou prilezitostou

14 TANCER, Jozef — MANNOVA, Elena. Od uhorského patriotizmu k menginovému nacio-
nalizmu. Zmeny povedomia Nemcov na Slovensku v 18. aZ 20. storo¢i. In KILIANOVA,
Gabriela — KOWALSKA, Eva — KREKOVICOVA, Eva (eds.). My a ti druhi v modernej spo-
locnosti. Konstrukcie a transformdcie kolektivnych identit. Bratislava: Veda — vydavatel'stvo
Slovenskej akadémie vied, 2009, s. 376, 389. ISBN 9788022410250.
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k skupinovej reprezentacii a pozitivne vplyvalo na kolektivnu identitu."” K naj-
znamejs$im patril muzsky spolok Liedertafel, d’alej miesany spolok Singverein,
ktory ucinkoval v ramci koncertov CHS (zbormajstrom spolku Singverein bol
Anton Strehlen, dlhoro¢ny ¢len CHS a neskorsi jeho veduci) a ob¢asne vypo-
mahal v Mestskom divadle a napokon pévodne muzsky robotnicky spolok Ty-
pographenbund, ktory sa rychlo transformoval do miesaného zboru a taktiez
uspesne ucinkoval v opernych predstaveniach v Mestskom divadle.

K umeleckym strediskam patrili aj nad’alej $l'achtické rezidencie. Vyznam-
nym podporovatelom umenia bola rodina arcivojvodu Fridricha a jeho manzel-
ky Izabely, ktori obyvali v Presporku Grassalkovichov palac. Arcivojvoda Frid-
rich stal na ¢ele vojenského velitel'stva rakusko-uhorskej armady, ktoré sidlilo
v Presporku. Na vojenskom velitel'stve posobil rad vzdelanych muzov z aristo-
kratickych kruhov, ktori sa podiel’ali na spolo¢enskom zivote mesta. Z najzna-
mejsich slachtickych rodin, obyvajucich v druhej polovici 19. storocia Prespo-
rok, mozno spomenut’ mena Esterhazy, Palffy, Batthyany. Okrem S$l'achtickych
domov sa hudobné umenie v 19. storo¢i pestovalo vo vyznamnych mestianskych
rodinach, ako boli David, Dohnanyi, Kovats, Loschdorfer, Mauthner, Ovary, Ri-
gele, Tranta, Simonyi, Spanyik.'® Hudobné vzdelanie a domace muzicirovanie
patrili k dobrej vychove, komorna hudba znela na sukromnych, poloverejnych
a verejnych koncertoch. V ramci nastrojov mestania uprednostiiovali klavir, kto-
ry doplhala vyuc¢ba spevu. V meste posobili viaceri sukromni ugitelia klaviru,
ked’ze do roku 1906 v Presporku neexistovala hudobna skola. Hudobny Zivot
v meste vyrazne obohacovali aj vojenské kapely, menovite kapela 72. pesieho
pluku na ele s kapelnikom Franzom Scharochom. DalSou vojenskou kapelou
bola honvédska kapela pod vedenim Josefa Stritzla. Obraz hudobného Prespor-
ka na sklonku 19. storo¢ia dopliali romske kapely s obl'ibenymi vystapeniami
v lokalnych kaviariiach.

Budapest aj Vieden vnimali Presporok v 19. storo¢i ako provincné mesto na
zapade Horného Uhorska, priCom s postupujucou madarizaciou ho oznacovali
niektori uhorski politici za zapadnt bastu madarstva. Zo strany presporskych
promad’arskych kruhov zaznievali nazory o novom divadle ako prostriedku po-
silnenia myslienky o jednom (mad’arskom) narode.!” Stavba verejnych budov
bola zaroven dobrym prostriedkom, ako demonstrovat’ kultirnost’ mesta a jej

15 NIPPERDEY, Thomas. Wie das Biirgerthum die Moderne fand. Berlin: Siedler, 1988, s. 13.

16 LENGOVA, Jana. Pressburg im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts — das Musikmilieu der Ju-
gendjahre Franz Schmidts. In OTTNER, Carmen (ed.). Franz Schmidt und Pressburg. Wien:
Doblinger, 1999, s. 11, 16. ISBN 390069544.

17 K téme narod ako socialna reprezentacia pozri VOROS, Laszl6. Analytickd historiografia

versus narodné dejiny. ,, Narod* ako socialna reprezentacia. Pisa: Plus-Pisa University Press,
2010. ISBN 9788884927415.
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obyvatelov. Oznacenie ,,provincné‘ povazovali PreSpor¢ania vzhl'adom na slav-
nu minulost’ svojho mesta za urazajlce a snazili sa mu vS§emozne vyhnut. Nav-
Steva divadelnych predstaveni patrila k neodmyslitelnej sucasti ich spolocenskeé-
ho zivota a tvorila ramec kolektivnej reprezentacie. Rozhodnutie postavit’ nova
budovu pre potreby divadla mozno preto vnimat’ ako dosledok snahy o posilne-
nie kolektivnej mestianskej identity a ako tizbu vyrovnat’ sa mestam s podobnou
skladbou a vel’kostou obyvatel'stva.

Projekt nového Mestského divadla
V druhej polovici 19. storocia rastol pocet obyvatel'stva Presporka, ¢o sa odrazi-
lo aj v navstevnosti divadla. Kapacita divadelnej budovy z roku 1776 sa postup-
ne stdvala nedostacujucou a jej stav uz nezodpovedal bezpecnostnym predpi-
som. Na jesenl roku 1879 pri koncerte CHS v séle Reduty padol z plaféna kusok
muriva, ¢o okamzite vzbudilo zvySeny zaujem o bezpec¢nost’ divadla, pretoze
sala bola jeho sucastou. Mesto rozhodlo o zostaveni dvanast'¢lennej komisie'®
a poverilo ju vypracovanim posudku o stave divadelnej budovy. Po podrobnom
prehliadnuti divadla komisia konstatovala nebezpecenstvo poziaru z viacerych
dovodov. Budova jednak nedisponovala samostatnymi priestormi na uskladne-
nie kulis a dekoracii, preto boli uloZzené za javiskom a na povale Reduty. Kuli-
sy a dekoracie boli vyrobené prevazne z horlavych materialov, ktoré v pripade
poziaru mohli zapri¢init’ rozsiahle $kody. Budova mala d’alej malo unikovych
vychodov a vychod z nej bol obtiazny, ked’Ze chodby boli tizke. Komisia d’alej
poukézala na nedostato¢nt1 ventilaciu, ako aj absenciu zeleznej opony, ktora by
zamedzila Sireniu sa pripadného poziaru z javiska.'” Pre potvrdenie zistenych
vysledkov o zlom technickom stave budovy mesto prizvalo uznavanych vieden-
skych architektov Ferdinanda Fellnera ml. a Otta Hofera. Obidvaja zaCiatkom
roku 1880 vykonali prehliadku starého divadla, stotoznili sa s ndzorom komisie
a zaroven vyjadrili zaujem podielat’ sa na novom divadelnom projekte.?

V mestskom zastupitel'stve sa otvorila diskusia, ¢i je potrebné divadlo zburat’
a postavit’ nové, alebo staré nechat’ zrekonstruovat’. Koncom roku 1881 dospel

18 Clenmi komisie boli mestsky kapitin Johann Kozsehuba, hlavny mestsky inZinier Anton
Sendlein, Gradny lekar Dr. Georg Kovits, velitel' hasi¢ského zboru Ferdinand Martinengo,
stavebni majstri Ignatz Feigler, Ludwig Eremit, Martin K&szler a tesarsky majster Moritz
Sprinzl, d’alej reprezentanti municipalneho vyboru Carl Koller, princ Arthur Rohan, Josef v.
Jeszenszky a Josef v. Zaborszky. Prehliadka starého divadla sa konala 17. 12. 1879. AMB,
Magistrat, Mestské zariadenia — Divadlo, spisy.

19 Komisia taktieZ upozornila na absenciu vhodnych hygienickych zariadeni pre navstevnikov,
ako aj pre ucinkujucich. Archiv mesta Bratislavy, Magistrat mesta Bratislavy, Mestské za-
riadenia XI/5 — Divadlo, spisy z rokov 1886 — 1898, karton 2940 (d’alej AMB, Magistrat,
Mestské zariadenia — Divadlo, spisy).

20 AMB, Magistrat, Mestské zariadenia — Divadlo, spisy.
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municipalny vybor ku konecnému rozhodnutiu, Ze necha postavit’ nové divadlo
a zaroven poverilo stavbou viedensku kancelariu Fellner — Helmer.?' T4 doda-
la v decembri 1881 hotové plany, avSak takmer sucasne s odovzdanim planov
prislo ku katastrofe vo viedenskom Ringtheater a k starej budove museli byt
urychlene postavené nudzové schody, inak hrozilo zatvorenie divadla. Vedelo
sa, ze ide o provizorne rieSenie, kym Budapest neodsthlasi plany na novostav-
bu. Kedze sa ale po poziari sprisnili bezpecnostné opatrenia, odpoved’ znela, ze
hotové plany treba prepracovat’.?

Medzitym sa zacala nova sezona 1882/1883 a v municipalnom vybore vzni-
kol napad, Ze by starti budovu stacilo len prestavat’. Riesenie vyzeralo opéat’ pro-
vizdrne, staCilo vSak na odsuhlasenie otvorenia d’alSej sezony 1883/1884. Ko-
niec dlhotrvajicich debat nastal, ked’ hlavny mestsky inzinier Anton Sendlein
odmietol vydat’ povolenie na otvorenie sezony. Mestsky kapitan Kozsehuba
urychlene odcestoval do Budapesti, kde ministerstvo vnutra potvrdilo Sendlei-
nov zékaz o pouzivani divadelnej budovy. Budova bola oznacena za technicky
nedostacujucu a mestu odporuéili postavenie novej budovy.?

Presporok tak zacal od roku 1879 uvazovat’ o postaveni nového divadla, ku
konecnému rozhodnutiu prislo po dlhej diskusii na zaklade poziadavky uhorskej
vlady v roku 1884. Rokovania o rozhodnuti, ako aj obsah diskusii k postave-
niu nového divadla st prikladom zmien, ktoré sa diali v Presporku na sklonku
19. storocia. Stavba nového Mestského divadla v Presporku nebola v tom case
v ramci rakusko-uhorskej monarchie vynimkou, prave naopak. Mest'ania chceli
mat’ budovu, ktora by ich reprezentovala, zaroven ale vedeli, ze divadlo nestaci
len postavit’, ale predovsetkym ho treba udrziavat. Odhodlanie k ¢inu nakoniec
dozrelo pod vplyvom politického rozhodnutia.

Posledné predstavenie v starej divadelnej budove v ramci riadnej sezony odo-
hrali 6. aprila 1884. Ako host’ v hre Der Hypochonder (G. v. Moser) vystupil
rakusky herec Dr. Rudolf Tyrolt, ktory cely tyzden hostoval v Presporku. Uve-
dené dielo bolo dost’ obohrané, kritik preto reagoval s odstupom, pretoze bol
sklamany, ze na poslednu chvil'u prislo k zmene programu. Okrem toho ,, nebolo

21 'V AMB sa nachadzaju listy od Ferdinanda Fellnera ml., ktory mal v ramci spolo¢nej vieden-
skej kancelarie na starosti projekt v PreSporku. AMB, Magistrat, Mestské zariadenia — Di-
vadlo, spisy.

22 Ferdinand Fellner ml. a Hermann Helmer boli ¢lenmi komisie, ktor po poziari v Ringthea-
ter zostavil Spolok rakuskych inZinierov a architektov za ti¢elom vypracovania odporuceni
pre zvySenie bezpe¢nosti divadelnych stavieb. Vedeli preto, ze povodny projekt bude nutné
v znacnej miere prepracovat. Vo fonde AMB sa nachadza kopia spominanych odporuceni
s menami ¢lenov komisie. AMB, Magistrat, Mestské zariadenia — Divadlo, spisy.

23 FABRICIUS, Otto von. Das neue Theater in Pref3burg. Festschrift. PreSburg: Druckerei des
Westungarischer Grenzbote, 1886, s. 6-9.
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dostojnym ukoncenim* divadelnych predstaveni v starej budove.>* Od 13. aprila
do 29. maja hostovala v divadle mad’arska divadelna spolo¢nost’, v ktorej ako
hlavny rezisér posobil neskorsi mad’arsky divadelny riaditel’ nového Mestského
divadla Ignacz Krecsanyi.

Dennik Prefiburger Zeitung v nasledujicich tyzdinoch informoval, ze 26. ji-
na bolo z ministerstva vnitra mestu doru¢ené povolenie na demolaciu staré¢ho
a stavbu nového divadla. Na zasadani municipalneho vyboru 19. augusta sa re-
prezentanti uzniesli na potrebnych pripravnych pracach, v ramci ktorych vyzvali
majitel'ov rodinnych 16zi v starom divadle, resp. pravnych nastupcov pévodnych
majitel'ov, aby si z divadla odniesli svoje sukromné veci.”> Koncom septembra
prislo k dlhoocakavanej demolacii. Dna 25. septembra bola stavba vydana do
ruk stavitelov Ignatza Feiglera, Alexandra Feiglera a Moritza Sprintzla, ktori
boli povereni stavbou nového divadla. Startt budovu demolovali postupne, di-
vadelna kancelaria a denna kasa zostali podl'a zaznamov pocas prvych tyzdinov
zachované.?® Nasledovalo dvojroéné obdobie o¢akavania prichodu novej Talie,
pricom divadelné predstavenia v meste pokracovali i nad’alej. Mesto poziada-
lo o zriadenie docasnej divadelnej scény v Palffyho zahrade. Priestory upravil
hlavny inzinier Sendlein, a aj ked’ sa jednalo o provizorne priestory, otvaracie
predstavenie bolo zaranzované ako skuto¢na slavnost’.?’” Vd’aka tejto docasnej
scéne sa neprerusila kontinuita v divadelnej tradicii mesta.

Nova budova a jej slavnostné otvorenie

Blizil sa 22. september 1886 a s nim dlho o¢akavané slavnostné otvorenie novej
divadelnej budovy. Otto von Fabricius v broziurke vydanej k otvoreniu nového
divadla, ako aj v spravach uverejnenych v dennikoch, pri opise interiéru a exte-
riéru budovy kladol doraz na dva prvky, ktoré boli (podobne ako pocas otvorenia
staré¢ho divadla) kl'acové pre divadelné publikum: bezpecnost’ divadla a kréasa
budovy skombinovana s pohodlim. Ked’ze prave tieto prvky sa spominali v st-
vislosti s obhliadkami starej budovy a mali byt dovodom pre zbtranie staré¢ho
divadla, Fabricius na ne opakovane poukazoval.

24  -a-: Gastspiel Tyrolt. In Prefiburger Zeitung, 7. 4. 1884, ro¢. 121, ¢. 97, s. 3.

25 Medzi pévodnymi majitelmi 16zi st vymenovani grof Anton Grassalkovich, grof Johann
Tlléshazy, grof Emerich Csaky, baron Balassa, grof Christof Erdody, grofka Clara Castiglio-
ni, grof Leopold Palffy, grof Franz Zichy, grof Georg Apponyi, grof Ludwig Csaky, grof
Karl Andrassy, grof Franz Esterhdzy, grof Nicolaus Forgach. Aufruf. In Preflburger Zeitung,
24.8. 1884, ro¢. 121, ¢. 234, 5. 2.

26 Prefburger Zeitung, 25. 9. 1884, ro¢. 121, ¢. 265, s. 3.

27 Predstavenia zacali 1. oktobra 1884 a obidve sezony (1884/1885 a 1885/1886) mal na starosti
divadelny riaditel’ Karl Ludwig Zwerenz (1850 — 1925), otec operetnej spevacky Mizzi Zwe-
renz (1876 — 1947). -a-: Ero6ffnungs-Vorstellung. In Prefiburger Zeitung, 2. 10. 1884, ro¢. 121,
¢.272,s. 4.
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Podl’a opisov naprojektovali Ferdinand Fellner ml. a Hermann Helmer nové
divadlo podla najmodernejsich bezpecnostnych poziadaviek v historickom neo-
renesancnom §tyle s vntitornou neobarokovou vyzdobou. Jednou z technickych
noviniek po zavedeni novych bezpecnostnych predpisov bolo oddelenie javiska
od ostatnych Casti budovy ohilovzdornymi stenami, ktoré boli ukonc¢ené vo vy-
sokom povrazisku. Dal§im bezpe¢nostnym prvkom bolo zabudovanie Zeleznej
opony, takze javisko a hl'adisko uz nestalo pod jednou strechou. Autorom zelez-
nej opony bol presporsky umelecky zamocnik Ludovit (Lajos, Ludwig) Mar-
ton.?® K dolezitému rieSeniu bezpecnosti v budove patrilo mnozstvo vychodov
z hl'adiska, ktoré ustili do spevnenych klenutych chodieb chraniacich pred moz-
nym poziarom.

Bezpecnost’ malo zabezpecit’ aj nové plynové osvetlenie. Z plafona v hl'adis-
ku visel velky pozlateny luster, ktorého zapalovanie prebiehalo prostrednictvom
elektrického spojenia priamo z javiska. Orchester osvetlovali z bezpecnostnych
dovodov olejové lampy, sviecky sa v divadle pouzivali len zriedka.?

Divadlo malo kapacitu priblizne 1200 0s6b.*® Pocet miest bol primerany
k velkosti budovy. Komfort a pohodlie pre G¢inkujtacich poskytovalo dobré vy-
bavenie Satni, priestor na odkladanie rekvizit, va¢sie a modernejsie javisko. Pub-
likum zasa ocenilo pohodlnejsie miesta na sedenie, ktoré boli usporiadané tak,
aby aj z najvyssieho poschodia bol dobry vyhl'ad na javisko. Divadlo dispono-
valo priestrannymi Sathami, bufetom a balkénom, Siroké chodby boli vhodnym
miestom na prechadzanie sa pocas prestavok.

Dalsou strankou, ktora pri opise novostavby denniky zddraziovali, bola spo-
lupraca lokalnych majstrov na novostavbe, ktorych pocet bol vyssi nez pocet
majstrov z Viedne a Budapesti. Umiestnenie hodnotnych diel domacich umelcov

28 Opona visela na 6smich Zeleznych lanach, bola dvanast’ metrov Sirokd a devét’ a pol metra
vysoka a vd’aka najnovsiemu technickému systému bola schopna ,,spadniit™ do desiatich se-
kund. Roku 1911 bola Zelezna opona skraslena navrhom od Gustava Wintersteinera s moti-
vom veduty PreSporka v pozadi.

29  V rokoch 1904 — 1906 sa v Gctovnych knihach mesta PreSporka uvadza polozka za zriadenie
elektrického osvetlenia a ventilacie, co potvrdzuje vysSie uvedent informaciu, Ze osvetle-
nie v divadle bolo na zaciatku plynové. Pozsony szabad. kiralyi varos zarszamadasa és va-
gyvonleltara/Schluss-rechnung und Vermdégens-inventar der koniglichen Freistadt Prefiburg.
Pozsony: Nyomatott Angermayer Karoly nyomdaintézetében, 1904, 1905, 1906, s. 25.

30 K celkovej kapacite divadla sa nachadza viacero udajov. V planoch k novému divadlu sa Fer-
dinand Fellner ml. zmiefiuje o pocte 1236 miest. AMB, Magistrat mesta Bratislavy, Mestské
zariadenia X1I/5 — Divadlo, spisy z rokov 1881 — 1885, kartén 2939. Otto von Fabricius uvadza
pocet 1167 osob. FABRICIUS, ref. 23, s. 14. Dennik Prefiburger Zeitung pise pred otvorenim
divadla o kapacite 1 200 os6b. Das neue Pressburger Stadttheater. In Prefburger Zeitung,
18. 3. 1886, ro¢. 123, ¢. 77, s. 2-3. Kapacitu 1170 osdb spomina nemecky almanach. 4/-
manach der Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehériger (Gettke's Biihnen-Almanach).
Leipzig: Verlag von Karl Reissner, 1887, s. 268.
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v interiéri divadla malo svedcit’ o kvalite domaceho umenia. Steny vo vestibule
boli zdobené mal’bami od Kornela Spanyiho (1858 — 1943), ktoré zobrazovali
alegériu §tyroch miiz: dramy, frasky, hudby, tanca.’ Dal$im umelcom, ktoré-
ho otec bol presporskym rodakom, bol Willibald Leo Freiherr von Liitgendorff
Leinburg (1856 — 1937), autor nastennych malieb na strope hl'adiska. Mal'by re-
produkovali vyjavy z uhorskych historickych hier — Bank ban, Hunyadi LdszIo,
Csongor és Tiinde a postavu staromad’arského pohanského knaza Taltosa, roz-
pravajuceho okolostojacim mladikom slavne uhorské sagy. Dalej sa spominalo
planované postavenie fontany pred divadlom, ktorej autorom sa stal presporsky
rodak Zzijuci vo Viedni Viktor Tilgner. Fontanu darovala mestu Prva presporska
sporiteltia. Okolie malo byt déstojne upravené vydlazdenymi chodnikmi, ¢o za-
visilo dojem kompletne dokoncenej novostavby.*

Stcastou opisov bola aj chvala uhorského patriotizmu, ktory PreSporcania
zviditelnili v kI'i€ovych stavebnych a dekorativnych prvkoch. Prvym z nich boli
nesporne busty umiestnené do ovalnych otvorov nad loggiou na fasade budovy.
Popri svetovych dramatikoch (Johann Wolfgang Goethe, William Shakespea-
re) vybrali Pre$porcania dvoch vyznamnych madarskych dramatikov (Mihaly
Vorosmartyho, Josefa Katonu), ktori spolu s bustou Franza Liszta naznacili, ,.kto
bude v divadle doma®. Ich autorom bol budapestiansky sochar W. Marhenke.*
Dal§im prvkom bol mad'arsky népis Virosi szinhdz, t. j. Mestské divadlo na
prieceli budovy. V mad’ar¢ine boli zostavené aj texty na pamétnych tabuliach vo
vestibule divadla. Na jednej z nich stali mena tych, ktori sa zasluzili o vystavbu

31 Kornel Spanyi (Kornel von Spanyik, 1858 — 1943), pdvodom presporsky maliar pdsobiaci
v Budapesti, vo Viedni a v Prahe, brat mezzosopranistky svetového mena Irmy von Spanyik.
LASLAVIKOVA, Jana — VYSKUPOVA, Martina. Mestské divadlo v Presporku: [katalég
vystavy: 23. 6. — 11. 9. 2016, Galéria mesta Bratislavy, Palffyho palac]. Bratislava: GMB,
2016, s. 35. ISBN 9788089340774.

32 Jedinym nedostatkom novej budovy bol fakt, Ze kvoli nariadeniu tykajiceho sa jedného ucelu
divadelnej budovy nebolo mozné postavit’ v ramci novostavby salu Reduty. Presporcania sa
v nasledujucich rokoch st'azovali, ze mesto nema priestor na vel’ké koncerty a plesy, ako tomu
bolo v starom divadle. Ferdinand Fellner ml. sa k tejto veci vyjadril v tom zmysle, ze novopo-
stavené divadlo bude natol'’ko uspdsobené, ze sa bude mdct’ vyuzivat' aj na ti¢ely usporiadania
balov. Tato moznost sa nakoniec neujala, v divadle sa hralo denne a plesy sa konali v inych
priestoroch. AMB, Magistrat mesta Bratislavy, Mestské zariadenia X1/5 — Divadlo, spisy z ro-
kov 1881 — 1885, k. 2939.

33 Medzi portrétovanymi osobnostami sa napriek silnej vdzbe Presporcanov k Viedni neobjavil
ziaden rakusky bésnik alebo skladatel’. Politicky podton vyberu potvrdzuje aj skutocnost’, ze
okolo roku 1935 v ramci rekonstrukénych prac v budove boli busty z priecelia odstranené.
Mesto planovalo nahradit’ pdvodné busty inymi znamymi ¢eskymi a slovenskymi osobnos-
tami, av§ak nakoniec k tomu nedoslo. Busty sa vratili na pdvodné miesto az v novom tisicro-
&i. Zni¢ena busta Vordsmartyho bola nahradena bustou W. A. Mozarta. BLAHOVA, Elena.
Busty na prieceli historickej budovy Slovenského narodného divadla. In Bratislava: zbornik
Muizea mesta Bratislavy, zv. 17, 2005, s. 95-104.
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nového divadla (mestanosta Presporka Karl Mergl, architekti Fellner a Helmer,
hlavny inzinier Anton Sendlein), druha zve¢novala mena cisara Frantiska Jozefa
I. a ministerského predsedu uhorskej vlady Kolomana Tiszu, za vlady ktorych
bolo divadlo postavené.

Explicitne jasnym signalom uhorského patriotizmu bolo slavnostné vecerné
otvaracie predstavenie, ktoré PreSporc¢ania premenili na oslavu svojej obetavosti
voci Uhorsku. Programu v divadle predchadzalo doobediajsie vitanie hosti na
vlakovej stanici vyzdobenej uhorskymi vlajkami. MeStanosta spolu so zastup-
cami mestskej rady predniesli uvitaciu re¢ na pocest’ Kolomana Tiszu a ¢lenov
jeho sprievodu, do ktorého patrili minister pre nabozenstvo a vzdelavanie Agos-
ton Tréfort (1817 — 1888), spravca koruny a byvaly ministersky predseda Jozsef
Szlavy de Erkenéz et Okany (1818 — 1900), vyznamny politik Kéroly Hieronymi
(1836 — 1911) a niektori poslanci uhorského snemu. Nasledoval slavnostny obed
v uzkom kruhu pozvanych, kde zazneli myslienky o novych ¢asoch: nova budo-
va sa mala stat’ domovom nemeckej i mad’arskej mizy.** Zasluhu na tom mali
Presporcania, ktori vd’aka jednote a svornosti dokazali vybudovat’ reprezentativ-
nu budovu divadelnému umeniu. Na tento aspekt poukazal aj mestanosta Karl
Mergl, ktory v kladeni posledného kamena videl symbol pochovania vsetkych
svarov a nezhdd medzi obyvatel'mi Presporka.* Slavnost’ otvorenia nového di-
vadla sa tak stala symbolom (staro)novych slavnych ¢ias.*

V auditoriu slavnostne vyzdobeného divadla sa zhromazdila celd presporska
elita na cele s arcivojvodom Fridrichom a arcivojvodkynou Izabelou. Z doma-
cej $lachty bol pritomny grof Stefan Esterhazy, grof Ernst Esterhdzy, grofo-
via Schaffgotsche, d’alej grof Stefan a Béla Palffy, grof Batthyany, baron Duka.
Z vojenskych velitel'ov sa v divadle nachadzal baron Adolf von Catty, general
Zipperer, general intendant Klaus, $éf generalneho stabu plukovnik Franz Xaver
von Schonaich, plukovnik Josef von Bruna a velitel’ Zandarstva podplukovnik
grof Beckers.’

Program otvaracieho predstavenia pozostaval z nasledovnych mad’arskych
diel: na ivod zaznela hymna, potom Rdkoczyho pochod*® a napokon budapestian-

34 Erdffnung des Prepburger Theaters. In Pester Lloyd, 23. 9. 1886, ro€. 33, ¢. 264, s. 3.

35 Der Eroffnungstag des neuen Theaters. In Prefiburger Zeitung, 22. 9. 1886, roc. 123, ¢. 263,
s. 2.

36 Scenar otvaracej slavnosti, ktory zostavil Jan Batka, pripominal scenar korunovacnych slav-
nosti, ktoré mali pre PreSporcanov z hl'adiska konstruovania lokalnej identity mimoriadny
vyznam. Prefburgs neues Heim der Musen. In Prefburger Zeitung, 22. 9. 1886, ro¢. 123,
¢.263,s. 2.

37 Der Eroffnungstag des neuen Theaters. In Westungarischer Grenzbote, 23. 9. 1886, ro¢. 15,
€. 4718,s. 3.

38 Podla informacii na divadelnej ceduli, ako aj sprav v dennikoch mal zazniet’ slavnostny po-
chod od Sandora Berthu skomponovany pre tuto prilezitost’. V poslednej chvili prislo z nezna-
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sky herec Emerich Nagy zarecitoval prolog Lidérczfények (Bludicky) od Morica
Jokaia, ktory vznikol pri prilezitosti otvorenia nového divadla a zaznel v pritom-
nosti autora.’® Vrcholom vecera bola opera Bdnk bdn od Ferenca Erkela,* ktora
pocas prvého dejstva dirigoval sam skladatel’, ostatné dejstva dirigoval jeho syn
Sandor. Uvedeny program odznel v podani clenov Mad’arskej kralovskej opery
(Magyar Kiralyi Opera) a Narodného divadla (Nemzeti Szinhdz) z Budapesti,
ktori v Presporku ucinkovali bez naroku na honorar (islo o kompletné umelec-
ké stbory vratane solistov, zboristov a ¢lenov orchestra).” Vd’aka ustretovosti
intendanta obidvoch umeleckych institucii Istvana Keglevicha sa po otvaracom

39

40

41

mych pri¢in k zmene programu a hral sa Rakoczyho pochod. Berthov pochod nakoniec zaznel
pri otvoreni nemeckej sezény 30. 9. 1886. -a-: Harold. In Prefiburger Zeitung, 1. 10. 1886,
roc. 123, ¢. 272, s. 4.

Prolog bol vel'mi rozsiahly, stavbou aj obsahom pripominal staroddvne 6dy, zarovenn mal ko-
micko-ironicky charakter. V ivode ospevoval vznik mad’arského naroda, nasledne sa venoval
vzniku divadelného umenia. V zavere pranieroval divadelnych kritikov opominajucich zlo-
zith situdciu riaditelov provinénych divadiel, ktord bola dramatikovi Jokaiovi znama. Pre
svoju otvorenost’ si autor vysluzil tvrdu kritiku vo viedenskych novindch. Pisali o nej Nd-
rodnie noviny, ktor¢ priniesli kratku spravu o otvoreni nového divadla, ale o to dlhSiu kritiku
mad’arského basnika: ,, Prolog, akého co do dfi/g/ niet snad’ vo svete, obsahuje medzi inymi
,duchaplnostami’ aj kritiku kritiky. Tato, chuderka, velmi zle pochodila, lebo Jokai vytyka jej,
Ze je nesvedomita. Verse, v ktorej pan Jokai mydli kritiku, viedenska ,D. Ztg. ‘nazyva ,nevelmi
vkusnymi', koncia sa takto:

, Tym spésobom len Thalii utlunkej

Ty hlavu rezes miesto otlaku

Tak nies’ lekarom, ale si jej katom!

Aj ty si hlavu posyp popolom!*

a ten isty viedensky casopis sprevadza jich nasledujiicou poznamkou: , Pestbudinska kritika
moze sa podakovat' svojmu ,, knieZzatu-basnikovi* za onu uteSenu charakteristiku. Iste len tam
u nej mohol si nadobudnut’ onych skusenosti. Avsak vykramit to v prologu, pri slavnostnej
prilezitosti a pred kritikou, ktorii pozvali za hosta, je dokazom len toho, Ze predsa este jestvuju
naivni basnici. *“ Chyrnik. In Narodnie noviny, 29. 9. 1886, ro¢. 17, ¢. 144, s. 4. Ako autor
prolégu k otvoreniu nového divadla figuroval Jokai aj v pripade d’alsich divadiel v Uhorsku,
ako napr. v Arade, TemeSvari, Fiume.

K poslednym vyskumom ku kompozi¢nej praci Ferenca Erkela pozri SZACSVAI-KIM, Ka-
talin. Die Erkel-Werkstatt: Die Anfdnge einer Arbeitsteilung in der Komposition. In Studia
Musicologica, 2012, ro€. 52, ¢. 4, s. 27-46. ISSN 1788-6244 a SZACSVAI-KIM, Katalin.
Die erste ungarische Operntragddie: Ferenc Erkels Batori Maria. Quellen und Fassungen.
In Studia musicologica, 2015, ro€. 55, €. 3, s. 1-58. ISSN 1788-6244.

Z listu adresovanému Ferencovi Erklovi intendantom Mad’arskej kralovskej opery a Na-
rodného divadla Istvanom Keglevichom vyplyva, Ze ucinkovanie budapestianskych umel-
cov bolo chapané ako narodna kulturna misia. Intendant sa Erkela spytal, ¢i by bol ochotny
ucinkovat’ na otvaracom predstaveni za podobnych podmienok, pricom zdoraznil vyznam
jeho pritomnosti v Presporku. Skladatel’ s navrhom sthlasil. Orszagos Széchényi Konyvtar,
Kézirattar Fond XII/510, Keglevich Istvan levelei Erkel Ferenchez, listy zo dna 26. 8. 1886
a 28. 8. 1886.
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predstaveni konali v novom divadle host'ujuce predstavenia.** Pocas nasleduji-
cich styroch dni boli uvedené mad’arské a inonarodné operné i ¢inoherné pred-
stavenia v mad’arCine, ktoré nasli velky ohlas u presporského publika.

Hrdost’ PreSporcanov na nové divadlo sa odzrkadlovala v pocetnych spra-
vach uverejnenych vo vsetkych domacich dennikoch, a to nielen po skonceni
slavnostného vecera, ale aj niekol’ko tyzdiiov potom. Co sa tyka budapestian-
skej alebo viedenskej tlace, rozsiahlejSia reflexia diania v presporskom divadle
v dennikoch hlavnych miest sa kratko po slavnostnom otvoreni skoncila. Denna
prevadzka ,,divadla v provincii* totiz nebola pre obyvatel'ov hlavnych miest za-
ujimava. Pozomne ju ale sledovalo uhorské Ministerstvo vnutra a Krajinsky uhor-
sky divadelny spolok a dochodkovy tstav, ktorého ¢lenmi boli povinne vsetci
mad’arski herci a spevaci pdsobiaci v divadlach v provincii.** Ministerstvo vnut-
ra zaroven udelovalo divadelnym riaditel'om, ktori sa starali o nemecké predsta-
venia, licenciu a povolenie na pésobenie v divadlach v ramci Uhorska.

% %k ok

Fakty o divadelnej novostavbe, podrobnosti z otvaracieho vecera a hostova-
nia v sebe ukryvaju tri skupinotvorné faktory, ktorymi sa vyznacoval zivot Pres-
porcanov hovoriacich po nemecky na sklonku 19. storocia. Patril k nim socialny
status, uhorsky patriotizmus a lokéalna identita, hrdost’. Vybudovanie novej diva-
delnej budovy v roku 1886 symbolizovalo vzostup mestianskej vrstvy, ktora s po-
mocou miestnej $lachty dokézala zaplatit’ stavbu divadla a tym potvrdila svoj
socialny status. Na priamu vyzvu zo strany uhorskej vlady ohl'adom vystavby
nového stanku Talie odpovedali PreSporcania v duchu uhorského patriotizmu.
Zadali zakazky umeleckym remeselnikom z Budapesti, vybrali mad’arskych dra-
matikov do vyklenkov na prieceli a na budovu umiestnili ndzov Varosi szinhaz.
Dalej pozvali umelcov z Budapesti na otvaracie predstavenie a napokon rozhodli

42 BEKESSY, Lili. A Nemzeti Szinhaz iinnepei. Az intézmény és a Habsburg Dinasztia. In BAR-
NA, Gébor — TAUPERT, Déra (eds.). Emlékezd ritusok és iinneplés. Evforduldk, jubileumok,
szent évek. Budapest: MTA-SZTE Vallasi Kulturakutaté Csoport, 2018, s. 193.

43 Roku 1871 vzniklo Uhorské divadelné zdruzenie (Magyar Szinészkebelzet) na podporu za-
ujmov madarského divadla. Patrili k nemu madarski divadelni riaditelia a herci a v jeho
kompetencii bolo vydévanie povoleni na ¢innost’ pre riaditelov a hercov v Uhorsku, ako aj
organizovanie dochodkového systému pre jeho ¢lenov. Roku 1873 sa zmenil ndzov na Uhor-
ské zdruzenie hercov (Magyar Szinészek Egyesiiletére) a od roku 1878 zdruzenie vystupova-
lo pod nazvom Krajinsky uhorsky divadelny spolok a dochodkovy ustav (Orszagos Magyar
Szinészegyesiilet és Nyugdijintézet). Od roku 1880 zacalo platit’ nariadenie, ze kazdy herec
posobiaci v divadle v provincii sa musel stat’ ¢lenom zdruZenia, v opa¢nom pripade ho Ziaden
riaditel’ nezamestnal. SZEKELY, Gyorgy (ed.). Magyar szinhdzmiivészeti lexikon [online].
Budapest: Akadémiai Kiado, 1994. Dostupné na internete: <http://mek.niif.hu/02100/02139/
html/sz18/76.html>. [cit. 2019-26-01].
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o rozdeleni sezony na nemecktl a mad’arsku Cast’ s predstaveniami v prislusnom
jazyku.*

Poslednym faktorom bola lokalna identita, ktora sa prejavila jednak v po-
staveni novej dostojnej divadelnej budovy, ale hlavne v kazdodennej navsteve
predstaveni (predovsetkym) pocas nemeckej Casti sezony. Podpora divadelného
riaditel’a stelesiiovala kulturnost’ mesta a jeho obyvatel'ov a naopak. Patrila k nej
aj hrdost’ na rozhodovanie o veciach mesta v ramci municipalneho vyboru. Tu
s postupujucou mad’arizaciou prichadzalo k problémom, pretoze o divadelnej
budove ako majetku mesta mali rozhodovat’ ¢lenovia municipalneho vyboru.
Uhorska vlada vsak zasahovala do rozhodnuti pozdrzanim povolenia pre nemec-
ké predstavenia, prip. neschvalenim vybraného divadelného riaditel'a. Cielom
nového divadla malo byt sprostredkovanie klasického vzdelania obyvatelom
Presporka a zabezpecenie zabavy na dobrej trovni. Uhorska vlada videla v di-
vadle nastroj na presadzovanie politickych idei. Pri dostavbe novej budovy sa
spominala moznost’ pomenovat’ novopostavené divadlo za narodné, ¢o by pre
Presporok znamenalo vel’ka poctu a zaradenie sa k vyznamnym mestam v stred-
nej Eurodpe. PreSporcania v§ak nemali zdujem o ,,zmenu mena“, ale o realnu pod-
poru zo strany uhorskej vlady. Svoje divadlo pomenovali ako mestské, priCom
v nom poskytli priestor pre narodné (mad’arské) predstavenia. Prelinanie zabavy
a politiky bolo typické pre divadla v 19. storoc¢i, PreSporok netvoril vynimku.
Specificky bol spdsob, akym k tomu dochadzalo, a to prave vd’aka uvedenym
skupinotvornym faktorom.

Pri pohlade na d’alsi vyvoj Mestského divadla mozno konstatovat’, Ze divadlo
ako dynamicky systém v sebe ukryva pribeh s délezitymi konfliktmi, kontrover-
ziami a porazkami. Preto nie je mozné o nom napisat’ rydzo ,,uspesnu story*, ale
je potrebné poukazat’ na interné (a zaroven heterogénne) boje o moc s politicky-
mi a ekonomickymi zasahmi, z ktorych vzisli vitazi i porazeni. Reprezentacia
a inscenacia — aj takto mozno pomenovat’ javy, ktoré¢ vplyvali na vyvoj mest-
skych divadiel v 19. storo¢i. Ich odkryvanie sa prelina s vyskumom kultarnych
dejin mesta, dejin mentalit a kolektivnych identit jeho obyvatel'ov, pricom ,,lo-
kalne* sa posuva do roviny ,.translokalne*. Predkladana $tadia priblizila vznik

44 O rozdeleni sezény na dve Casti sa rokovalo od zaciatku stavby, pretoze jeden z argumen-
tov, ktory rozhodol v prospech postavenia nového divadla, bol vytvorit” stabilné miesto pre
mad’arské divadlo. V priebehu rokov 1884 — 1886 mesto poverilo divadelnti komisiu presku-
manim moznosti ziskania §tatnej subvencie od uhorskej vlady, ked’ze sa vedelo, kto tvoril di-
vadelné publikum v Presporku. Zaroven komisia prizvala zastupcov vyznamnych mestskych
spolkov, aby sa vyjadrili k navrhu prenajat’ divadlo mad’arskému riaditel'ovi. Po obdrzani
zamietavej odpovede z Budapesti komisia predlozila municipalnemu vyboru navrh na strie-
danie sa nemeckej a mad’arskej sezony v divadle v zmysle dualizmu krajiny. AMB, Magistrat
mesta Bratislavy, Mestské zariadenia XI/5 — Divadlo, uradné knihy, zapisnice zo zasadnuti
divadelnej komisie z rokov 1881 — 1885, k. 2d 6/2, inv. ¢. 15861.
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Mestského divadla v Presporku na sklonku 19. storocia v korelacii kultirnych
dejin mesta. Postavenie nového divadla uzko stviselo so snahou obnovit’ kul-
tarnu pamit’ mesta a spritomnit’ jeho bohati minulost’ prostrednictvom nového
média kultirneho transferu, o ¢om sved¢i aj ponimanie divadla ako centralnej
umeleckej institicie zo strany mesta a jeho obyvatelov. Prevadzkovy model
Mestského divadla, ako aj socidlne kontexty a Struktiry, ktoré ho na sklonku
19. storo¢ia determinovali, spoluvytvarali jeho obraz a podielali sa na kon-
Struovani jeho hodnoty. Pritomnost’ jazykovej rozmanitosti zastipena divadel-
nymi riadite'mi a clenmi ich spolocnosti prichadzajicich do PreSporka, ako aj
skutocnost’ Castej migracie uc¢inkujucich, viedla k sietovaniu mestskych divadiel
v ramci stredoeurdpskeho priestoru. Hl'adanie pribuznych prvkov v uvadzanom
repertoari poukazuje na kultirnu transléciu a cirkulaciu v danom prostredi a ve-
rifikuje Specifické postavenie presporského Mestského divadla vo vyvoji mest-
skych divadiel v strednej Eurdpe v 19. storo¢i.®

* Tato studia vznikla v ramci projektu VEGA: Hudobné divadlo v Bratislave od druhej
polovice 19. do prvej polovice 20. storocia (osobnosti, institucie, repertoar, reflexia),
rieSeného na Historickom ustave a bola podporena Agenturou pre vedu a vyskum v ram-
ci projektu APVV-14-0681: Hudba v Bratislave, rieSeného na Katedre muzikologie
Filozofickej katedry UK v Bratislave.

DAS PRESSBURGER STADTTHEATER IM KONTEXT DER ENTWICKLUNG
DER STADTTHEATER IN MITTELEUROPA IN DER ZWEITEN HALFTE
DES 19. JAHRHUNDERTS

JANA LASLAVIKOVA

Am 22. September 1886 fand die feierliche Erdffnung des neuen Stadttheaters in
Pressburg ( heute Historisches Gebaude des Slowakischen Nationaltheaters in Bratislava)
statt, dessen Autoren, Ferdinand Fellner der Jingere und Hermann Gottfried Helmer,
zu den bekanntesten Theaterarchitekten der damaligen Osterreichischen-Ungarischen
Monarchie gehorten. Das neue Theatergebdude verdnderte das Gesicht der Stadt und trug
zur Reprdsentation sowie zum Prestige von Pressburg und Bewohnern der Monarchie
bei, da der Besuch der Theaterauffithrungen zu untrennbarem Bestandteil des gesell-
schaftlichen Lebens der Pressburger Einwohnern gehodrte und den Rahmen der kol-
lektiven Représentation darstellte. Zugleich handelte es sich hierbei um ein der ersten

45 Pozri viace] MULLER-FUNK, Wolfgang — PLENER, Peter - RUTHNER, Clemens. Kaka-
nien revisited: das Eigene und das Fremde (in) der dsterreichisch-ungarischen Monarchie.
Tiibingen; Basel: A. Francke Verlag, 2002. ISBN 9783772032103.
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Projekte der beiden Wiener Architekten nach Einfithrung neuer Sicherheitsvorschriften
fiir Theaterbauten, das die Ergebnisse der praktischen Anwendung dieser Vorschriften
darstellte und als Ausgangspunkt fiir weitere Bauwerke galt.

Dramatische Kunst gewann mit dem neuen Gebdude nicht nur ein neues Zuhause,
sondern auch ein neuen Status und mit ihm auch eine neue Berufung. Dem geplanten
Zweck nach sollte das neue Theaters als Ort der Pflege der ungarischen Kultur dienen,
doch angesichts der iiberwiegenden deutschsprachigen Bevolkerung in der Zeit des
Gebaudeaufbaus war es ersichtlich, dass ausschlieBlich ungarische Auffithrungen un-
rentabel wiren. Auch der stddtische Ausschuss betrachtete dies mit Riicksicht auf kul-
turelle Praferenzen des Stammpublikums als inakzeptabel. Aufgrund dessen beschloss
die Stadt die Abwechslung der deutschen und der ungarischen Theaterauffithrungen im
Stadttheater, wobei diese Losung als voriibergehend prasentiert wurde.

Das auf der Abwechslung der Leiter der deutschen und der ungarischen Auffithrungen
beruhende Betriebsmodell der Stadttheater und die daraus rithrende haufige Migration
der Akteure wie auch die kulturelle Ubertragung und ein zirkulierendes Theaterrepertoire
prégten das Bild des Pressburger Theaterlebens am Ende des 19. Jahrhundert und trugen
zu seinem Wertaufbau bei.

Mgr. Jana Laslavikova, PhD.
Historicky ustav SAV
Klemensova 19, 814 99 Bratislava
jana.laslavikova@savba.sk
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Stefan Gaucik

Mestské muzeum
v Presporku
v kontexte doby
(1868 -1918)

Jozsony—Jressburg Foléc—varoshaz — Rauptplatz—Ralhaus.

Historicky Ustav Slovenskej akadémie vied

Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied
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