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ME] LAN-FANG A EUROPSKA AVANTGARDA

MILOS MISTRIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Inspiracia z Ciny

Rehabilitacia réZie v ¢ase kulmindcie realizmu a naturalizmu na prelome 19. a 20.
storocia (po Meiningenc¢anoch André Antoine, Konstantin Stanislavskij, Edward Gor-
don Craig a dalsi) bola doplnena alebo postupne aj nahradend novsimi iniciativami
na zmenu divadelnej praxe, sihrnne nazyvanymi divadelnou avantgardou. Jej ak-
tivity v Eurépe vyvrcholili v dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20. storocia. Prislus-
nici divadelnej avantgardy boli ziakmi a nasledovnikmi prvej rezisérskej generacie
a prisli s novymi koncepciami, ktorymi rozvinuli alebo castejsie aj popreli svojich
predchodcov a zdoraznili nielen autonémnost rézie ako umeleckej profesie, ale aj
autonémnost divadelného umenia ako svojbytnej formy vyrazu, existujticej nezavisle
napriklad od literatury, vytvarného umenia, hudby a pod. Zaciatok 20. storocia teda
po konstituovani profesie reziséra prisiel s niekolkymi variantmi ,,izmov”, ktoré isli
poza realizmus k expresionizmu, futurizmu, surrealizmu atd. a ktoré rozsirili r6zno-
rodost divadelnych foriem, nazorov, filozofii.

Tieto sprvu eurdpske hnutia nachddzali svoje vzory v minulosti, v talianskej com-
medii dell’arte, aj v anglickom alZbetinskom divadle, v niektorych typoch Iudového
divadla, ale aj v syntetickom umeni wagnerovského typu (Gesamtkunstwerk). Prvé
desatrocia 20. storocia vdaka objaveniu mimoeurépskych kulttr rozsirili obzory eu-
ropskej avantgardy. Tak, ako sa zlepSovala celosvetova komunikdcia vdaka objavu
telegrafu, zavedeniu rozhlasového vysielania, ale aj vdaka technickej revoltcii v do-
pravnych prostriedkoch (vykonna lodnd doprava, budovanie Zeleznic nielen v Eu-
rope, ale aj naprie¢ Sibirou, naprie¢ Amerikou atd.), tak sa zlepsovalo aj vzajomné
medzinarodné poznévanie cudzich krajin, ich Zivota — vratane divadla. Casto na po-
znavanie sluzili celosvetové podujatia organizované hlavne v Eurépe, napriklad Sve-
tové vystavy podporované statnymi institticiami, alebo aj sikromnymi nadaciami
a bohatymi donatormi. Zacali sa takto vymienat folklérne subory, historické divadel-
né skupiny, tradicné umelecké zdruZzenia a pod. Europski divadelnici sa za relativne
kratke obdobie mohli zoznamit s japonskym divadlom kabuki, s indickymi formami
kathakali, s tureckym tierlovym divadlom o Karag6zovi. Dobre zndmy je pripad, ked
Antonin Artaud s nadSenim prijal indonézsky tanecny subor z ostrova Bali, ktory
videl na vystipeni v PariZzi a sltzil mu za pravzor jeho predstavy divadla krutosti.

Celkom pochopitelne do tohto vejara podnetov z Vychodu zapadlo aj ¢inske tra-
di¢né divadlo. Pre eurépsku avantgardu, jej mnohych poprednych tvorcov sa prevrat-
nym spdsobom zapisala pekinskd opera (si-cchii), reprezentovand suborom jedného
Z jej tvorcov, genidlneho herca, predstavitela Zenskych rol Mej Lan-fanga. Umoznili
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to dva zahranicné zajazdy tohto stboru, ktoré viedli roku 1930 do USA a potom roku
1935 do Sovietskeho zvédzu. Predstavenia, ktoré Mej Lan-fang zahral pocas tychto
dvoch zéjazdov, prispeli rozhodujicim spdsobom nielen k lepsiemu poznaniu pekin-
skej opery na Zapade a k jej mimoriadne pozitivnemu oceneniu, ale aj ku krystalizacii
nazorov samotnej eurdpskej avantgardy na divadlo, k potvrdeniu spravnosti experi-
mentov a hladani, ba dokonca v pripade Bertolta Brechta az k dozretiu jeho vlastnej
koncepcie moderného herectva.

Kto bol Mej Lan-fang

Stary typ pekinskej opery bol na prelome 19. a 20. storocia uz vycerpany. Spolo-
Censké zmeny, ktoré vtedy v Cine nastali, sposobili odklon divackeho zaujmu o tra-
di¢né divadlo. Cisarstvo zaniklo a roku 1911 vznikla Cinska republika. Krajina sa
viac otvorila navonok a nielen intelektuali zistili, Ze stratila kontakt s vyspelejsim
Zapadom. Feudalizmus uz nezodpovedal potrebaAm modernej doby, ako ani divadel-
né formy s nim spojené. Mlada generdcia, ktora sa postupne zoznamovala so zadpad-
nou civilizdciou, zacala hladat inSpirdciu v eurdpskej dramaturgii a v eurdpskych
divadelnych forméch. V Cine sa objavil novy druh divadla, dovtedy tam nepraktizo-
vany, nazyvany hovorené divadlo. Nebolo to ni¢ iné, ako obdoba zapadnej ¢inohry.
Pren sa preloZzili eurépske a americké hry (napriklad Ibsena a Shawa) a pren zacali
vznikat aj povodné ¢inske dramatické texty. Popri hovorenom divadle, teda ¢inohre
eurdpskeho typu, ¢o bola v Cine na zadiatku 20. storocia tiplna novinka, tam nadalej
existovalo, hoci v ipadku, tzv. spievané divadlo, teda tradicna verzia pekinskej ope-
ry. Pozitivnou zmenou, ktora nastala ako vysledok demokratizacie zaostalej ¢inskej
spolocnosti, bolo, Ze sa zmenilo postavenie a povest hercov, a to nielen v hovorenom,
ale aj v spievanom divadle. Zacali sa viac oceniovat ich umelecké schopnosti a talent,
¢obolo hlavne pre hercov tradi¢ného divadla a pekinskej opery tipIné névum. Cinska
republika, hoci chcela modernizovat ¢insku spolocnost, totiz zacala postupne chapat
aj zmysel starych foriem, histdrie a pamiatok pre moderny Zivot v 20. storo¢i. Zmena
postavenia hercov sekundarne pomohla prezitiu a obnove pekinskej opery.

Pravda, staré, privelmi artistné a naozaj prevazne na speve zalozené predstavenia
uz neldkali divakov a boli im privelmi nezrozumiteI'né. Tak, ako sa reformovala cela
krajina, musela sa zreformovat aj pekinska opera. Podujali sa na to viaceri divadelnici
anaich celo sa vdaka mimoriadnemu talentu a vytrvalosti dostal herec Mej Lan-fang.
Nebol vo svojom usili sam, dlhé obdobie stal pri iom dramaturg, dramatik a historik
divadla Cchi Zu-8an (1876-1962).

Herec Mej Lan-fang (22. 11. 1894 — 8. 8. 1961), tak ako to bolo v tych ¢asoch zvy-
c¢ajné, pochadzal z hereckého rodu. Obidvaja jeho stari rodicia boli znami herci. Jeho
otec zomrel mlady a rovnako bol herec. Po jeho smrti si Mej Lan-fanga osvojil stryko
z matkinej strany — hudobnik a¢inkujuci v divadle. Preto nec¢udo, ze mlady potomok
rodu uz ako osemrocny vystupil prvykrat na scénu, ze ako jedendstro¢ny vstupil do
ucenia u herca Vu Ling-siana a ako trinastro¢ny sa stal clenom profesiondlnej diva-
delnej skupiny. Sim spomina, ako vtedy dostal svoj prvy honorar.! V roku 1913 bol

1Udaje o Zivote Mej Lan-fanga cerpame prevaZne z jeho vlastného Zivotopisu Mdj Zivot na scéne. In GU-
DERIAN-CZAPLINSKA, Ewa a ZIOLKOWSKI, Grzegorz (eds.). Mei Lanfang, mistrz opery pekinskiej. Wroc-
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uz spoluriaditelom divadelnej spolocnos-
ti, s ktorou mal ispechy nie iba v Pekingu,
ale pocas viacerych hostovani aj v San-
ghaji. Mej Lan-fang sa od mladosti Spe-
cializoval na Zenské roly (po cinsky tan)
— v pekinskej opere totiZ hravali vsetky
postavy iba muZi. Mal na to predpoklady
- vysoky hlas, vraj krajsi ako mavaju zeny,
drobnt postavu, jemnu plet na zZenstilej
tvari, ktorej dominovali na Ciflana nezvy-
cajne velké oci so strbinkami v tvare pol-
mesiaca.

Zaciatky jeho poOsobenia sa viazu so
spominanymi  prevratnymi zmenami
v krajine. Vyrastol sice eSte zo starej Sko-
ly, ale rychlo pochopil, Ze bez premien
nemoze ostat ani jeho typ divadla. Toto
presvedcenie v nom esSte potvrdil Cchi
Zu-San, ktory tiez vedel, Ze vlastenectvo
a laska ku kultirnemu dedicstvu nevedu
cez konzervativizmus a Ze ak chce, aby aj
v 20. storoci preZilo to najlepSie z cinske-
ho divadla aj v konkurencii so Zapadom,
bude sa to musiet obnovit a pribliZit mo-
dernej dobe.

Kym stara pekinskd opera pomaly _ _
stracala dynamiku hereckého pohybu, Mej Lan-fang ako Pani Jang v hre Milostnica opitd
Mej Lan-fang sa rozhodol, ze popri domi- wvinom. Snimka archiv autora.
nujacich spievanych partoch opét zdoraz-
ni aj plasticka stranku. Do predstaveni vratil viac tanec¢nych vystupov a prisposo-
bil davnejsie formy hereckej akcie. Zrevidoval choreografiu, zdoraznil v nej hlavne
rytmus a spoluhru. Zaviedol kostymy, ktoré viac suviseli s pribehom a modernou
dobou a z vytvarnej stranky potlacil starti, od reality vzdialent symboliku. Zmenil
aj zloZenie hudobnych nastrojov, do orchestra pridal husle, pretoZe pochopil, Ze ich
vysoké tony budu lepsie harmonizovat s jeho vysokym stylizovanym hlasom.? Mej
Lan-fang bol vyznavac estetiky aj v praktickom Zivote, umenie sa preplietalo jeho
sukromim. Pestoval kvety, choval holuby, maloval a pohyboval sa v umeleckej sfére.
Prenho kazda divadelna postava musela mat v sebe nejakt krasu. Napriklad opita
Zena, ktort hral v hre Milostnica opitd vinom, musela byt zobrazena tancom, ktorému
popri vyraze nestastia z toho, Ze si cisar v ten vecer vybral int1 spolo¢nicku, nemohla
chybat harmdnia spevu a tanca a divak ju mal napriek vSetkému vnimat ako krasnu.
Rovnako v hre Vzbura krdsnej dcéry — dievca, ktoré predstiera Sialenstvo, aby sa jej ne-

law : Osrodek badan tworczosci Jerzego Grotowskiego i poszukiwan teatralno-kulturovych, 2005, s. 15-50.
ISBN 83-917448-3-3

2 Dalsie udaje o tvorbe Mej Lan-fanga sme Cerpali zo studie SAVARESE, Nicola. Mej Lan-fang a cinske
divadlo dvadsiateho storocia. In Ref. 1, s. 53-86.
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zmocnil chlipny cisar, muselo byt stvarnené peknym tancom a herec mal v relativne

kratkom case ukazat divakom tri prekryvajiice sa emociondlne polohy: dievca pri

plnych zmysloch skryva svoj odpor, zaroven sa prejavuje, akoby nebola pri zmysloch

a popri tom navyse vidno na nej neistotu z toho, ako to dopadne.

Nielen Mej Lan-fangove vystupy, ale kredcie vSetkych velkych umelcov pekinskej
opery, boli mimoriadne precizne prepracované. Postava sa pohybovala, konala, spie-
vala podla presnych vzorcov, ktoré pripominali ¢inske pismo, skombinované z racio-
nalne a rytmicky rozloZenych tahov ¢iernym Stetcom, ktoré rozhranicuju prazdny
priestor medzi nimi do vytvarne i obsahovo plnych znakov.

Znamy c¢insky divadelnik Huang Zuo-lin, ktory sa okrem iného zaoberal aj stu-
diom divadla Zapadu, charakterizoval tradi¢né cinske divadlo Styrmi spolocnymi
¢rtami. Podla neho je:

1. Plynulé — niet tam prerusovania oponou, zmenami scény, vystupy tam nasleduju
bezprostredne jeden za druhym v zodpovedajicom tempe, rytme a skladbe.

2. Plastické — v pribehoch nie sti casové ani priestorové vymedzenia. Dominuje sym-
bolika, dianie na scéne je abstraktné a formuje ho tanecny pohyb, spev, dialégy
a hudba. Vsetko je neobycajne elastické.

3. So$nost — pokial postavy na javiskach Zapadu, ohrani¢enych portalom, vyzeraju
dvojrozmerne, na tradi¢nej ¢inskej scéne obkolesenej divdkmi musia byt trojroz-
merni — pre vSetky uhly pohladov.

4. Konvecionalnost — vSetko na scéne je znakom nesticim vopred urceny vyznam.
Pekinskd opera si vytvorila subor konvencii, aby mohla prekrocit ohranicenia
¢asu a priestoru. Divadlo nie je Zivot, hra je hra a neda sa s redlnym Zivotom sto-
toznovat.’

Mozeme si tu vSimnut, Ze tieto Styri charakteristiky by sa dali vztiahnut aj na ne-
realistické, antiiluzivne divadelné predstavenia vacSiny eurdpskych avantgardnych
divadiel. Mej Lan-fangove herectvo im bolo v mnohom blizke. Jeho technika bola
obdivuhodna, nad$ene o nej pisali rovnako v Cine, Japonsku, ako aj pri prileZitos-
ti zdjazdov jeho divadla do Ameriky a Eurépy. Mnohych nadchol sposob jeho hry
s kostymom. Hlavne zndme ¢inske rukdvy na plastoch v jeho osvojeni sa menili na
nezvycajné prostriedky vyrazu. Stali sa sicastou fyzickych gest nimi stvariiovanych
Zien a zdroven sa nimi vytvarali aj vytvarné, kaligrafické linie postdv a dokonca sa
nimi tvorili ruchy. Pohyb tela a plésta sa dopltiali s vyrazom tvare. Cinska opera ne-
mala pevné masky, iba precizne a vyrazne namalované tvare. Vystupovala takto do
popredia mimika, vyraz oci, linia ust, tvar lic, sposob hlasového a spevného vyrazu.
Mej Lan-fang ako znalec a zaroven tvorca vytvarnych diel dobre vedel zo vzhladu
svojich postav urobit originalne plastické diela. Kostymovany a namaskovany he-
rec na javisku uz nebol iba hercom, ale syntetickym plastickym artefaktom, ktory sa
potom v priebehu hry v désledku jeho konania staval hlavnym prvkom predstave-
nia. Pekinska opera, akokolvek je syntézou vsetkych umeni — hereckého, vytvarného,
hudobného, literarneho - je predovsetkym umenim hereckym. Herec je tustrednou
zlozkou, vSetko v predstaveni je tam prenho, ozZivuje sa len cez neho a nim.

Ako predstavitel Zien sa Mej Lan-fang sustredoval hlavne na postavy nezné, ro-
mantické, obItibené, vazené. Nesedeli mu roly komické, ani nehraval Zeny frivolné,

*HUANG ZUO-LIN. Mej Lan-fang, Stanislavskij a Brecht — porovndvaci ndcrt. In Ref. 1, s. 197-198.
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jazycnaté. Neobltbil si intriganky, zradky-
ne, ani Zeny bojovné, militantné, muZzatky.
Bol to jeho osobny vkus, jeho herecky typ,
nie technické obmedzenie. V mladosti pre-
Siel tvrdym Skolenim, v ktorom nechybali
ani fyzické tresty a musel zvladnut vsetky
sposoby hry. Sdm spomina, Ze sa musel
naucit chodit na koturnach, vo vojenskych
baganciach na hrubej podosve, aj v mak-
kych ¢rievickach — vsetko to si vyzadovalo
celkom rozli¢né sposoby hry. Absolvoval
aj akrobaticku drezuru, donekonecna sa
opakujliice memorovanie textov, cvicenia
hlasu, aj zmyslu pre melédiu a rytmus.
Cinske tradi¢né divadlo sa chapalo predo-
vSetkym ako remeslo a dobry remeselnik
musel zvladnut vSetky finesy tak dokona-
le, ako to len iSlo. A nikdy ani v divadel-
nej praxi nesmel prestat sa zdokonalovat,
vylepsovat detaily do absolttnej perfekt-
nosti. To bolo pricinou aj toho, Ze jeho vy-
stipenia nemali nikdy celkom definitivnu  Mej Lan-fang. Snimka archiv autora.

podobu, od predstavenia k predstaveniu

vzdy nieco pozmenil, zdokonalil, vylepsil.

Mej Lan-fang zasvitil divadlu cely svoj zivot. Prestavku v profesionalnej dra-
he si urobil iba raz — na niekol'ko rokov. Bolo to vtedy, ked Cinu okupovali Japonci
(1937-1945) a on sa prestahoval do Hongkongu a potom Sanghaja, nechal si narast
na protest fizy — ¢im verejne rezignoval na moznost hravat zenské postavy. Po voj-
ne obnovil svoje divadlo roku 1946, prezil s nim aj komunisticky prevrat roku 1949.
Neemigroval, ale pokusil sa prisposobit svoje umenie novym poziadavkam. Bol za
to odmeneny r6znymi poctami, dostal vyznamné pozicie v kultirnych institaciach,
chodieval reprezentovat novti Cinu do zahraniéia. Pravda, vyhoviet musel stale sa
stupniujicim poziadavkam Mao Ce-tungovho rezimu. Dva roky pred smrfou vstu-
pil do komunistickej strany, vSetko nasvedcuje tomu, Ze na neho, ako na vyznamnu
umeleckd osobnost, bol vykondvany politicky natlak. Pat rokov po jeho smrti nastu-
pilo v Cine obdobie tzv. kulttrnej revolticie, ked sa okrem iného systematicky niéili
vietky prejavy tradicnej kultdry a umenia a nasttpil primitivizmus nekulturnych
cervenych gérd, ¢o malo pre miliény osudov tragické nasledky: vystahovanie, perze-
ktcie, smrt. Mej Lan-fang uz vtedy nezil, ale polahky sa da predpokladat, aky osud
by ho cakal. Potvrdzuje to skutocnost, Ze ¢erveni gardisti prenasledovali jeho manzel-
ku a deti (syn Mej Pao-tiou bol tiez herec).*

4 Struény, ale obsazny portrét Mej Lan-fanga najdeme In KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. Praha :
Panorama, 1992, s. 193-199. ISBN 80-7038-233-3
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Mej Lan-fangove podnety pre Rusko

Paralelne s reformou ¢inskeho divadla prebiehali prevratné zmeny aj v Eurdpe.
Koniec 19. a prvé desatrocia 20. storocia boli obdobim, ked prislo v eurépskom di-
vadle k najvac¢sim inovacidm za poslednych sto-stopatdesiat rokov. Nebola to naho-
da, Ze potreba od zakladu obnovit divadelnt prax v Eurépe aj v Cine prila priblizne
v rovnakom case. Napomohli tomu premeny v celom svete spojené s technickou re-
voltciou, so socidlnymi napétiami, nepokojmi a revolticiami, s politickym vyvinom
pred a po prvej svetovej vojne, s prvymi priznakmi buducej globalizacie. V tych ca-
soch vSak neslo o koordinované tsilie Vychodu a Zapadu, ich divadelné umenie sa
vyvijalo navzajom izolovane. A predsa niektoré procesy prebiehali tam i tam, vysled-
ky tychto procesov, ako sa napokon ukazalo, mohli priniest navzajom silné a pozitiv-
ne podnety. Tak ako ich priniesla eurépskej avantgarde pekinska opera.

Ak sme hovorili, Ze vzdjomné kontakty medzi divadlom Vychodu a Zapadu boli
slabé, mozeme pravy opak konstatovat o vzajomnych kontaktoch vnutri tychto kul-
tar, hlavne ak islo o spolo¢né principy tvorby, poetiky, alebo aj o politické vyznania.
Eurdpska avantgarda bola hlavne v dvadsiatych a tridsiatych rokoch dostatocne po-
prepajana ponad hranice Statov. Sovietski reziséri Konstantin Stanislavskij, Vsevo-
lod Mejerchold, Alexander Tairov sa zivo zaujimali o vyvin v Nemecku a viazali ich
priatelské vztahy s Bertoltom Brechtom a Erwinom Piscatorom. Rovnako francuzski
divadelnici Louis Jouvet, Gaston Baty, Georges Pitoéff, Charles Dullin privitali ruské
a nemecké subory v PariZi a sami cestovali do zahranicia, aby sa zozndmili s tvorbou
svojich kolegov. Mimo eurdpskeho diania neboli ani pol'ski divadelnici, ani prislus-
nici ceskej avantgardy Emil Frantisek Burian, Jindfich Honzl a Jifi Frejka ¢i Voskovec
a Werich. A znama je aj poznavacia cesta slovenskych rezisérov Janka Borodaca, Jana
Jamnického a dalsich do Moskvy v tridsiatych rokoch, ako aj zaujem o dianie hlavne
vo Franctzsku a Nemecku, ktory vytrvalo prejavovali generacie nasich divadelni-
kow.

Eurdpsku avantgardu stmelovali aj umelecké aj spolocensko-politické zaujmy.
Tie druhé hlavne v ich pokusoch o prvy divadelny internacionalizmus, ale esSte viac
ich spéjalo vacsinou lavicové zmyslanie a odpor vodi uz existujicim, alebo prave sa
rodiacim totalitnym rezimom (épanielsko, Portugalsko, Taliansko, Nemecko, Mad'ar-
sko, Sovietsky zvéz a i.)

Ten najdodlezitejsi tmel bolo hnutie estetickej obnovy a reformy divadla. Avant-
gardné divadld, nech uz iSlo o akykolvek ,izmus”, ktory reprezentovali, mali spo-
lo¢nt ¢értu v tom, Ze odmietali realistické a naturalistické postupy. Pekinska opera
ako vysoko rozvinuty znakovy systém, zaloZeny na Specifickych gestach, pohyboch,
zvukoch a farbédch sa teda zjavila v Amerike a neskor v Eurdpe ako nahle osvietenie,
potvrdzujtce tie myslienky a koncepcie, ktoré rozvijali avantgardni umelci. Pekinskd
opera bola predovsetkym vynikajucim prikladom existencie nerealistického, alebo az
antirealistického divadla.

Prvy zédjazd stiboru na cele s Mej Lan-fangom sa konal roku 1930 a smeroval do
Spojenych statov americkych. Navstivil New York, Washington, Chicago, San Fran-
cisco, Los Angeles, Hollywood, San Diego a Seattle. Jeho vysttpenia videli tisicky
divakov a pritomni na nich boli aj taki vyznamni umelci ako Charlie Chaplin, Mary
Pickfordova, David Belasco, Douglas Fairbanks. Kratko potom o Mej Lan-fangovi
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Konstantin Stanislavskij
a Mej Lan-fang. Moskva
1935. Snimka archiv
autora.

s nadSenim referoval Charlie Chaplin Sergejovi Ejzenstejnovi. Pekinskt operu oce-
nili aj tanecnici Ruth Saint-Denisova a Ted Shawn, rovnako ako anglicky spisovatel
Somerset Maugham, tito ju videli dokonca v jej domécom prostredi. Aj ked mali Ci-
nania v Amerike vynikajicu odozvu, ved tam Zila aj silna ¢inska komunita, vtedajsie
americké divadlo este nebolo schopné absorbovat vsetky tieto podnety, ani na nich
rast.

Zajazd do Moskvy a Leningradu v roku 1935 vSak uz bola ina vec. Zhodou okol-
nosti prave pocas vystapeni Mej Lan-fanga sa v Moskve nachadzali ako politicki
exulanti Bertolt Brecht a Erwin Piscator. Posledny den vystipeni Mej Lan-fanga pri-
Siel do Moskvy aj Edward Gordon Craig. Na ¢inske predstavenie sa vsak nedostal,
pretoze mal uz vopred pripraveny iny program v Malom divadle. Ale obidvaja sa
potom v Moskve stretli, navstivili predstavenie Princeznej Turandot vo Vachtangovo-
vom divadle a rozhovory s Citianom mohli ingpirovat vtedy uz starnticeho Craiga
k novym myslienkam. Zivé vystipenia pekinského divadla si samozrejme nenechali
ujst najvacsie osobnosti ruského divadla a filmu: Konstantin Stanislavskij, Vladi-
mir Nemirovi¢-Dancenko, Sergej Ejzenstejn, Vsevolod Mejerchold, Sergej Tretjakov,
Alexander Tairov a ini. Tak sa stalo, Ze — ak uz nemo6zeme povedat vacsina — tak
aspon vela z najvyznamnejsich tvorcov europskeho avantgardného divadla zazi-
lo v kratkom case spolo¢né stretnutia s poslom technicky dokonalého, umelecky
syntetického a obrazového divadla, Mej Lan-fangom. A to sa nemohlo neodrazit na
celkovom vyvine eurdpskeho divadla tych cias. (Nezabudnime, ze pekinska opera
s Mej Lan-fangom bola v Sovietskom zvéze prijata s najvyssimi poctami a Ze na
viacerych z jej predstaveni sa zti¢astnil aj Josif Vissarionovic Stalin.) Mej Lan-fang sa
tiez zivo zaujimal o divadlo v navstivenej krajine, bol na sktiskach v Stanislavského
MCHAT-e, videl spominané predstavenie vo Vachtangovovom divadle. Po skonce-
ni uspesného hostovania v Sovietskom zvdze potom nechal cely stubor vratit sa do
Ciny a on este sikromne pokracoval v ceste po Eurépe, aby sa lepsie zoznamil so
zapadnym divadlom. Navstivil Varsavu, Berlin, Pariz, Ziirich, Zenevu, Viedeti, Lon-
dyn a Rim. V Moskve potom hostoval aj v rokoch 1952 a 1957, ale najvacsi vyznam
mala jeho prva navsteva.
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Viaceri z tcastnikov predstaveni zanechali o tom svedectva. V kratkej sprave’
Vsevolod Mejerchold napisal, Ze na tych, ¢o buduju nové divadlo, bude mat Mej
Lan-fang vplyv este aj po navrate do Ciny. Preco? Podl'a neho predovsetkym preto,
Ze pekinskd opera je idedlnym prikladom divadla obraznosti, nie naturalistickej
pravdepodobnosti. Cinsky herec nemysli v realistickych rozmeroch, ale v pohy-
boch, rytme, v grafickych obrazoch, kruhoch, jednoduchych a lomenych linidch.®
Jeho technika nasadenia oc¢i, mimiky tvére, tst je daleko rozvinutejsia ako v Eu-
rope. A zosilnuje to este aj jeho sposob hry rukami, ktory je, ako zdoraznuje Me-
jerchold, taky vynimoc¢ny, Ze popri tom sa zda, akoby sovietskym hercom sa mohli
ruky odtat, natolko st im vlastne nepotrebné. Vynimoc¢na a presna je aj rytmicka
stavba predstavenia, s citom pre cas, pre ekonémiu casu. ,Mej Lan-fang meria cas
v trojsekundovych intervaloch, kym my pocitame v minutach, o sekundy nedba-

® Povodne vraj bola rozsiahlejsia, ale publikovali iba skratenti verziu.
® Niektoré z tychto myslienok neodzneli v citovanej sprave Mejercholda, ale v rozhovore so studentmi
GITIS-u po odchode ¢inskeho stiboru. Upozornuje na to Katarzyna Osinska v knihe — Ref. 1, s. 167-171.
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juc.”” Pohyb sa tam meni na rychly sled statickych pozicii. Pripomina nam to Me-
jercholdov tzv. rakurs, tG zvlastnu napat rovnovahu medzi zastavenim tela a jeho
usilim o pohyb vpred, ,maximélne expresivnu poziciu,” ktord vznikne iba na oka-
mih, aby sa hned premenila na nasledovnu. Janne Risumova, ktord porovnavala
Mejercholdovu a Mej Lan-fangovu hereckt techniku, videla prave v tomto jeden
z ich sty¢nych bodov.®

Mejerchold bol oc¢areny tym, ¢o videl na javisku a daval to za vzor ruskému di-
vadlu. Hladal paralelu s umenim basnika Alexandra Puskina, ktoré je, tak ako pekin-
ska opera, najlepsim argumentom proti naturalizmu. Dokonca prave pripravované,
uz druhé nastudovanie Gribojedovovych Utrap rozumu rozhodol sa pod vplyvom pe-
kinského divadla celé pozmenit a aplikovat dor Cerstvé ¢inske inSpiracie z toho, ako
sa moze este lepsie na scéne koordinovat pohyb a rec v hre hercowv.

Pritom, poznajac celkovu situaciu, vieme, ze pre Mejecholda vystupenia pekin-
skej opery boli nielen potvrdenim jeho vyskumov spojenych s biomechanikou a s for-
malnou skolou vonkajsieho vyrazu, ktory, ako sa nazdaval, pribliZi divadlo pravde.
Pekincania mu osobne boli nie¢im ovela viac, a tym smerom, hoci iba v ndznakoch,
isiel aj hlavny zmysel jeho slov. V roku 1935 uz bola totiz artikulovana ideologia so-
cialistického realizmu. Pre divadlo sa podla nej nasiel vzor v tradi¢nych psychologic-
ko-realistickych postupoch odvodenych zo Stanislavského systému. Mejercholdova
cesta bola z tohto stranicko-politického pohladu iba nevhodnym pobludenim, do-
konca ho komunisticki ideolégovia zacali ostrakizovat a stavat do radov protisoviet-
skeho a protikomunistického umenia. Hoci vieme, Ze to v skutocnosti nebola pravda,
naopak, Mejerchold bol odpociatku jednym z najzarytejsich privrzencov sovietskej
revoltcie z roku 1917 a jeho filozofia tvorby nemala za zamer ideologicka subverziu
vodi revolucii. Ibaze v tom Case uz patril medzi tych, co si uvedomovali nebezpecen-
stvo stalinskej verzie komunizmu, a prave toto sa mu stalo osudnym. Paradoxom
dejin sa dostal na druht stranu barikady a hovorili mu, zZe bude vyhlaseny za nepria-
tela. Co sa napokon aj stalo a roku 1940 bol popraveny. Aj z tychto irsich politickych
ddévodov sa este roku 1935 chytil vynikajticej prilezitosti navstevy Mej Lan-fangovho
suboru, aby sa prihlasil k jej inSpiracii a aby tak sa vlastne pokusil takmer na po-
slednt chvilu ukazat, Ze jeho divadlo nie je ni¢im odtrhnutym od reality, tym menej
nepriatelskym, ale Ze je sucastou urcitého nadnarodného a nadkultirneho hnutia ob-
raznosti a metaforickosti. Ako sme povedali, do svojej spravy toto hlavné posolstvo
vlozil dost nendpadne, iba na niekolkych riadkoch, ale dostato¢ne jasne. Poznajtic uz
dnes jeho neskorsi osud a napokon aj osud celej sovietskej avantgardy, moézZeme teraz
dobre precitit v jeho slovach ti hasnticu nadej a skryté zufalstvo, ktoré ho muselo
ovladat pri pisani viet: ,,Objavenie sa divadla doktora’ Mej Lan-fanga je u nas uda-
lostou d'aleko vdcsieho vyznamu, ako mdzeme pripustit.”“*?
jeho predstavenia. Sergej Ejzenstejn pisal svoju $tadiu Carodejnikovi z Hruskového sadu
pre bulletin, ktory mali k dispozicii divaci uz pocas moskovského a leningradského

7Ref. 1, s. 170.

8 RISUM, Janne. Mei Lanfang: A model for the theatre of the future. In. PICON-VALLIN, Béatrice (ed.).
Meyerhold, la mise en scéne dans le siecle. Moskva : O.G.I, 2001, s. 258-283. ISBN 5-94282-047-3

° Doktorské tituly mu udelili americké univerzity vo Washingtone a Chicagu.

WMEJERCHOLD, Vsevolod. O pohostinskijch vystiipeniach Mej Lan-fanga v Moskve. In Ref. 1, s. 167.
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turné, teda nemohol reagovat priamo na hereckd pracu na scéne, ale pisal o hercovi,
jeho divadle a tradi¢nom ¢inskom umeni zo vseobecného hladiska, teoreticky a his-
toricky. Avsak v podstate riesil ten isty problém ako Vsevolod Mejerchold — vykreslil,
ako abstraktné, obrazové ¢inske umenie moéze byt alternativou k ruskému realizmu,
alebo ako ho mdZe obohatit: ,My v nasej umeleckej praxi verime v realizmus, ¢o viac
— Vv najvyssi stupeni rozvoja realizmu, teda socialisticky realizmus. Vznika teda otaz-
ka, ¢o ndm moze priniest symbolické umenie, iplne konvenciondlne a, ako sa zda,
celkom v protiklade voci ndSmu spdsobu myslenia?“!!

Povinny realizmus a po roku 1932, ked' sa zjavil v tivodniku Literaturnej gazety
novy termin — socialisticky realizmus — nemohol vyhovovat mnohym umelcom a naj-
menej prislusnikom avantgardy, ku ktorej patril aj Sergej Ejzenstejn. Pre Vsevoloda
Mejercholda uz asi nebolo tiniku od tragického konca, pre Segeja Ejzenstejna vsak
navsteva pekinského divadla poskytla priestor, aby vykladom principov ¢inskeho
herectva rozsiroval obzory vtedajsich divakov a nedal im zabudnt, Ze popri socialis-
tickom realizme je viacero inych foriem umeleckého vyjadrenia. V tom, ako sa témy
ochotne ujal, nemdzeme nevidiet isty druh odporu voci reglementacii celého umenia
na jednu ideologickt platformu.

Sergej Ejzenstejn postupoval obozretne a jeho argumentdcia bola presvedciva
a tazko vyvratitelna. V prvom rade zddraznil, Ze ¢inske divadlo ma vel'mi dlha mi-
nulost a Ze je postavené na bohatej tradicii. Mej Lan-fang urobil novt syntézu, za-
viedol modernejsi kostym, popri speve opét prinavratil vyznamové hodnoty tanec-
no-choreografickej zlozke a inovoval konvenciondlny Styl aktualizaciou hier a ich
zosticasnenou tematizaciou. Mej Lan-fang teda nie je ziadny feudalny spiatocnik,
naopak ide s dobou a citi socidlne napétia (napriklad podporuje hnutie za oslobode-
nie vykoristovanych Zien). Avsak pritom sa nevzdava bohatosti formalneho jazyka
divadla.

1 Sergej Ejzenstejn v stadii Carodejnikovi z Hruskového sadu. In Ref. 1, s. 164.
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Niektoré z postupov Sergej Ejzenstejn popisuje a analyzuje. Tak upozorfiuje na
abstraktny pohyb a symbolické gestd hercov. Napriklad spanok sa zobrazi sklonenim
hlavy. Stboj prebieha bez dotyku zbrani iba v bleskovo sa meniacich a prisne syn-
chronizovanych rytmickych pohyboch. Jedenie sa nikdy priamo nezobrazuje, nahra-
di ho piesen alebo tony flauty. V zloZke scénografie si v§imol, Ze stol na scéne moze
zobrazovat vseli¢o — bud’ je naozaj stolom, alebo aj celou ¢ajoviiou, sudnou sietiou ¢i
oltarom. Vylezenim nan sa symbolizuje cesta nahor, preskocenim sa prekondva mur.
Takychto prikladov EjzensStejn prindsa viacero a my, asi rovnako ako vtedajsi citatel,
si nemozeme pritom nespomentt na avantgardné predstavenia, rozvijajtiice podob-
né principy obrazovej reci divadla, ktorym napriklad Jindfich Honzl hovoril pohyb
divadelného znaku. Rusky filmovy a divadelny rezisér, aby dokazal zotrvacnost opi-
sanych metafor a symbolov v ¢inskom divadle, odvija ich od ¢inskeho znakového
pisma, ktoré odraza davnu histériu krajiny a je jednym z najddlezitejsich pilierov, na
ktorych stoji nielen vzajomné dorozumievanie clenov velkého naroda, ale aj samotna
podstata &inskosti, Ciny ako takej. (Toto nezmeni ani skuto¢nost, Ze prave v jazyko-
vednej exkurzii urobil Sergej Ejzenstejn vo svojej studii vela omylov, Ze jeho tuzba
opriet sa o vyklad najpevnejsieho zakladu Ciny bola niekedy silnejsia, ako jeho sku-
to¢na znalost tejto problematiky."?)

Vyklad Ejzenstejna, tykajaci sa umenia pekinskej opery mozno ¢itat aj ako osvet-
lovanie jej postupov, aj ako apologetiku avantgardného divadla. Ved napriklad vset-
ky Specifika ¢inskej hry, ktoré popisuje, sa vyuzivali tam aj tam. Hovort: ,Slovo, znak,
predmet ¢i veta nestabilizuje ziadny kone¢ny vyznam. Kym zapadna logika smeruje
k ustanoveniu pevného zvizku medzi obsahom a znakom, éinsky znak spitia celkom
int dlohu. Cinske hieroglyfy sliZia predovSetkym na podnietenie emocionélneho
dojmu, ktory sa vnima az spolu s celym stuborom suvisiacich dojmov. Cielom hiero-
glyfu alebo symbolu (tu vidime, Ze Ejzenstejn nehovori iba o ¢inskom hieroglyfickom
pisme, ale aj o symbole vSeobecne, aby mohol naznacit Sirsi kulturny stlad Vychodu
aj Zapadu - pozn. autora), teda nie je presné podanie pojmu, ale naopak, dodanie
priblizného obrazu, ktory nebude percipovany jednoduchym a jednoznaénym sp6-
sobom. Taky obraz umoZznuje, aby bol vyplneny vlastnou emociondlnou skiisenostou
a viazany susednymi obrazmi pomocou najvseobecnejsich kategdrif.

Svojim, zial, nepresnym vykladom c¢inskeho pisma prichadza Sergej Ejzenstejn
k vSeobecnej charakteristike ¢inskeho divadla, kde citatelovi moze chybat viac kon-
krétnej explikacie zlozitych a Eurépanovi nezrozumitelnych znakov (v maske tvare,
v schematickych konaniach, vo vyznamoch mizanscén) — pochybujeme, Ze by bol
celkom povolanym vyklada¢om detailov pekinskej opery. Avsak zaroven Ejzenstejn
na priklade pekinskej opery prichadza k vykladu principov obrazového, znakového
a nerealistického divadla Zapadu, ktoré v dvadsiatych a tridsiatych rokoch existovalo
v eurdpskej inovativnej, tvorivej avantgardnej linii.

Stale sa drziac svojej zakladnej otdzky — ako moze prispiet Vychod sovietskemu
umeniu, Ejzenstejn odpoveda: ,Rychlo sme sa naucili vytvarat psychologické nacrty
postavy, a predsa nds v dalSom rozvoji ¢aka vela prace. Tu sa moze ukazat najvac-
Sou pomocou ta najzaujimavejsia stranka cinskej kultury, teda divadlo. Obraznost

12 Pozri odborné pozndmky k $tadii Sergeja Ejzenstejna Carodejnikovi z Hruskového sadu od Norberta
Kordeka. In Ref. 1, s. 159-163.
13 Sergej Ejzenstejn v studii Carodejnikovi z Hruskového sadu. In Ref. 1, s. 162.
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¢inskeho divadla sa prejavuje v tstupe od konkrétneho, je akosi opacnym smero-
vanim zrkadlového odrazu (na ktory sa odvolavala marxisticka estetika v pripade
socialistického realizmu — pozn. autora) — kym nase umenie sa stale onl opiera” ...
,My sme urobili krok k realizmu a ¢inske umenie urobilo uz niekol'ko krokov za hra-
nice realizmu.”" Znova si to prelozme - Ejzenstejn tu nehovori iba o ¢inskom umeni,
ale skryto o medzivojnovych avantgardach, ktoré odmietli psychologicky realizmus
(Stanislavského a inych) a hl'adali vlastnti obrazovt rec. Sergej Ejzenstejn hovori, a to
dost odvazne v dobe komunistickej totality, Ze nerealistické ¢inske divadlo a s nim
podobne aj eurdpska avantgarda je o vyvinovy krok dalej ako realizmus! A dalej sa
spytuje: budui sa daf tieto dve smerovania divadla nejako zladit? Odpoveda, ze urcite
ano, hoci s nasim sti¢asnym historickym odstupom by sme s nim uz asi nesthlasili.
PodIa neho totiz dve krajné polohy by mali vytvorit najlepsie vzorce realizmu, a to
preto, Ze ¢inska tradicia pontika také myslenie, cez ktoré v urcitej etape ma prejst kaz-
da kultara. Tu chce Ejzenstejn harmonizovat nezlucitelné, avsak v kontexte vtedajsej
stalinskej doby by sme mu to nemali az tak vy¢itat. Ved o nieco podobné sa v tom
case pokusil aj Vsevolod Mejerchold, ked napisal sebakritickti stadiu Mejherchol'd
proti mejercholdovcine.”® Ibaze on napriek tejto sebakritike a pokusu o akysi navrat
k psychologickému realizmu neskoncil dobre. Ejzenstejn mal mozno Stastnejsi 19s.
Tiez sice patril k avantgardnym umelcom, ale dokdazal prekonat vzdialenost od svoj-
ho pévodného umeleckého presvedcenia, prejavovaného hlavne v mladsom veku,
k ideologickému smerovaniu, danému oficidlne od tridsiatych rokov a — prezil. Urcite
aj preto, ze vedel sice neusttpit, alebo iba ¢iastocne zo svojich umeleckych pozicii, ale
zaroven vylozit umelecky zapas tvorivych idei aj ako syntézu najro6znejsich podnetov
veducu k realizmu. A pritom — kolko pravdy a faktov dokdzal pod tymto krytom
vypovedat o avantgarde umeni, divadle.

1 Sergej Ejzenstejn v stadii Carodejnikovi z Hruskového sadu. In Ref. 1, s. 164-165.
» MEJERCHOLD, Vsevolod. Mejerchol'd protiv mejercholdovsciny. In MEJERCHOLD, Vsevolod Emilje-
viC. Statji, pisma, reci, besedy, Cast 2 (1917-1939). Moskva : Iskusstvo, 1968, s. 330-347. A-01290
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Aj ked sa Ejzenstejn mylil v moznosti, Ze by sa socialisticky realizmus mohol
nejako zhodnut s nerealistickym, konvencionalizovanym umenim Vychodu, urobil
¢inskemu tradi¢nému divadlu a prostrednictvom neho avantgardnému eurdpskemu
divadlu dobrt sluzbu ich vyzdvihnutim na rovnocennt rovinu s tym, ¢o bolo vtedy
v Sovietskom zvédze oficidlne vnucované. A tento stav rovnocennosti zaroven eo ipso
spochybnil vylu¢nost a dominanciu stalinistickej predstavy socialisticko-realistické-
ho umenia.

Cinsky a nemecky odcudzovaci efekt

V Rusku Mej Lan-fangove predstavenia mali nielen esteticky a umelecky vplyv,
ale aj ideovy a ideologicky vyznam. Ideovy v tom, ze takpovediac vSeobecne potvr-
dili podobné umelecké principy, aké vyznavali v tom ¢ase avantgardni umelci a ideo-
logicky v tom, Ze samotna existencia takej formy tradi¢ného divadla mohla sa pontk-
nut ako alternativa k oficidlnemu sovietskemu umeniu.

Spomenuli sme uz, Ze predstaveni v Moskve sa zt¢astnil aj nemecky rezisér a dra-
matik Bertolt Brecht. Aj prertho bol Mej Lan-fang mimoriadnym impulzom. Tento
impulz v8ak prertho nemal iba akysi rdmcovy vyznam, ale premenil sa na konkrétnu
predstavu tykajicu sa principu hereckej tvorby, ktory Brecht nazval Verfremdungsef-
fekt, teda odcudzovaci efekt. Cinsky podnet sa mu pretavil do jedného z najzaklad-
nejsich pilierov celej vizie epického, antiiluzivneho divadla.

Nemecky divadelnik napisal kratko po odchode pekinského stuboru z Moskvy
stadiu Pozndmky k cinskemu hereckému umeniu, ktora vysla aj v slovenskom preklade.'®
Bolo to jeho prvé vyrovnavanie sa s danymi podnetmi. Priblizne o rok neskoér, ked
si vSetko eSte lepSie premyslel a ked urobil z ¢inskeho typu herectva inSpiraciu pre
svoju koncepciu, napisal pozmenent, rozsirent a podrobnejsiu stadiu Efekty odcu-
dzenia v ¢inskom hereckom umeni. Tato vysla v ¢eskom preklade,'” ako aj v polskom'®
a v dalsich jazykoch.

Brecht uz urcity cas pracoval na svojej verzii epického divadla, rozvijal nearisto-
telovskti dramatiku a bojoval proti hereckému prezivaniu podporujicemu divakovo
vcitovanie sa do osudov postav. Objavenie sa pekinského divadla v Moskve preriho
prislo v najlepsom case. Potvrdilo mu to, ¢o uz sam predtym navrhoval a posunulo
jeho predstavy ku konkrétnosti. Bol to prave cas, ked sa zaoberal novym typom he-
rectva (priblizne roky 1935-1937), ¢as, ktory zavrsil stadiou Kritky popis hereckej tech-
niky, ktord vyvoldva odcudzovaci efekt” z roku 1940. Cinske Mej Lan-fangove herectvo
sa stalo teda jednym z podstav Brechtovho ponatia odcudzovacieho efektu. Ktoré
priznaky odcudzovacieho efektu nasiel Brecht v ¢inskom divadle?

Predovietkym &insky herec podla neho nehré akoby tri steny dopiiiala aj 8tvrta,
a teda akoby prenho neexistoval divak. Naopak, neustale ukazuje, ze vie, Ze publi-
kum sa nanho prave v danom momente pozerd. Tym rozbija zadkladnu iltziu, akoby

16 BRECHT, Bertolt. Pozndmky k ¢inskemu hereckému umeniu. In BRECHT, Bertolt. O divadelnom ument.
Bratislava : SVKL, 1959, s. 85-89. A-574159.

17 Cesky preklad vysiel In BRECHT, Bertolt. Myslernky. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1958.

' Najnovsie pol'ské vydanie, o ktoré sa opierame v tejto stadii, najdeme In Ref. 1, s. 173-184.

1 Po slovensky In BRECHT, Bertolt. O divadelnom umeni. Bratislava : SVKL, 1959, s. 149-165. A-574159.
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Zivot na scéne existoval sam pre seba. Cinsky herec si neskryvane vybera prave také
pozicie, vdiaka ktorym sa najlepsie ukaze divakovi. Zaroven s tym, ako bez prestania
berie na vedomie svoje publikum a hra pren, neustéle vinima sam seba, akoby sa dival
na seba. Kriticky sa pozoruje, niekedy dokonca aj sdm pochvali. Sledovanie samého
seba ho obrani pred vcifovanim sa do postavy. MoZe sa to niekomu javit ako chladny
pristup k hre, avSak ¢insky herec iba nie je emociondlne zaangaZovany, ale zato vie
zobrazit silné emociondlne procesy. Pocit chladu vyplyva aj z toho, Ze herec hlad4
odstup od postavy a chce, aby sa s postavou neidentifikoval ani divak. Dosiahne sa
to tym, ze neprichadza k celkovej premene zivého cloveka v umelecky obraz, iba
k akejsi citacii. Brecht pripomina citatelovi svojej studie, ako sam Mej Lan-fang vedel
pocas odborného stretnutia v slabo osvetlenej prednaskovej miestnosti a obleceny iba
do civilného smokingu, predviest zaklady svojej hereckej praxe, a pritom nepotrebo-
val nijaku zvlastnu atmosféru, ani vnitornu excitaciu, stacili mu vlastné technické
prostriedky a chladna hlava.

Na podporu takéhoto tvorivého postupu v ¢inskom herectve a rovnako aj u Ber-
tolta Brechta sa hladaju Specifické techniky. PredovSetkym odmieta sa emocional-
ny tranz herca i divaka. Psychologicka monolitnost postavy sa nartsa. Herec akoby
v priebehu predstavenia stale vypadaval z roly. Pocas deja sa vymieniaju dekoracie
pred ocami divakov. Hru je moZzné kedykolvek prerusit alebo i prediskutovat. V ¢in-
skom divadle ide o velmi precizny proces, vSetko je vypracované do detailov a do-
sledne schematizované. Cinsky herec vzbudzuje dojem tajomnosti, akoby ukryval
podstatu svojho remesla, ale vdaka efektu odcudzenia tajomstvo potom odkryva,
prezentuje, zviditelfiuje. Jeho technika ma svoje korene v magii, ale to, ako sa dotyka
podstaty prirody, nesie v sebe aj cosi vedeckého. Umenie vlastnym spdsobom sa po-
diela na spolocnom usili ovladnutia zZivota.

Bertolt Brecht zdoraznuje, Ze jeho odcudzovaci efekt sa vyvinul celkom samo-
statne, este pred tym, ako sa zoznamil s ¢inskym tradicnym herectvom. Ako sa vsak
ukazalo pri jeho popise, Mej Lan-fangove postupy su niekedy takmer navlas podob-
né tomu, ¢o zamyslal Brecht. Ak je v nemeckom avantgardnom divadle oproti Citia-
nom nieco predsa len viac zdéraznené, je to aspekt historickych savislosti a spolo-
censkej angazovanosti. Epické divadlo malo od pociatku tilohu oslobodzovat divaka
od iluzivneho deliria, ktoré na scéne vytvarali predoslé divadelné formy. Pre racio-
nalne, kritické poznéavanie je vyhovujtcejsi triezvy, pytajtci sa, antiiluzivny pohlad
a odstup od veci. Brecht chcel divadlom prehlbovat poznanie, zlepSovat pochopenie
historickych a socidlnych stvislosti doby, nie zabavat, ani emociondlne znasilfiovat
svojich divakov. Umenie pretiho, tak ako pre vacésinu avantgardistov, bolo stcastou
spolocenského zdpasu proti prezitym formacidm. Hladanie novej formy pre Bertolta
Brechta, rovnako ako pre Vsevoloda Mejercholda, Sergeja Ejzenstejna a ostatnych
v rdznych eurdpskych krajindch nemalo ciel samo v sebe, hoci sa im to ¢asto vyci-
talo. Nova podoba divadelného umenia, nové ,,izmy” mali vyjadrit nova dobu, byt
blizsie k publiku a mali napomdct revolucnej zmene spolocnosti. Pekinskd opera,
hoci v tom ¢ase bola uz modernejsou podobou tradi¢ného ponatia ¢inskeho divadla,
projekt socialnej revolticie neobsahovala. Prislusnici avantgardy to v nej nehladali,
ani nemohli ndjst. Nasli vSak také formalne technické postupy, ktoré podporili ich
vtedajsie vlastné hladania, alebo dokonca v pripade Brechtovho odcudzovacieho
efektu pomohli mu ich sformulovat. Tak sa Mej Lan-fang ako argument obranny
- v pripade Mejercholda a Ejzenstejna — rozrastol az do argumentu tvorivého, ked
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pomohol pri dopracovani Brechtovho typu hereckej techniky. Ako sa ukazuje z jeho
pohladu na ¢inske herectvo, odcudzovaci efekt ¢insky a nemecky ma prakticky to-
toznu technickt podobu, herec pekinskej opery a herec Berliner Ensemble pouZzivaju
mnohé podobné techniky, ktoré vymyslel Brecht vychadzajtc z vlastnych teoretic-
kych predstav o neiluzivnom divadle, ako aj z Mej Lan-fangovych podnetov. Mdme
tu takto jeden z najvyznamnejsich dokazov prelinania divadla Vychodu a Zapadu
v 20. storoci, hoci inak tradicia aj ciele nemeckého a ¢inskeho modelu herectva a di-
vadla boli vel'mi odlisné.

Vyznam v sile

Je zname, Ze na dosiahnutie svojich cielov nevahali avantgardni umelci vyuzi-
vat moment provokacie. Tykalo sa napriklad dadaistov, futuristov, ale aj surrealistov.
Princip novosti, rucanie tradicii, volanie po revolu¢nych zmenach nielen v umeni
niesol v sebe vzdy provokativne prvky. Mejercholdova biomechanika provokovala
svojim odmietnutim psychologického realizmu privrzencov Stanislavského. Brech-
tovo epické divadlo svojimi myslienkami provokovalo nemecké mestiacke divadlo.
Burian provokoval surrealistickou metaforickou javiskovou recou tradicné ceské
divadlo, Voskovec a Werich politickymi vypadmi celti spoloc¢nost prvej republiky.
Nové, nerealistické, metaforické, abstrakiné, dynamicky premenlivé herectvo v syn-
tetickom divadle sa presadzovalo do Zivota s taZzkostami. Tradi¢né divadlo, aj jeho
bulvarne formy, ich mestiacke publikum, za spoluticasti totalitnych ideoldgii ¢asto
politicky prenasledovali avantgardnych umelcov a branili novym smerom. Na dru-
hej strane avantgarda oblubovala vyzvu, zapas, konflikt s dobou, hladala slobodu
vyjadrovania, obsahu i formy umeleckych experimentov. Hoci, nezaml¢me ani to, Ze
sama sa niekedy davala do sluzieb niektorej z eurdpskych totalit (napr. v Taliansku,
Sovietskom zvaze). V podstate vSak nové trendy prvej polovice 20. storocia priniesli
radikalnu premenu umenia a participovali aj na premene zapadnej spolo¢nosti. Vy-
chodna inspiracia nebola provokativna. Bola pokojna, a tak ju mohli akceptovat aj ini,
nielen avantgardni umelci. V Rusku napriklad Konstantin Stanislavskij, Vladimir Ne-
mirovié-Dancenko, inde Edward Gordon Graig. Cinske divadlo teda nemohlo pod-
porit ttocnost ani provokativnost, také typické vlastnosti pre avantgardu v Eurdpe.
Jeho vplyv bol v samotnej jeho existencii, ako zivej ukazky vyspelej starej kultary
zaloZenej na rovnakych principoch, aké sformulovala avantgarda. Sila inSpiracie pre
Zépad bola v sile dokonalosti a v historickej zakotvenosti Cifianov. Teda, povedzme
to trocha heslovite: vyznam divadla Vychodu bol v jeho inSpirativnej sile. Bol v tom,
Ze bolo a Ze sa predstavilo aj na Zapade.

Tento vystup je sucastou grantovej ulohy VEGA, ¢islo 2/0218/09 — Tedria modernej
drdmy.
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MEI LAN-FANG AND THE EUROPEAN AVANT GARDE
MILOS MISTRIK

From the early 20th century onwards, the West became much more intrigued by
oriental theatre cultures. In several instances they became a source of inspiration for
avant garde stage directors. For the proponents of avant garde drama the theatre
performances originating in Bali, China, Japan and India gave credence to their own
artistic way. Among the theatre professionals having a profound impact upon the
European avant garde was Mei Lan-Fang, one of the premiere performers of Bei-
jing Opera. His guest performances in the USA (1930) and the Soviet Union (1935)
were received with great enthusiasm by Stanislavsky, Meyerchold, Eisenstein, Brecht,
Chaplin, and others. We have been left with their testimonies of appreciation of his
art and mention of the profound impact it had upon heir own creation. In several ca-
ses, notably in Soviet Russia, Mei Lan-Fang’s performances served as a model exam-
ple of the existence of the metaphoric, sign and poetic theatre alongside the official
socialist realism theatre.
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Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Vo svojom prispevku by som sa chcel zamysliet nad tym, ako nové médium —
film — ovplyvnilo dramaturgiu opery Bohuslava Martinti Tri priania a aky inscenacny
potencidl film v Martinti opere prinasa.

Martint v tejto opere reagoval nielen na umelecké a dramaturgické moznosti no-
vého filmového média, ale aj na nové dobové umelecké smery. Libretista opery Geor-
ges Ribemont-Dessaignes reprezentoval z tohto hladiska vyhranent osobnost. Bol
privrZencom a vyznavacom dadaizmu. Tento umelecky smer charakterizoval pikant-
nym vtipom: ,Dada kasle na umenie a robi ho. Pluje do vzduchu a to, ¢o vam padne
do oka, je umenie.”! Pre Martinti predstavoval Ribemont-Dessaignes libretistu, ktory
sa odklana od tradi¢nych opernych a dramatickych Sablén a prinasa nové, casto pre-
kvapujtce alebo experimentalne podnety. Martinti si spolupracu s Ribemontom-Des-
saignesom vysoko vazil. Bezprostredne po tom, ako dostal libreto konstatoval, Ze je
s nim spokojny. Predpokladal, Ze mu poskytne dostatok podnetov na zhudobnenie
rozmanitych situdcii. V liste svojej sntibenici Martind vystizne zhrnul dejovti osnovu
libreta a naznacil funkciu filmu v zamyslanej opere: ,Titul je Tri priania alebo Vrtka-
vosti Zivota. Rozprava sa tu o jednom panovi, ktory v lese stretol vilu, priviedol si ju
domoyv, a t4 vila ho vyzvala, aby vyslovil tri Zelania. Chcel zbohatntit, a tak so svojou
zenou odide na Zlaty ostrov. Vsade samé zlato, prsi aj zlaty dazd. Lod naberie na
vahe a zacne sa potdpat. Tu si muz uvedomi svoj omyl, vyslovi Zelanie, aby jeho Zena
omladla. Stane sa to, ibaze Zena mu odide s mladikom. Zostava teda sam a zela si, aby
aj on bol milovany. Ale nanestastie pribehne Skaredé krivajtice dievca a vrhne sa mu
okolo krku. Je Ziarliva a panova¢na a pocas hadky ho udrie do hlavy. Hrdina zomiera,
nariekajutc, Ze zivot je tazka vec. Nie je to pekné?”, pyta sa Martinii v liste. , Urobim
to celé akoby to bol film. Ale bude tu eSte tretie dejstvo, ktoré ti popiSem nabudtce,
musim vymysliet nejaké moderné zaramovanie.”?

Filmové zaramovanie pribehu je tym prekvapujicim momentom. Koresponduje
napriklad s myslienkami Emilia Filippa Tomassa Marinettiho. Chépal prekvapenie
ako podstatny prvok sticasného umenia. V divadle musi podla neho prekvapenie
zasiahnut divakovu senzibilitu veselym spdsobom. Ma mu vsugerovat sled inych
komickych napadov a priviest ho k nepredvidanym slovdm a gestam. Kazdé pre-
kvapenie tak sposobuje dalsie nové prekvapenie.® Usilie Martinti o dramaturgické

! Citované podla MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii. Profil Zivota a dila. Praha : Editio Supraphon, 1974,
s.53.

2Ref. 1, s. 54.

* Blizsie MARINETTI, Emilio Filippo Tomasso. Doppo im Teatro Sintetico e il Teatro della Sopresa noi
inventiamo il Teatro Antipsichologico Astratto di puri Elementi e il Teatro Tattile. In Noi, Rivista d Arte Futu-

Studie
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Bohuslav Martinu: T7i pfani aneb Vrtkavosti Zivota. Volkstheater Rostock, 2007. Snimka archiv J. Ne-
kvasila.

ozvlastnenie koreSponduje i s myslienkami ruského avantgardného divadelnika
Aleksandra Tairova. Tairov zddéraziioval, Ze divadlo ma divéka oslovit svojimi Spe-
cifickymi umeleckymi postupmi. Nema nahradzat ani ¢innost tstavu pre experi-
mentalnu psychopatoldgiu, ani sa nema stat populdrnym sprievodcom dejinami li-
teratary. ,Kazda nova forma divaka znepokoji, zbavuje ho mestiackej pohody, toho
estetického mociara, v ktorom tak rad zotrvava.”* Umelecké dielo s takou formou je
prave opera Tri priania. Martint v stilade s poetikou a filozofiou dadaizmu v divadle
a v opere prekonava schillerovské a ibsenovské chapanie dramy. Skladatel aj jeho
libretista odmietaji konvencnti dramatickost. To sa prejavuje aj v hudbe. Martint
v Troch prianiach odmieta romantické ponatie citovosti. Niekol'ko rokov po vzniku
tejto opery formuluje svoje predstavy o estetike a poetike novej opery v studii Pre-
Zila sa opera?” Vychadza v nej zo zakladného poznatku: , Principy romantickej opery
prestavaju byt pre nds evanjeliom, a ti, ktori vSetkym svojim usilim predlzuju tieto
podmienky, preukazuju scénickej tvorbe zli sluzbu.”® Varuje pred tym, aby sa od
opernej hudby poZadovalo vyjadrenie veci, ktoré nie je schopnd vyjadrit.” Poukazuje

rista. Numero Speciale. Roma : 1924. Citované podla: PORTNER, Paul. Experimentdlni divadlo. Praha : Orbis,
1965, s. 90-91.

* TAIROV, Alexander. Odpoutané divadlo. Praha : Akademie muzickych umeéni, 2005, s. 63.

5 MARTINfI, Bohuslav. Pfezila se opera? In Pritomnost, ro€. 12, 1935, ¢. 7 (20.9.1935). Novsie uverejnené
In SAFRANEK, Milo. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Editio Supraphon, 1979, s. 224-230.

¢ Citované podla SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Editio Supraphon, 1979, s. 225.

7 Ref. 6, s. 226.
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Bohuslav Martinu: T#i pfini aneb Vrtkavosti Zivota. Volkstheater Rostock, 2007. Snimka archiv J. Ne-
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na to, kam vedie samoticelné a svojvolné stupnovanie dynamizmu a dramatickosti
zosilfiovanim orchestralnych moznosti a prostriedkov. Vidi podstatny rozdiel me-
dzi autonémnou hudbou, napriklad symfonickou alebo komornou, a hudbou opery
a v spdsoboch tematickej a motivickej prace. V prvom pripade praca s témou vyplyva
priamo z hudby a zavisi od jej vnttornej organizacie. V druhom pripade o charakte-
re tematickej a motivickej prace rozhoduju vonkajsie parametre. Estetickd reflexia by
ich vzajomne nemala zamienat. Martinti odmieta patologické stranky romantizmu.
Ironizuje romantické chapanie vasni, bolesti, heroizmu, vypétej dramatickosti.

Oproti romantickej Stylizovanosti vytvara Martinti Stylizovanost celkom nového
typu. Na scénu sa dostava vyrazne Stylizovana sticasnost: jej zakladom je hra v hre,
resp. filmovy pribeh v pribehu Zivota. A takisto film v opere. Ale aj opera v kontexte
doterajsej historickej opernej sktisenosti. V ramci nej vSak necha zazniet aj parédii na
romantiku. Martinti neskor charakterizoval svoj hlavny ciel ako pokus ,, oddramati-
zovat a odsentimentalizovat javisko”.

Libretista pontkol skladatelovi niekolko svetov. Prvy z nich je civilny. Formou
kolaze zobrazuje pripravované nakrtcanie, k nemu patria vzdjomne sa prelinajtiice
hlasy reziséra, telefonistky i flirtujacich hercov; dalej svet filmovej premiéry a popre-
miérového banketu (tretie dejstvo). Druhym svetom je svet rozpravkovo-revualneho
pribehu, do ktorého vstupuju prvky morality. Operny rezisér Jifi Nekvasil hodnoti
charakter a Struktaru operného pribehu: , Pribeh nie je ani tak persiflaZzou ¢i citaciou
libreta dobového filmu, ako skor rozpravkovou fantazijnou alegdriou s prvkami ko-
laZe v dadaistickom aZz surrealistickom duchu. Pribeh je plny symbolov a vyznamo-
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Bohuslav Martint: T#i prani aneb Vrtkavosti Zivota. Volkstheater Rostock, 2007. Snimka archiv J. Ne-
kvasila.

vych rovin, nezaprie inSpirdcie v oblasti psychoanalyzy. Na prvy dojem p6sobi ako
kosata basnicka improvizdcia, ide o velmi rafinovane vypracovant mnohovrstevnu
a mnohovyznamovu strukttru.”®

Niektoré scénické poznamky libretistu Georgesa Ribemonta-Dessaignesa otvara-
ju otazku, ¢i filmové zabery nemali byt stucastou inscenacie? Podobne s filmovym
médiom ako sucastou javiskovej podoby opery ratali Darius Milhaud a jeho libretista
Paul Claudel v opere Kristof Kolumbus (Christophe Colomb; premiéra 1930, Berlin). Ri-
bemont-Dessaignes predpisuje veci a zdzraky doslovne divadelnymi prostriedkami
nerealizovatelné. Napriklad, aby zo semienok v kvetinacoch zacali zrazu rast rast-
linky a aby mali tvar srdiecok a ruk, v inom vystupe ma priletiet kidel vtdkov, ma
zakruzit nad lodou a nakoniec sa zniest na palubu. Na oblohe sa sti¢asne zjavia zla-
té slnko a zlaty mesiac.” Tieto scénické predstavy provokovali nielen skladatelovu
fantaziu, ale do urcitej miery urcovali vysledny dramaturgicky tvar opery. Martint
v niom pouziva techniku koldZe. Tato technika sa pouziva aj v kinematografii.

Kazda z inscenacii Troch priani rieSila problém filmu v opere inym spésobom. Na
svetovej premiére v Brne v roku 1971 (42 rokov po vzniku diela) rezisér Evald Schorm
filmovy rozmer opery kreoval ako chaplinovskt grotesku. Nakrttil ju starou filmo-
vou technikou z cias nemého filmu. Postupoval presne podla casovych dispozicii

8 NEKVASIL, Jifi. Opera Three Wishes. In Bohuslav Martinii Newsletter, ro¢. 7,2007, ¢. 1, s. 11. Vydava Na-
dace Bohuslava Martinti a Institut Bohuslava Martint. Citované z internetovej stranky http://www.martinu.
cz/data/docs/0000072_d.pdf (ku driu 21. 12. 2010).

° Blizsie éAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Editio Supraphon, 1979, s. 173-178.
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hudby. Zaver opery koncipoval ako pohreb hlavného hrdinu. Za rakvou sa zjavuju
osoby z filmu vo svojej civilnej podobe.

V ostatnej inscendcii Troch priani, ktort pripravil cesky rezisér Jifi Nekvasil v Ros-
tocku (Volkstheater Rostock, 2007)", sa javiskova podoba opery usilovala formou fa-
rebnej divadelnej kolaZe najst koreSpondenciu s autorskymi poziadavkami Martinti.
Hlavnym bodom na zaciatku a na konci predstavenia je prazdny priestor ¢ierneho
javiska. Divék si moZe don projektovat cokol'vek. Prichddza reZisér so svojim Stabom.
Javisko postupne zapiiiaju Tudia aj dekoracie. Nekvasil so scénickym vytvarnikom
Danielom Dvorakom v stlade s autorskymi poznamkami nechali reziséra a filmarov
pritomnych iba na zaciatok a potom az na zaver druhého dejstva. Vtedy sa vrati rezi-
sér, kamera a $tab tesne pred poslednym stop, ktoré ukonci nakriicanie. Cely pribeh
,filmu” vyjadrili kontinualne. Vyklad Martina opery bol nonkonformny a jemne ak-
tualizovany, avsak nikde nedochadza k destrukcii diela. Poetiku filmu reZisér a scé-
nograf priblizuju prostrednictvom videoprojekcie, ktora je takmer neustéle pritomna
a nedava divakovi zabudnut, Ze vnimany pribeh, je vlastne filmovym nakracanim.

Hlavnym estetickym vychodiskom pre vytvarna stranku inscendcie v Rostocku
bola koldz, inspirovana estetikou avantgardného vytvarného umenia konca dvad-
siatych rokov dvadsiateho storocia. Inscenacna koldz tak koreSponduje s kolaZou
v hudobnej strukttare opery. Martinti uplatnil s origindlnou melodickou invenciou
a novatorsky prvky z oblasti jazzové hudby, berlinskeho kabaretu a amerického mu-
zikalu. Obrazy su poskladané z viacerych prvkov. Prelinaju sa do seba i pred seba.
Priam fascinujico v inscendcii pdsobi vyvézenost meniacich sa magickych obrazov,
scénického naznaku a symbolu. Inscendtori sa vyhybali realistickej popisnosti. De-
koracie nie st realistické filmové stavby, ale z fragmentov zlozené kolazové obrazy.
Je to svet snov a rozpravky. Stdle sa pred nasimi ocami meni. Je to zaroven hravy
divadelny svet fantazijného , oslobodeného divadla”. Pouzité prostriedky smerovali
k neuchopitelnosti, nejednoznacnosti a magii, ktoré umocnila kombinacia divadla
a filmu. Rezisér vyuzival takmer v celej opere live videoprojekcie z ¢elnej a hornej ka-
mery. Kamery snimali hercov na meniacich sa kobercoch. Na zaklade toho vznikala
na zadnej projekcnej ploche iltizia dekoracii. V duchu kolaze a hry boli koncipované
aj herecké akcie. V niektorych vystupoch herci pracovali s urcitym zveli¢enim s kon-
venciami filmového herectva dvadsiatych rokov.

Pre filmovu verziu pribehu zvolil reZisér formu animovaného filmu. Ozili v fiom
kostymové navrhy k inscendcii. Film vyjadril rovnaké situdcie inymi prostriedkami.

Martinti opera Tri priania je zivym hudobnym divadlom. Mo6Ze byt mnohovrstev-
nou zdbavnou hudobnym divadlom. Patri k doteraz nedocenenym skvostom oper-
nej tvorby 20. storocia. Svojou vystavbou ma blizko ku klasickému muzikalu. Film
v opere Tri priania predstavuje Martint ako vyznavaca zZivotnej energie, ktora pocha-
dza zo zakladnych zdrojov tohto sveta a je obsiahnuta aj v procese umeleckej tvorby.
Aj po takmer osemdesiatich rokoch sa mozeme stotoznit s hodnotenim tohto diela
z pera Georgesa Ribemonta-Dessaignesa: ,Osobne pokladam Martint za jedného
z najvacsich hudobnikov pritomnosti. Je to tvorca, ktory robi kizla s novymi svetmi,

10 Bohuslav Martinti: Tfi pfani aneb Vrtkavosti zivota. Libreto Georges Ribemont Dessaignes. Rézia
Jifi Nekvasil. Dirigent Peter Leonard. Scéna Daniel Dvorak. Kostymy Mike Hahne. Dramaturgia Juliane
Piontekova, Zbormajster Hans-Christiph Borck. Preklad do nemciny Marcus Gamell. Premiéra 20. 1. 2007
vo Volkstheater Rostock. Snimka archiv Jifiho Nekvasila.
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prindti ich, aby vstupili do vasej mysli sluchom. Takto, ruka v ruke, vyzbrojeni len
jednym plniacim perom, vytvorili sme dielo, ktoré nestélo s rozpakmi pred starymi
formami. Pred divdkmi sa tu premiesava kinematograf, rozpravka aj hra divadelnych
technikov. Ale to vSetko by ni¢ neznamenalo bez mimoriadnej rozmanitosti Martint
hudby - a ¢o v nej dokazal!“!

Tento vystup je siicastou grantovej tilohy VEGA, cislo 2/0218/09 — Tedria modernej drd-
my.

MOVIE IN OPERA IN EXAMPLE OF MARTINU’S THREE WISHES
MILOSLAV BLAHYNKA

The paper elucidates the effect of a new media (movie) on the dramaturgy of Mar-
tint’s opera Three Wishes and ponders over the potential of film, which is put to use
in the staging of Martinti's operatic piece. The opera Three Wishes is not only a reac-
tion to the artistic and dramaturgic potential of film, but also a reaction to new artistic
movements. The opera librettist, Georges Ribemont-Dessaignes, was a follower of
dadaism and the libretto to this opera also has a dadaistic dimension. Martinti and his
librettist oppose conventional dramatics. This feature can also be found in his music.
In his opera Three Wishes, Martinti refuses the romantic concept of emotionalism and
the gradation of dynamism of the latter half of the 19* century.

Each of the stagings of Three Wishes captures the issue of opera movie in a dif-
ferent way. Evald Schorm, director of the world premiére of this operatic piece in
Brno, in 1971 (forty-two years after the opera was composed), produced a cinematic
dimension of the opera along the lines of Chaplin’s grotesque. The last staging of
Three Wishes by the Czech director Jifi Nekvasil in Volkstheater Rostock, in 2007, was
produced as a colourful theatre collage. The opera Three Wishes is a multilayer enter-
taining musical theatre. Its tectonics are close to classical musical.

' Citované podla éAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martinti. Praha : Editio Supraphon, 1979,
s. 172.



TALIANSKA OPERNA TVORBA NA DOSKACH SND
(1920 - 1938)

PAVEL UNGER
hudobny kritik a historik

Uvadzanie talianskej opery je fenoménom, ktory zaujimal kIi¢ovt poziciu v dra-
maturgii devitdesiatrocného Slovenského ndrodného divadla od jeho zalozenia
podnes. V korelacii so svetovymi trendmi bol premennym ukazovatelom len akcent
na priority, ¢i uz z hladiska vyberu skladatelov a diel, alebo ich realizacnej poetiky.
Objem a pestrost talianskeho repertoaru prechadzali bratislavskou scénou v kolisa-
vej krivke. Fazy dominantnosti v programovej ponuke sa striedali s periédami, v kto-
rych sa ocitali skor v polohe divacky vdacného, nez kreativnost tvorcov podnecuju-
ceho materialu. Obdobie prvej ceskoslovenskej republiky malo pre slovenské operné
dianie zdsadny vyznam. Umoznilo — za pomoci ¢eskych umeleckych a organizator-
skych kruhov — konstituovat profesiondlnu hudobnti a divadelnt kultaru. Vznikom
Slovenského narodného divadla sa zacali kreovat skutocné dejiny slovenskej opery,
a to aj napriek tomu, Ze po necelé dve desatrocia ich pisali prevazne ¢eski umelci.

Pri zaloZeni Slovenského narodného divadla roku 1920 nevstupovala talianska
tvorba na panensku pddu. V niekdajSom hlavnom a korunovacnom meste Uhorska
bola prebrazdend uz dévno pred vznikom tejto instittcie, hlavne prostrednictvom
rozmanitych hostujucich opernych spolo¢nosti. Priaznivy trend v rozmachu divadel-
ného Zzivota Bratislavy nastal za vlady Marie Terézie. Talianske operné spolocnosti
bratov Mingottiovcov, Pilotiho ml. ¢i Girolama Bona v polovici 18. storocia obozna-
movali verejnost so zdkladnymi dielami v Zanri opera buffa a opera seria. Po nich
Jan Erdody so svojim kolektivom obohatil bratislavsky operny Zivot o 53 noviniek,
okrem inych z pier vtedy Zijucich autorov, akymi boli Giovanni Paisiello, Domenico
Cimarosa ¢i Niccolo Picinni. V obdobi pred otvorenim nového Mestského divadla
(dnesna Historicka budova SND) roku 1886 sa o prienik diel talianskych autorov
zasluzil divadelny riaditel Augustin Stoger (uviedol napriklad Rossiniho Barbiera zo
Sevilly a Semiramide), sibor FrantiSka Pokorného uviedol Belliniho Normu a Puritdnov
i Rossiniho Otella, ale s repertodrovymi novinkami prisli aj operné spolo¢nosti Luigi-
ho Merelliho, v polovici 50. rokov 19. storocia Eduarda Kreibiga a Leopolda Kottauna
a iné.

Pre etablovanie talianskej opery v novej budove architektov a stavitelov Helmera
a Fellnera mal vyznam riaditel Emanuel Raul, v ére ktorého sa striedali tituly uz po-
znané s novymi. Medzi nimi bola Rossiniho posledna opera Viliam Tell, rad opusov
Giuseppe Verdiho (od Ernaniho po Aidu) a novinky predstavitelov verizmu. K takym
patrila Mascagniho Sedliacka cest, Leoncavallovi Komedianti ¢i Pucciniho Bohéma. Prvé
desatrocie 20. storocia bolo v bratislavskom divadelnom prostredi, ovplyvnenom
permanentnym bojom o preferenciu madarského ¢i nemeckého divadla, na operu
sktipe. Dostala sa do postavenia skor doplnkového zanru a o jej ¢iastocny rozvoj sa
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postaral az riaditel K. Polgar od sezény 1911/12. Podla Stefana Hozu , pocetna a ume-
lecky na vyske stojaca spolocnost”! prezentovala pestry repertodr z tvorby Giuseppe
Verdiho, veristov, ale aj Vincenza Belliniho a Gioachina Rossiniho. V obdobi prvej
svetovej vojny sice prislovie ,inter arma silent musae” neplatilo doslovne, no diva-
delny Zivot, vratane operného, sa ocitol v prirodzenom ttlme.

Prvy marec 1920 otvoril tvodnt stranku dejin Slovenského ndrodného divadla.
Talianska operna tvorba don vstupila s nezanedbatelnou , predhistériou”. Na na-
vrat nejedného z titulov, uvedenych pred vznikom SND sa ¢akalo dlho, alebo dosial
k nemu nedoslo. Celému obdobiu rokov 1920 — 1938 vSak so 45 titulmi dominovala
Ceska opera, po nej nasledovala nemecka a tesne za nou s 27 uvedenymi opusmi spis-
ba talianska. V nej, z pohladu preferencie autorov, viedol desiatimi nastudovanymi
opusmi Giuseppe Verdi, nasledovany Giacomom Puccinim (sedem titulov), Gioachi-
nom Rossinim a taliansko-nemeckym Ermannom Wolf-Ferrarim, zastipenym u kaz-
dého z nich troma dielami. Po jednom titule sa uplatnili reprezentanti verizmu Pietro
Mascagni, Ruggero Leoncavallo a Umberto Giordano. Dramaturgickou raritou bolo
prvé uvedenie opery Dibuk (1937) z pera zijuceho skladatela Lodovica Roccu. Ver-
diho tvorbu, v stlade s dobovym trendom, reprezentovali prevazne opusy strednej
a neskorej periody. V tom case svet na renesanciu tzv. raného Verdiho a tragickych
opier belcantovych autorov eSte nepomyslal. Podobne barokova hudobnodramatic-
ka literattira nebola objektom zaujmu dramaturgov a opernych $éfov.

Prvym talianskym titulom, ktory sa odohral v novovzniknutom SND bola 27.
marca 1920 Tosca v tom case Zijuceho Giacoma Pucciniho. Dielo, premiérovo uvedené
roku 1900, nebolo pre Bratislavu novinkou, spoznala ho uz skor prostrednictvom
hostujucich spolo¢nosti. Prva Toscu v histérii SND dirigoval Frantisek Vanék a réziu
mal Bohus$ Vilim. Hlavné postavy stvarnili Hana Kramperova (Tosca) a Leon Geit-
ler (Cavaradossi), ktori boli protagonistami aj v otvaracom predstaveni Smetanovej
Hubicky. Dobova kritika pochvalila hru orchestra, vyprava pochadzala z Jefabkovho
divadelného fundusu. Bohus Vilim bol autorom rézie aj troch dalsich talianskych
opier tivodnej stvormesacnej sezény (1. 3. 1920 — 4. 7. 1920), Komediantov Ruggera
Leoncavalla (hrali sa spolo¢ne s Blodkovou jednoaktovkou V studni), Madame Butterf-
ly Giacoma Pucciniho a Rigoletta Giuseppe Verdiho. Bohus Vilim je v dejinach sloven-
skej opery postavou velmi ddlezitou, pésobiacou v Bratislave — s vynimkou Siestich
sezén v Olomouci — od roku 1920 do 1951. Reziroval vSetko, ¢o mu prevadzka pride-
lila (Smetanu, Verdiho, Wagnera, R. Straussa, Musorgského, Prokofieva), pricom jeho
zreteInou devizou bolo, Ze vzdy vychddzal z jednoty hudby a slova. V tom case stali
pred operou SND nelahké koncepcné tlohy, vyplyvajtice zo socidlnych, politickych
a ekonomickych postulatov doby, ale aj z estetickych Specifik a kritérii vkusu.

Po tivodnej kratkej sezone dalSia (1920/21) uz bola kompletnd, na cele s novym
séfom Milanom Zunom. Sktseny dirigent, ktory viedol stbor tri sezény (na rovna-
ky post sa vratil v rokoch 1946-51) sa pokusil vtisntut personalne nedobudovanému
ansamblu vyraznej$i dramaturgicky profil. Spociatku uprednostiioval najméa ces-
ka a francuizsku tvorbu, vo svojej tretej sezone vsak posilnil aj taliansky repertoar.
Z verdiovskych titulov sa pod hudobné nastudovanie podpisal len v pripade Aidy
a va¢smi sa zameral na diela Giacoma Pucciniho. V dal$ich operach Giuseppe Verdi-

THOZA, Stefan. Opera na Slovensku I. Bratislava : Vydavatelstvo Osveta, 1953, s. 94.
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ho (Maskarny bdl, Traviata, Rigoletto) prenechéaval dirigentsky pult zvacsa FrantisSkovi
Vanékovi ¢ Jaroslavovi Zidovi. Do tohto obdobia sa datuje nastudovanie veristickych
dvojiciek Mascagniho Sedliackej cti (1921) a Leoncavallovych Komediantov (1920), neu-
vadzali ich vSak pocas jedného vecera. Sedliacku cast po prvy raz sprevadzala Blodko-
va jednoaktovka V studni, po druhy balet. Komedianti sa viazali bud so spomenutou
Blodkovou operou a v sezéne 1922/23 s buffou Ermanna Wolff-Ferrariho Zuzanki-
no tajomstvo. Z predverdiovskej tvorby sa k slovu dostal Rossiniho Barbier zo Sevilly,
podpisany dirigentom Ferdinandom Ledvinom a reZisérom Josefom Perslom.

Rezijné posty v talianskych tituloch poc¢as Zunovej éry zaujimala trojica Josef Per-
81, Josef Bartl a Josef Munclinger. Vsetci boli pévodne spevakmi, prvy a treti basistom,
druhy barytonistom. Hoci na rezijni a vytvarna stranku predstaveni sa v tom case
nekladol velky doraz, Zuna spolupracu s inscenatormi nikdy nepodcerioval a usiloval
sa o jednotu vizualneho a hudobného vnemu. Ak k réziam stale aktivneho spevaka
Joseta Persla (Barbier zo Sevilly, Madame Butterfly, Sedliacka cest, Maskarny bdl, Rigoletto)
kritika poznamenavala, Ze reSpektoval jednoducht logiku vztahov a situacii, neznelo
to v dobovom kontexte pejorativne. Takisto v Bartlovych inscenaciach (aj on posobil
sucasne ako solista) pochadzali kulisy z Jefabkovej zdsobarne dekoracii a postavenie
reziséra sa obmedzovalo na zadkladné aranzmany. V tretej Zunovej sezéne dostal viac
prilezitosti Josef Munclinger, ktory spolo¢ne s Milanom Zunom pripravil Bohému
a Toscu, Komediantov so Zuzankinym tajomstvom a ich kooperaciu korunovala vo febru-
ari 1923 Verdiho Aida. Stala sa, popri Wagnerovom Tannhiuserovi a Janackovej Kdti Ka-
banovej, trefou profilovou inscendciou Zunovej éry. Kritika v superlativoch hodnotila
nielen vykony orchestra, posilneného zboru a protagonistov (Pirkovej Aidu, JeZicovej
Amneris a Hiibnerovho Radamesa), ale vyzdvihla tiezZ monumentalnost a farebnu
opulentnost vypravy. Uspe$na premiéra vyznela ako ,,odusevnend manifestécia §é-
fovi opery M. Zunovi.”> Hoci Zuna musel Celit finanénym problémom divadla i nav-
Stevnickej krize, jeho prva éra v kresle $éfa opery je s odstupom casu povazovand za
etapu stavania pilierov profesionalizacie operného divadla na Slovensku.

Néstup Oskara Nedbala ako sukromného podnikatela do ¢ela SND 1. 8. 1923 bol
spaty s nddejou na zmenu. Oc¢akdvalo sa od neho zintenzivnenie prevadzky, otvore-
nejsia dramaturgia a dobudovanie suboru. Medzinarodne reSpektovany symfonicky
dirigent vSak vela skuisenosti v opernej sfére nemal. Post $éfa opery zveril dirigentovi
Pavlovi Dédeckovi, ktorého po roku vystriedal Bedfich Holecek. V rokoch riaditelova-
nia Oskara Nedbala sa orientacia dramaturgie vyrazne nezmenila. Pretrvaval akcent
na Cesku tvorbu, svoj priestor si obhdjili franctizski i nemecki skladatelia a pre sloven-
skt operu vyznamnou udalostou bolo prvé uvedenie Bellovho Kovdca Wielanda (1926).
Talianska opera sa z hladiska kvantity v rokoch 1923-28 rozsirila iba minimalne. Sest
titulov zastupovalo Giuseppe Verdiho (novymi boli Otello a Sila osudu), z diela Giaco-
ma Pucciniho sa priradil k trojici Tosca, Madame Butterfly, Bohéma naturalisticky Pldst
a komicky Gianni Schicchi. Veristicky repertoar posilnil Giordanov Andrea Chénier, po
prvykrat sa spolo¢ne objavila Sedliacka cest' s Komediantmi a z belcantovej spisby to bol
opat iba Barbier zo Sevilly. V talianskych tituloch ani optika rezisérov nezaznamenala
pohyb v zmysle odklonu od prvoplanového aranzovania a iluzivneho vytvarného pla-
nu. Zo siedmich angazovanych rezisérov dominovali Styria. Traja rezirujuci spevaci

2Ref. 1, s. 293.
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ajeden choreograf. Kostymy tenorovych hrdinov si za rezisérsky civil zmenili Zdenék
Knittl, ktorému patrila takmer celd sezéna 1924/25 a Roman Hiibner. Z roly basistu
si za rezisérsky pult presadol Zdenék Ruth-Markov. Z povodnej profesie tanecnika
a choreografa sa rekvalifikoval rimsky rodak Achille Viscusi.

Spoloénym menovatelom tejto skupiny boli praktické sktsenosti s javiskom, di-
vadelny rozhlad a solidna miera vkusu. AkakolIvek ambicia nazorovo prekroéit ra-
mec konvencie chybala. Napokon, pokial by aj vzisla, musela by celit obmedzenym
technickym i finanénym mozZnostiam vtedajsieho SND. Viscusimu sa u$iel dramatur-
gicky zaujimavejsi repertodr nez jeho kolegom, ked z Verdiho sa po Aide vysporiadal
s prvym Otellom a Silou osudu v analoch divadla. Pozitivnej$i nazor nez na jeho ver-
diovské inscendcie vSak vyslovila kritika na podobu Giordanovho Andrea Chéniera.
V nom ocenila masové scény, ale aj vyjavy tribunalu a zobrazenie revolu¢nych mo-
mentov. Zhoda recenzentov panovala v tom, Ze vyprava vo Viscusiho inscenaciach
bola opit poskladana z heterogénnych kulis divadelného fundusu. Podla Ladislava
Cavojského , pre zrod profesionalneho baletu Viscusi znamena v dejinach nasho di-
vadla vela, pre opernu réziu podstatne menej.”* Zdenék Knittl a Zdenék Ruth-Mar-
kov v rezisérskych poziciach nezanechali na talianskej pode badateInt stopu. Roman
Hiibner sa Specializoval najma na opery Giacoma Pucciniho, kde mohol ztro¢it svoju
plodn sdlistickti prax a premietnuf ju do ponatia diel cez prizmu vokélneho inter-
preta. ISlo va¢Smi o aranZovanie, nez o vyklady predloh. Verizmus, ako aktualny Styl
v dvadsiatych rokoch minulého storocia, mal v programovej ponuke SND pomerne
silné zasttpenie a tesil sa priaznivej divackej odozve. Odlisna vsak bola mienka kri-
tiky. Ivan Ballo, prvy slovensky profesionalny kritik, vyslovoval voci novému slohu
vazne vyhrady. Pucciniho povazoval za skladatela itociaceho v prvom plane na city
a Bohému nevahal oznacit za Slager. Za dramaturgicky opodstatnené nepovazoval ani
prvé nastudovanie jednoaktoviek Pldst a Gianni Schicchi (1927/28), hoci k hudobnému
nastudovanie Zdenka Folprechta a do istej miery aj k Hiibnerovej réZzii bol zhovie-
vavejsi, nez k samotnej volbe titulu. Dalsi kritici v Robotnickych novinach a Sloven-
skom denniku volili zmierlivejsi ton.

Riaditel'ska éra Oskara Nedbala pootvorila kontakty Bratislavy so zahrani¢im. Z
historického hladiska vyznamné bolo hostovanie Pietra Mascagniho, ktory dirigoval
vlastnt Sedliacku cest, Leoncavallovych Komediantov a Verdiho Aidu. Posobilo moti-
vacne nielen autentickostou taktovky, ale aj vypracovanim vyrazovych a farebnych
detailov. Do inscendcii SND prichddzali hostovat popredni sdlisti Viedenskej Stat-
nej opery, ako napriklad Maria Németh (Tosca, Aida), Koloman Pataky (Tosca), Josef
Groenen (Rigoletto), v Traviate a Barbierovi zo Sevilly sa predstavila svetoznama Pol'ka
Ada Sari, stalym hostom bol Jurij Baklanov. V domacich obsadeniach sa v talianskom
repertoéri uplattiovali ¢eské sopranistky Marie Zaludova, Dobfena Simétiova, Ma-
rie Sponarova, z mezzosopranov Maria Per§lova a Marta Krasova. K dispozicii bola
trojica spolahlivych tenoristov (Knittl, Hiibner, Chorovic), barytonista Géza Fischer
¢i basista Zdenék Ruth-Markov. Riaditel Oskar Nedbal angazoval prvych sloven-
skych opernych spevakov, Helenu Bartosovu (ako 20-roc¢na spievala titulnt postavu
v Madame Butterfly) a Dr. Janka Blaha, tenoristu s pravnickym vzdelanim, v spevackej
profesii Skoleného sukromne u Kristiny Morfovej a v Milane u Stefana Stevu. Obaja

3 CAVOJSKY, Ladislav. Zrod a rozvoj opernej rézie. In. Slovenské divadlo, ro¢. 48, 2000. & 2-3, s. 101.
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boli po dlhé roky piliermi sélistického ansamblu bratislavskej opery. Na rozdiel od
nich prvy slovensky scénograf Ladislav Hradsky, povestny novatorskymi postupmi,
v talianskom repertodri nemal vela prilezitosti uplatnenia. Obdobie Oskara Nedbala
dnes treba posudzovat vyvazZene a v stvislosti so zlozitymi kultirno-estetickymi,
spolocenskymi a ekonomickymi Specifikami danej doby. Tento triezvy a pragmaticky
$éf bol, slovami Miloslava Blahynku, , zadstancom multikulturality v case, ked tento
fenomén este zd'aleka nebol aktudlny.”*

Prichodom Oskarovho synovca, dirigenta Karla Nedbala, na post $éfa opery,
zacina sa desatrocie vyrazného rozvoja bratislavského operného Zzivota (1928-38).
Vniesol do ¢innosti divadla princip koncepcnosti, dramaturgiu pootvoril smerom
k stcasnej svetovej tvorbe a uvolnil priestor moderne citiacim inscenatorom. Hoci
jeho vkus a estetika inklinovali va¢smi k ceskej a nemeckej sfére, reSpektujiic kon-
tinuitu uvadzania franctuzskych autorov, Karel Nedbal nezanedbaval ani terén ta-
liansky. Najmé po roku 1930 rozsiril divacky obzor o dve opery Giacoma Pucciniho,
Dievéa zo Zdpadu a Turandot, k tradiénym verdiovskym ¢islam priradil Simona Boc-
canegru, Dona Carlosa a Falstaffa, jedinym titulom zastipent rossiniovska ponuku
osviezil zaradenim Talianky v AlZiri a Viliama Tella. Objavili sa tiez dve dalSie diela
taliansko-nemeckého skladatela Ermanna Wolff-Ferraiho, komédie Styria grobiani
a Zvedavé Zeny. Dramaturgické ambicie vtedajSieho vedenia vyvrcholili nastudova-
nim vitazného opusu skladatelskej sttaze mildnskej La Scaly z roku 1934, Dibuka,
z pera sudobého talianskeho skladatela Lodovica Roccu. Popri uvedeniach dalsich
noviniek opernej literattiry, Prokofievovej Liske k trom pomarancom a Sostakovicovej
Ruskej lady Macbeth, i8lo o dalsi pocin zvysujaci prestiz divadla a pritahujtci pozor-
nost zahranicia.

S prichodom Karla Nedbala sa po Sestrocnej pauze vratil rezisér Bohus Vilim,
hlavnymi dirigentmi ostali aj nadalej Zdenék Folprecht a Josef Vincourek. Prave
oni sa venovali aj stadiu a prevaddzkovaniu talianskeho repertodru, zatial ¢o Nedbal
k nemu pristpil v obmedzenom rozsahu (Falstaff, Zvedavé Zeny) az v neskorsich se-
zonach. V prvej faze séfovania Karla Nedbala (1928-30) bolo talianskych nastudovani
poskromne. Silnejsie, hoci kontroverzne, zarezonovala iba skutocna novinka, operny
western Giacoma Pucciniho Dievéa zo Zdpadu (1930). Nasa kritika pocastovala dielo,
ktoré dve desatrocia pred bratislavskou premiérou zalo triumfy v newyorskej Met-
ropolitan opere s Emou Destinnovou a Enricom Carusom v hlavnym rolach, nelicho-
tivymi a dehonestujtcimi privlastkami. ,Upadkovy vyplod” a podla mienky recen-
zentov ovplyvnenych ceskou estetikou dielo odstdené na zanik, vSak vo svete Zije
dodnes. Zhovievavejsi postoj zaujala tla¢ voci obnoveniu Verdiho Maskarného bilu,
kde sa pochvala usla ,Stavnatému” hudobnému nastudovaniu Josefa Vincourka,
sopranistke Dobfene Simatiovej (bola tieZ prvou Minnie v Dievéati zo Zdpadu) a rozvi-
jajucemu sa talentu Dr. Janka Blaha. Pocas viano¢nych sviatkov roku 1931 sa v Zahre-
be samovrazdou konci zivot Oskara Nedbala. Predchadzali jej zdravotné problémy
fyzického i psychického razu a v neposlednom rade komplex problémov, v ktorych
sa SND nachadzalo. Karel Nedbal vnimal strycovu smrt ako tragicky zaver procesu

*BLAHYNKA, Miloslav. Oskar Nedbal a predpoklady modernej opernej dramaturgie v SND. In CHA-
LUPKA, Lubomir (ed). Recepcia siicasnej eurdpskej hudobnej tvorby v slovanskej hudobnej kultiire 1. polovice 20.
storocia. Zbornik z muzikologickej konferencie v ramci BHS 2002. Bratislava : FF UK. Slovenska muzikolo-
gicka asociacia pri SHU, 2003, s. 39.
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a nedostatok ochoty , pomoct nepraktickému, hospodarskym netispechom zdolané-
mu umelcovi z bezradnej situacie.”>

Taliansky repertoar na doskdch SND (Puccinho Madame Butterfly, Pldst + Gianni
Schicchi, Verdiho Trubadiir) sa iba obnovoval a vacsiu pozornost si vydobyl azda len
Rossiniho Barbier zo Sevilly v debutujtcej rézii popredného solistu Arnolda Flogla.
Pozoruhodné v obsadeni premiéry bolo, Ze dve basové postavy vytvorili dvaja spie-
vajuci reziséri, Flogl bol Basiliom a Zdenék Ruth-Markov Bartolom. Dirigent Josef
Vincourek obnovil spievané recitativy, predtym nahradzané prézou a do hlavnych
postav obsadil slovensky par Helenu Bartosovu (Rosina) a Dr. Janka Blaha (Almavi-
va), Figarom bol vedtci barytonista saboru Karel Zavrel.

Stojaté vody talianskej opery na bratislavskych doskach sa pohli az pod riadi-
telskou taktovkou Antonina DraSara, ktory v sezéne 1931/32 prevzal vedenie SND
ako sukromny podnikatel. Prvym impulzom bolo premiérové nastudovanie Puccini-
ho ,labutej piesne” Turandot (1931). Po nej prisiel Verdiho Simon Boccanegra (1932)
a ambicia Karla Nedbala na tomto poli kulminovala v sezéne 1932/33 premiérami
Verdiho Falstaffa a Rossiniho Viliama Tella. Uvedenie Turandot pat rokov po smrti jej
autora (pod nastudovanie sa podpisal tandem Zdenék Folprecht — Bohus$ Vilim) do-
konca ¢iastocne reSpektoval aj voci verizmu vyhraneny kritik Ivan Ballo. Nevyhol
sa vsak tvrdeniu, Ze Puccini bol uz za zenitom a v porovnani s predchadzajicimi
operami , Turandot je z invencnej stranky zvacsa len ich odleskom, neraz matnym.”®
V dirigentskom vykone Folprechta sa kritika zhodla, Ze je Specialistom na dany sloh,
z Vilimovej réZie a vypravy J. M. Gottlieba ocenili zmysel pre pompéznost a efektnost
masovych vyjavov. Titulnt postavu spievala hostujica Masa Kolarova, Calafa alter-
noval Slovinec Peter Burja s Romanom Hiibnerom, Liu stvarnila Helena Bartosova.
Na jednej z prvych repriz triumfovala v role Turandot Maria Németh z Viedenskej
Statnej opery.

V nastavajucich riaditel'skych sezéonach Antonina DraSara sa otvorila dramaturgia
operetnému zanru, a to nielen klasickej, ale aj operete revualneho typu. Vynosy z ob-
Iibeného Zanru, tectice vo vacsej miere do divadelnej pokladne, sa na druhej strane
investovali do rozsirenia repertoarového spektra. To siahalo od Glucka po Sostako-
vica, nevynimajic ani zdvazné opusy Richarda Wagnera (Zlato Ryna, Tristan a Izolda,
Parsifal) a Richarda Straussa. Na prelome rokov 1932 a 1933 zaznamenala aj talianska
spisba, ktora inak nebola hodnotovou preferenciou $éfa opery Karla Nedbala, histo-
ricky vyznamné prinosy. ISlo o posledné operné diela dvoch skladatel'skych velika-
nov, Falstaffa Giuseppe Verdiho (1932) a Viliama Tella Gioachina Rossiniho (1933). Na
navrat prvého nich potom ¢akalo Slovensko 57 rokov a druhé z menovanych sa opa-
tovného uvedenia dosial nedozilo. V kontexte neustaleho opakovania popularnych
titulov strednej tvorivej periédy Verdiho a po dozneni boomu Pucciniho opier, ktoré
sa v poslednych Siestich Nedbalovych sezénach uz neobnovovali, islo o signal prog-
resu. Vo Falstaffovi sa po prvykrat vo verdiovskej premiére predstavil Karel Nedbal,
Viliama Tella hudobne pripravil osvedcéeny Zdenék Folprecht, oba tituly reziroval Bo-
hus Vilim.

Kritickd reflexia Falstaffa a jeho bratislavského nastudovania bola jednoznacne
pozitivna. Ivan Ballo pod¢iarkol, Ze prave Nedbal bol ,,dusou predvedenia, dal mu

> NEDBAL, Karel. Piil stoleti s ceskou operou. Praha : SNKL, 1959, s. 211.
® BALLO, Ivan. Puccini: Turandot. In Slovensky dennik, roc. 14, 1931, ¢. 255 (6. 11. 1931), s. 5.
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svizny spdad a esprit.“” V dalsich recenziach sa pisalo o vecere, ktory sa zapisal do
dejin divadla zlatymi pismenami. Na margo rézie Jindfich Kvét vyzdvihol, Ze Vilim
~Ppohybovo vychadzal z rozkosnej hudby a vycitil vSetky jej jemnosti.”® Slova chvély
padali aj na scénografiu Jana Ladvenicu, malujuceho akoby z hradiek zostavené roz-
tomilé mestecko. Stastné bolo aj solistické obsadenie premiéry s Karlom Zavielom
v titulnej postave. Jedinym tieflom premiéry sa stalo — a to uz v ¢ase hospodarskej
krizy — nedostatocne navstivené divadlo.

Operny odkaz Gioachina Rossiniho na bratislavskom javisku kopiroval krivku
jeho uvadzania vo svete. Zatial ¢o zopar komickych opier sa na plagat vracalo pravi-
delne, vazne opery sa zaciatkom 20. storoCia z repertoarov vytratili. V zahranici ich
prinavracala az vlna renesancie belcantovej opery seria. Viliam Tell ma v skladatelovej
tvorbe osobité postavenie, patri do parizskeho obdobia, pisany je na franctizsky text
a Specificka je aj jeho hudobna poetika. Prvé a dosial posledné slovenské uvedenie po-
ukdzalo na viacero diferencii v recepcii diela zo strany divakov a kritiky. Ostentativne
ho odmietol Antonin Hofejs, pouzijic pripodobnenie, Ze ide o kompoziciu ,naskrz
nemocnd, ktora ma miesto cervenych krviniek len samé biele.”* Na rozdiel od jeho
nahladu, reprezentujiceho hodnotovy rebricek ceskej hudobnej estetiky, slovenski
kritici Ivan Ballo a Alexander Moyzes rozpoznali umelecké hodnoty diela. Vnimali
ho ako predzvest Zanru franctizskej grand opery a zdroj inSpirdcii pre talianskych
(Giuseppe Verdi) a inych skladatelov. Moyzesovi sice prekazala rozvlacnost predlo-
hy, vS§imol si vSak jej melodickti, harmonickt a inStrumentacnti jedine¢nost. V posud-
ku Ivana Ballu nachadzame konstatovanie, ze Viliam Tell sice ,,nema bezprostrednost,
svih ajas, ktorym okuzluje Barbier”, no oceniuje autorovu pruznost a hladanie novych
ciest. V zhodnom téne opisuji recenzenti rezijnti pracu Bohusa Vilima, najmaé efekine
vystavané ansamblové scény, ale aj naladovo Stylizovany vytvarny rdmec Jana Lad-
venicu. V hudobnom nastudovani Zdenka Folprechra sa v hlavnych rolach predsta-
vili Karel Zaviel (Viliam Tell), Zofie Napravilova (Mathilda) a Roman Hiibner. Na
rozdiel od casti kritiky sa premiéra stretla u publika s velkym tispechom.

V nasledujtcich sezénach doslo v prezentdcii veristickej literatary k totalnemu
utlmu. Od Turandot z roku 1931 sa nova pucciniovska inscendcia (Bohéma) objavila
az v septembri 1939. Verdiovsky javiskovy odkaz vo vybere titulov tiez podliehal
stereotypu. Vybocenim z kli$é boli uvedenia dvoch komickych opusov Ermanna
Wolf-Ferrariho, Styroch grobianov (1934) a Zvedavych Zien (1937). Obe opery, skom-
ponované na namety Carla Goldoniho, sa stretli s vIiidnym prijatim v tlaci. Ivana
Ballu v Styroch grobianoch zaujala ,duchaplna hudobna ilustracia divadelne velmi
zivo a ucinne postavenej hudby, vtipne imitujticej taliansku komédiu z 18. storocia.”*
Priaznivej odozvy sa dockalo aj hudobné nastudovanie Zdenka Folprechta a typolo-
gicka kresba postav v rezijnom plane Bohusa Vilima. V plejade osvedcenych sélistov
sa mihlo meno 23-ro¢nej Margity Cesanyiovej, neskorsej primadony dramatického
odboru. Vynimoc¢nostou nastudovania Zvedavyjch Zien bol fakt, ze sa ich ujal v tom-
to zanri zriedka vidany Karel Nebal. Z pera Ivana Ballu vysla nadSena kritika, vy-
zdvihujtica zvukomalebnost orchestralneho partu a jej presné rytmické clenenie. Este

"BALLO, Ivan. Premiéra Verdiho Falstaffa. In Slovenska politika, roc. 13, 1932, ¢. 243 (22. 10. 1932), s. 3.

8§ KVET, Jindfich. Giuseppe Verdi: Falstaff. In Robotnicke noviny, roc. 29, 1932, ¢. 241 (23. 10. 1932), s. 7.
?([8) = HOIv{E]é, Antonin. Rossini: Viliam Tell. In Robotnicke noviny, roc. 30, 1933, ¢. 15 (19. 1. 1933), s. 3.
10 BALLO, Ivan. étyria grobiani v SND. In Slovensky dennik, roc. 17, 1934, ¢. 282 (12. 12. 1934), s. 5.
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pred Zvedavymi Zenami obohatila taliansky repertoar na doskach opery SND Rossini-
ho Talianka v Alziri (1935). Opat polarizovala mienku kritiky, ked ¢ast ju oznacila za
bezcennu a padkov, zatial ¢o ini vyzdvihli ohnivost hudby a zd6raznili, Ze z hla-
diska spevéackeho zvladnutia partov ide o mimoriadnu skti$ku zdatnosti siaboru. Vo
Vilimovej rézii vytvoril skvelt figiiru komického beja Mustafu Zdenék Ruth-Markoyv,
vSestranny Dr. Janko Blaho bol Lindorom a s mezzosopranovou koloratarou Isabelly
sa popasovala sopranistka Margita Cesanyiova.

V zaverecnej etape éry Karla Nedbala sa eSte dvakrat vratilo operné dedicstvo
Giuseppe Verdiho v novych nastudovaniach. Po dlh§om case to bola Aida (1936) a po
prvy raz zaznel Don Carlos (1938). Aidu po hudobnej stranke pripravil v talianskom
teréne zdatny a overeny Josef Vincourek, réziu mal v rukach Josef Turnau. Vychadza-
juc z reflexie inscenacie v tlaci, doslo k urc¢itému prelomu konvencii, najma vo vyuziti
prace so svetlom a priestorom. Pozitivne bol prijaty aj Don Carlos (rézia Bohus Vilim,
dirigent Zdenék Folprecht) a k Vilimovmu ponatiu sa viaze postreh o ,, vyostreni do-
bovo a ideologicky zdovodnenych kontrastov”."! Vysoko boli hodnoteni protagonisti,
najma Arnold Flogl ako Filip II. a Milada Formanova v tllohe Alzbety. Zatial co talian-
sku literattru zveroval Nedbal praktikovi, no v priebojnosti divadelného myslenia li-
mitovanému Vilimovi, pre exkluzivnej$iu dramaturgiu mal od 30. rokov k dispozicii
z &inoherného prostredia prichddzajticeho, avantgardne orientovaného Viktora Sulca
a scénografa Frantiska Trostera. Z ich spolocnej dielne vysli inscenacie historického
vyznamu, ako Sostakovi¢ova Ruskd Lady Macbeth & Beethovenov Fidelio. V spolupréci
so scénografom S. Kuttnerom to bola zasa Mozartova Carovnd flauta.

K najpozoruhodnej$im pracam Viktora Sulca patrilo spracovanie nového oper-
ného diela 42-ro¢ného talianskeho skladatela Lodovica Roccu, ,leggenda dramati-
ca” Dibuk (1937). Vitazna opera medzinarodnej skladatel'skej stitaze milanskej La
Scaly z roku 1934, ktorti medzi milanskou a bratislavskou premiérou spoznalo aj
publikum autorovho rodného Turina, Rima (spievali v nej legendarni barytonisti
Tito Gobbi a Giuseppe Taddei), Chicaga, New Yorku, VarSavy a Zahrebu, vznikla
na namet rovnomennej dramy Shaloma Anskiho. InSpiracia historicko-religiéznou
témou z vychodozidovského prostredia a posobiva inStrumentdcia partitary s prv-
kami neskorého verizmu posobili prifazlivo. Neskor sa Dibuk vytratil z repertodrov,
sporadicky ho oprasili v 80. rokoch, no dnes by sme tento titul na plagatoch divadiel
hladali marne. Zrejme $tastim pre prvé uvedenie na scéne SND bola volba Viktora
Sulca, odchovanca berlinskeho Reinhardtovho seminéra a autora inscendcii, ktoré
boli ,moderné, spolocensky zacielené, metaforické a dynamické”.!* Bratislavsky Di-
buk vzisiel zo spoluprace Sulca so scénografom Frantiskom Zelenkom a v hudobnom
nastudovani Zdenka Folprechta. Recenzie vyzdvihovali sugestivnu kresbu atmosfé-
ry s realistickymi znakmi (synagoéga, nabozenské spevy) na strane jednej a prvkami
fantastickosti a mystickosti na strane druhej. Muzikolég Max Herzfeld v komparacii
inscenécii z Mildna, VarSavy a Bratislavy si na nasej obzvlast cenil, Ze bola , kazdym
dychom tvorivd, nekone¢ne mnoho hovoriaca a az do tidesu vyrazna. Jeho synagdga
nema steny, iba linie a krivky, jeho stavba ma tragicky asklab pekelnej haravary.”!® Aj

1 ZAGIBA, Frantisek. Don Carlos v SND. In Slovensky hlas, roc. 1, 1936, ¢. 71 (26. 3. 1936), s. 9.

2 BLAHO, Jaroslav. Cesty k slovenskej opere. In MISTRIK, Milo3 a kol. Slovenské divadlo v 20. storoéi. Bra-
tislava : VEDA, 1999, s. 299.

13 MITTELMANN-DEDINSKY, Méric. Viktor Sulc. Cesta reZiséra. Bratislava : Tatran, 1984, s. 212.
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dal$ie dobové svedectva hovoria o Sulcovej schopnosti narébat s vytvarnou skratkou,
svetlom a venovat sa individudlnej préci s interpretmi. Tento pristup sa zrkadlil vo
vybrusenych kredciach Milady Formanovej (Lea), Karla Zavfela (Sender), Arnolda
Flogla (rabin Ezriel), Dr. Janka Blaha (Hanan) a dalSich. Ceskoslovenské premiéra
Dibuka sa vo vypredanom hladisku opery SND stretla s necakanym uspechom.

Dramaturgia Karla Nedbala, ktora v svetovej opernej literatdre siahala od refor-
matora Glucka po sti¢asnika Sostakovica, mala v timysle nacriet aj hlbsie do hudob-
nej histérie. Avizovanému uvedeniu Korunovdcie Poppey od Claudia Monteverdiho
v sezéne 1938/39 vSak zabranili politické udalosti jesene 1938. Prinos Karla Nedbala,
ktory sa s operou SND rozlucil v predstaveniach Janackovej opery Z m#tveho domu
a Smetanovho Tnjomstva, teda v dielach pilierovych skladatelov tejto historickej epo-
chy, treba vnimat aj v otvoreni kontaktov so svetom a zaclenenim bratislavskej opery
do stredoeurdpskeho kontextu. Najma vdaka partnerstvu s Viednou a recipro¢nych
vymenach inscendcii, spoznalo nase publikum napriklad Verdiho Sicilske nespory ale-
bo Wagnerovu Valkyru. Samostatnou kapitolou tejto historickej etapy st individualne
hostovania zahrani¢nych umelcov. Z Viedenskej Statnej opery k ndm prichadzala do
talianskych titulov dramaticka sopranistka Maria Németh, jej lyrickejsie kolegyne Jar-
mila Novotna a Zdenka Zikova, ¢i Spickové koloratrne sopranistky Maria Gerhart
a Adele Kern. Z tenoristov to boli nemenej vyznamni umelci ako Koloman Pataky,
Richard Tauber, Alfred Piccaver, Todor Mazaroff, Anton Dermota, ¢i slovensky ro-
dak Imrich Godin. NemoZno opomentt ani barytonistov, napriklad Josefa Groenena,
Alfreda Jergera ¢i Alexandra Svéda. Hoci pohostinské dirigovanie Richarda Straussa
(v SND uviedol vlastné opery Elektra a Gavalier s ruZou) stoja mimo témy talianskej
opery, jeho vyznam bol historicky a slova ,ansambel je famoézny“'* znamenali viac
nez zdvorilostnt frazu.

Umelecké dotyky s nedalekou Viedniou boli obohatenim, inspiraciou i dékazom
medzinarodného reSpektu, ziskaného pod Nedbalovym vedenim. Viedenska Statna
opera, ktort v tomto obdobi a v tazkych rokoch rozpadu monarchie viedol tandem
Richard Strauss — Franz Schalk (1919-1924), po tiom Franz Schalk, Clemes Krauss ¢i
Felix von Weingartner, nebola sice priekopnikom uvadzania talianskych titulov (hrali
sa len taziskové opusy Verdiho a veristov), no posobila ako zdroj silnych vokalno-
interpretacnych podnetov. Z nich cerpala aj bratislavska umelecka a divacka obec.
Bez zaujimavosti nie je ani komparacia dramaturgie éry Nedbalovcov s prazskymi
opernymi domami. Porovnanie s tamojsim Narodnym divadlom za vedenia Otakara
Ostréila (1920-1935) a Vaclava Talicha (1935-1948) nevykazuje v talianskom repertodri
podstatné rozdiely. Ani tam diapazén hranych titulov neprekracoval strednu a zrelt
periddu Giuseppe Verdiho a z belcantovej literattry (s vynimkou Rossiniho Vilia-
ma Tella a Belliniho Normy) sa hrali iba buffy. Benefitom Ostrcilovej éry bol azda len
Cherubiniho Vodndr (¢o je vacsmi ,, parizska” nez talianska opera) a Talichovej Boitov
Mefistofele. Prazské Narodné divadlo malo vSak v tom case velmi silného konkurenta
a rivala v Novom nemeckom divadle. Paradoxne, vzhladom na jeho p6évodné zacie-
lenie na nemeckt spisbu, v fiom sa nuikal bohatsi rez talianskou tvorbou. Na ¢asovej
osi 1920-1938 sa medzi trindstimi Verdiho operami objavili z raného obdobia Ernani,
Macbeth a Luisa Miller a popri takmer kompletnom Puccinim zaujal aj vyber noviniek

4 NEDBAL, Karel. Piil stolet s Ceskou operou. Praha : SNKL, 1959, s. 261.
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sudobych skladatelov. Hrali sa popri Andrea Chénierovi aj dalSie opusy Umberta
Giordana (La cena delle beffe a Il re), Arlecchino reformatora Busoniho, Malipierova Fi-
lomena e l'infatuato. Ich kvalitu zabezpecovali dirigentské osobnosti svetového mena
(Zemlinsky, Sz€ll, Votto) a spevdci formatu Marie Jeritzy, Rose Pauly, Zinky Kunc-
-Milanov, z tenoristov napriklad Miguela Fletu, Jana Kiepuru, Benjamina Gigliho,
Tita Schipu, Giacoma Lauri-Volpiho ¢i Jussiho Bjorlinga.

Operny zivot v Bratislave v medzivojnovom obdobi umelecky formovali tri do-
minantné osobnosti: Milan Zuna, Oskar Nedbal a Karel Nedbal. Prispevok kazdého
z nich bol Specificky, spaty s kultarno-estetickou, spolocenskou a ekonomickou rea-
litou. Bol to ¢as budovania stuboru, hladania metodiky riadenia, ¢as boja o narodnu
identitu ingtitacie, hierarchizaciu hodnét. Ze piliere boli postavené pevne, doklada
devit desatroci existencie Slovenského narodného divadla.



BARYTONISTA BOHUS HANAK
V DOKUMENTOCH A SPOMIENKACH

TEREZIA URSINYOVA
divadelna a hudobna kriticka

Barytonista Bohus Handk (nar. 8. 1. 1925 v Banovciach nad Bebravou — zomr. 14. marca
2010 v Bazileji, Svajéiarsko) patril od 1. 1947 do r. 1968 k prvoradym osobnostiam sélistického
stiboru Opery SND v Bratislave. Absolvoval Statne konzervatérium v Bratislave (1943-1948),
kde studoval najprv u Arnolda Flégla a absolvoval u Anny Korinskej — Kornhauserovej, od r.
1951 pokradoval v $tadiu spevu na VSMU u Imricha Godina a Jana Strelca.

Uz ako student (od 1. 8. 1943 do 1. 4. 1944) bol clenom zboru Opery SND a este pred skon-
Cenim konzervatdria (v 3. roéniku) sa stal sélistom Opery SND. Tu posobil od 15. 8. 1947 do
31.7.1968 — s mensou prestavkou angazman v Landestheater Linz — Rakusko (15. 8. 1958 - 15.
8. 1960), vratane hostovania v Drazdanoch a Berline (Komicka opera), ale aj na inych zahra-
ni¢nych scénach. Ako prvy barytonista narodnej opernej scény Slovenska vytvoril pocas vyse
dvadsiatich rokov 70 postav svetového i slovenského repertoaru. V roku 1966 sa stal zasluzilym
umelcom.

Jeho najvyznamnejsie tilohy boli: Escamillo (Carmen, 1948, 1954), Galickij (Knieza Igor, 1952),
Tomes (Hubicka, 1952), Scarpia (Tosca, 1957), Vladislav (Dalibor, 1957), Pfemysl (Libusa, 1961),
Eugen Onegin (1952, 1963), Igor (Knieza Igor, 1962), Tomskij (Pikovd ddma, 1964), Don Giovanni
(1956), Figaro (Rossiniho Barbier zo Sevilly, 1960), verdiovské postavy: Posa (Don Carlos, 1956),
Jago (Otello, 1958), Rigoletto (1961), Grof Luna (Trubadiir, 1963), Renato (Maskarny bal, 1964),
Nabucco (Nabucco, 1966), Macbeth (1968). Wagnerov Holandan (Bliidiaci Holandan, 1960) bol
v ¢asoch Handkovho posobenia v SND iba exkurziou do sveta wagnerovych opier, ktorym
sa neskor v Bazileji venoval v ovela vicsej miere. Z diel 20. storocia nastudoval Krala (Orff:
Miidra Zena, 1961), Cardillaca (Hindemith: Cardillac, 1964) a Charlesa Gérarda (Giordano: André
Chénier, 1967). Bohu$ Handk bol pri zrode modernej slovenskej opery. Zacal Hriflom v sveto-
vej premiére Suchonovej Kriitriavy (1949, v novom nastudovani 1965), pokracoval Uhoréikom
(Cikker: Juro Janosik, 1954), Richtarom (Cikker: Beg Bajazid, 1957), Gelom (Andrasovan: Figliar
Gel'o, 1958), Mojmirom II. (Suchoni: Swvitopluk, 1960) a do histérie slovenskej opery sa zapisal aj
nezabudnutelnym Nechludovom (Cikker: Vzriesenie, 1962). Jeho poslednou velkou postavou
v SND bol Michéle v Pucciniho Pldsti (1968). Bohus Hanak vtedy netusil, Ze sa touto rolou luci
s Bratislavou...

Spevécky, vyrazovo a herecky strhujtici umelec sa e$te pred okupaciou Ceskoslovenska
r. 1968 rozhodol s manzelkou Bozenou Suchankovou-Handkovou a dvoma synmi (vtedy 12
a polroénym Radoslavom a 8 a polro¢nym Mojmirom) zostat vo Svajciarskom Bazileji. Dovo-
dom bolo coraz zlozitejsie vybavovanie potrebnych vizovych dokumentov pre posobenie v za-
hranici. V opernom dome v Bazileji (Basler Theater) pdsobil Bohus Handk 20 rokov (1968-1988)
ako prvy barytonista. Okrem toho bol pocas emigracie aktivny vo Svetovom kongrese Slova-
kov, kde ariami i piestiami umelecky pozdvihoval zasadnutia a stretnutia tejto zahranicnej or-
ganizacie Slovakov.

Hanakovci — pojem v slovenskom umeni

Hanakovska rodina je v slovenskej kultire prameriom talentov. Bohus Handk na
to roku 1968 spominal takto: ,Z ¢lenov rodiny by sme dnes mohli utvorit celkom

Studie
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Bohus Hanak ako Scarpia
v Tosce (SND, 1957).
Snimka archiv Mojmira
Hanaka.

slusna opernt spolo¢nost — iba tenor nam chyba. Moja manzelka BoZena Suchanko-
va — Hanakova je sopranistkou Opery SND, sestra Ol'ga je mezzosopranistkou Opery
SND, Jozefina je zasa solistkou Vojenského umeleckého stiboru, rovnako ako jej man-
7el, teda moj §vagor Jozef Sestak. Brat Jan je sice scénografom v kosickom divadle, no
mne sa vidi, Ze ma z nasej rodiny najlepsi hlas. Raz sa dohadoval s ¢lenmi koSickej
opery o tom, za aky ¢as mozno nastudovat operu a napokon sa stavil, Ze za Strnast
dni nastuduje Osmina z Mozartovej opery Unos zo serailu. NielenZe vyhral tato stav-
ku, ale dokonca sedemkrat spieval Osmina v kosickej opere... Aby ste mi verili, Ze
by nasSa operna spolo¢nost nemala chudobné obsadenie, m6Zem pokracovat: Jano-
va manzelka — sopranistka Bozena Handkova — Kustrova je sdlistka kosickej opery
(pozn. aut.: Ich dcéra Danica Hanékova je v Statnom divadle v Kogiciach kostymo-
vou vytvarni¢kou), mojou sesternicou je niekdajsia solistka operety Renata Simanova
a v rodine mame aj operného reziséra, Olginho manzela — Mira Fischera.”!
Umelecké gény vsak boli v rodine Hanakovcov uz pred touto, Bohusom Hana-
kom spominanou, rodinnou generaciou divadelnikov — a pokracuju podnes. Otec

'V rozhovore s redaktorkou Magdou Subovou. In Panordma, Bratislava, 1968, & 12.
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spevaka — Bohu$ Handk st. — bol akademicky maliar. Chcel, aby vSetky handkovské
deti pokracovali umeleckym smerom, ¢o sa i stalo — ako spominal jeho najstarsi syn
Bohus. ,Na prazdniny sme z Banoviec chodievali do Hajnej Novej Vsi a tam sme sa
pokasili o viachlasy spev: sestry, brat, sesternica Irena a ja. N&s otec bol akademicky
maliar — maloval po kostoloch oltarne obrazy. Ale spev mal velmi rad, dokonca aj
pomocnikov prijimal podla hlasu. Pamatdm sa na jedného, volali ho Gandhi. Bol to
naramne lenivy mlddenec, ale otec by ho ani za svet nebol vymenil, lebo — ako vra-
vieval — Gandhi sice do roboty nie je, ale ma nddherny tenor! Ked sme s bratom pod-
rastli, braval si nas otec na vypomoc. Radi sme mu miesali farby i malovali, ¢o nam
prikazal, lebo sme si mohli zaspievat a boli sme nadseni, ako monumentalne znela
pod kostolnou klenbou nasa Santa Lucia ¢i O, sole mio..."?

K maliarstvu sa Bohus Hanak napokon vratil po skonceni profesiondlnej spevac-
kej kariéry. Zaciatky vytvarného vzdelavania mal nielen v rodine, ale aj na skole:
,Ked som mal strnast rokov, mojou tizbou bolo stat sa maliarom. Vel'mi som obdivo-
val otca. Ten bol rdd, Ze ho chcem v profesii nasledovat, a tak som sa ako 15-rocny, po
skonceni mestianky, dostal na Vysoku Skolu technickt — oddelenie kresby a malby,
do rtk profesora Ivana Schurmana (portrét), Gustava Mallého (krajinomalba), Jozefa
Kostku (sochdrstvo) a Dezidera Millyho, v tych casoch asistenta na vytvarnej katedre
a Jana Mudrocha. Moje vytvarné vzdeldvanie trvalo asi jeden a pol roka. Po vojne
som zacal chodit este k Cyprianovi Majernikovi. No nadalej som aj spieval. Len som
sa hanbil. Najradsej som zaliezol do kupelne, a ked nebol nikto doma, nasadil som
forte — tam to znelo! Pred mamickou som sa vsak spievat nehanbil. Ona ma vlastne
neskor nahovorila, aby som sa zapisal na konzervatérium. Bol to akysi kompromis:
mal som nadalej Studovat maliarstvo a stcasne si skolit hlas. Pan profesor Mudroch
mi vSak hovoril: ,Ja ti to neradim. Nechaj to spivani a radsi maluj...!”* O konci stadia
maliarstva Bohus Handk spresnil informacie r. 1998, pri navsteve Bratislavy: , Ako
rodak z Banoviec nad Bebravou som byval v Bratislave u starSej pribuznej, ktora ne-
bola vel'mi naklonena vtedajSiemu rezimu a neustale chcela so mnou diskutovat na
politické témy, ktoré ma v tych ¢asoch vobec nezaujimali. A tak som si jedného dna
zbalil kufre a odisiel k rodi¢om naspét do Banoviec.”*

Tak skonc¢ilo Hanadkovo mladistvé maliarske stadium...

Casom sa Hanékovci prestahovali do Bratislavy, kde opat zacali zit umeleckymi
planmi svojich deti. Matka Bohusa rada a pekne spievala, otec — okrem maliarstva —
bol aj vybornym flautistom. Ked rodicia uvideli plagaty Hudobnej a dramatickej aka-
démie v Bratislave, ktora pozyvala na talentové skusky, prihlasili na ne Bohusa a jeho
sestru OI'gu. Vysledok? Sestru prijali - Bohusa nie. Basista SND Arnold Flogl, ktory
bol v skusobnej porote, rodicom vysvetlil, Ze hlas ich syna musi dozriet — a o rok sa
ma prihlasit znovu. Zatial Bohus zacal chodit na spev k Ruzene Chovancovej, man-
zelke vtedajsieho raktskeho konzula na Slovensku. Po roku opét zasiel k Floglovi. Po
predspievani mu basista hlas odobril — a po talentovej sktiske ho prijali na vysnivanu
Hudobn a dramatickti akadémiu v Bratislave, neskorsie Statne konzervatérium.

2Ref. 1.

3 Ref. 1. ) i

*HANAK, Bohus - URSINYOVA, Terézia. M6j zivot v umeni. Rozhovor s Bohusom Handkom. In Teatro,
roc. 4, 1998, ¢. 9.
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Studentské roky

Spociatku bol Ziakom legendérne-
ho sdlistu Opery SND Arnolda Flog-
la, ktory sa nadejal, Ze vychova no-
vého basistu, svojho nastupcu. Ked
Flogl z konzervatoria odisiel, spevac-
ke vzdeldvanie Bohusa prebrala prof.
Anna Korinska — Kornhauserova,
ktora zistila, Ze jej ziak je talentova-
ny - barytén. A pritom uz zostali.
Raz B. Hanakovi povedala, ze v SND
hladaju barytonistu, aby sa prihlasil
na konkurz. KedZe nemala vplyv na
Andreja Bagara, ktory bol intendan-
tom divadiel na Slovensku a ume-
leckym riaditeflom SND, pomohol
mu opéat Arnold Flogl: prihovoril sa
za nadaného chlapca. Bohu$ Hanak
v8ak protekciu ani nepotreboval. Za-
kratko predspieval pred komisiou
ariu Escamilla z Carmen, pacil sa a od
roku 1947 (eSte pred absolvovanim
konzervatéria v r. 1948), priamo z tre-
tieho rocnika sa stal sélistom SND. Tu
vytvoril svoje velké roly, spevacky aj
vyrazovo dozrel, Tudsky a nazorovo
sa vyvijal, absolvoval pocetné zajazdy a vystupenia v zahranici (nielen v ramci SND,
ale aj s Lucnicou a ako sdlista) — ba nasiel si aj zivotnua partnerku.

Manzelka Bohusa — Bozena Suchankova — Hanakova (nar. 19. 9. 1923 — zomr. 26. 2.
2006) bola od roku 1948 dvadsat rokov sélistkou (dramatickou sopranistkou) v SND,
kde vytvorila cca 40 tiloh, niektoré aj ako javiskova partnerka svojho manzela (spieva-
la LibuSu v rovnomennej Smetanovej opere — B. Hanak Pfemysla, Sentu v Bliidiacom
Holandanovi — B. Handk Holandana...) Bola pozoruhodnou Santuzzou v Sedliackej cti,
dramatickou Katrenou v Zacharovej rézii Kritiiavy ¢i Turandot v KriSkovej inscendcii
Pucciniho rovnomennej opery...

Manzelska dvojica Handkovcov darovala hudobnému svetu dvoch synov - tiez
umelcov: starSieho Radoslava — barytonistu, ktory pdsobi v opernom dome v Ziiri-
chu a mlad$ieho Mojmira — skladatela, ktory sa po rokoch Zivota v zahraniéi (Svaj-
c¢iarsko, Nemecko...) rozhodol po 1989 roku vratit na Slovensko, kde Zije a tvori ako
slobodny umelec v Bratislave. Na mena synov si B. Hanak takto zaspominal: , Ked
sa narodil nds starsi syn, manzelka mi telegrafovala do Bulharska, kde som bol na
zajazde s Vysokoskolskym umeleckym stiborom, aby som poslal meno pre prvoro-
deného syna. ESte som nevedel, Ze syn bude ciernovlasy po mne, ale zapacilo sa mi
meno — v Bulharsku také casté — Radoslav. Nuz poslal som manzelke blahozelanie
s prianim, aby sa takto volal nas prvorodeny. Mladsi syn sa vola Mojmir — po postave,

Don Giovanni v Mozartovej rovnomennej opere (SND,
1956). Snimka archiv Mojmira Hanaka.
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ktort1 som prave vtedy vytvaral v Suchoriovej opere Svitopluk. Mojmir je svetlovlasy
po mamicke...”

Spomienky zo soirée

Osobnost Bohusa Handka a jeho umenie sme si naposledy pripomenuli na soirée
s umelcom a jeho manzelkou BozZenou Suchankovou — Hanakovou v historickej bu-
dove Opery SND 5. aprila 1998. O nevsedny zazitok sa zasluzil usporiadajici Kruh
priatelov opery SND. Dojmy zo stretnutia boli umocnené rozhlasovymi nahravkami
s ariami v interpretacii Bohusa Hanaka a BoZeny Suchankovej — Hanakovej. Uchovali
sa vdaka odvahe anonymného pracovnika Slovenského rozhlasu, ktory ich — napriek
prikazu vedenia Slovenského rozhlasu po r. 1968 (,,...zmazat vSetky nahravky s emig-
rantami”) — zachoval ako vzacny dokument. Okrem opernych arii (a popularnej Pies-
ne tuldka) v podani Bohusa Handka a jeho manzelky BoZeny je zachovana aj nahravka
Sostakovi¢ovho oratéria Stenka Razin (z r. 1962) so sélistom Bohu$om Handkom, Slo-
venskou filharméniou, Slovenskym filharmonickym zborom a dirigentom Ladisla-
vom Slovakom. Z diela vyZaruje na posluchaca nielen sila Sostakovicovej hudby, ale
aj vystiznd interpretacia s nasimi poprednymi telesami a v nastudovani znalca hudby
D. D. Sostakovic¢a Ladislava Slovéka. Zv14st expresivna je interpretécia sélového par-
tu Bohusom Handkom, ktord zanechdva v posluchacovi priam fascinujtici dojem.

Skoda, ze spevak takych mimoriadnych kvalit, akym bol Bohu$ Hanak, sa k 85.
narodenindm nedockal vydania profilového CD zo zachovanych unikatnych zvuko-

vych dokumentov.
* % X

Roku 1998 som sa stretla s Bohusom Handkom v kaviarni Gremium, kde sa zvy-
kol ubytovat pocas navstev Bratislavy po novembri 1989. Tu vznikol aj rozhovor pre
¢asopis Teatro — a zopar fotografii spevéka, ako aj sprostredkovanie fotoreprodukcii
z jeho olejomalieb, neskor pripojenych k interview. Po skonceni spevéackej kariéry sa
totiz B. Handk opét intenzivne venoval malovaniu a z obrazov usporiadal viacero
tspesnych vystav v Bazileji i v ostatnych mestach Svajciarska.

Zivotné nahody

Spevak rad spominal na mladost a zi¢livym osudom zreZzirované zaciatky svo-
jej kariéry. Roku 1947 prisiel do Bratislavy slavny taliansky barytonista Giuseppe
Taddei, ktory ho ocaril svojim umenim. Zhodou okolnosti viedensky impresario G.
Taddeiho - J. Stark — neskor sprostredkoval uc¢inkovanie B. Handka v Linzi a pred-
spievanie vo Viedni a v Grazi. Tu B. Hanak spoznal dal$ich manazérov — najvyznam-
nejsim bol pre jeho budiicnost Toan Holender, dlhoroény intendant Statnej opery vo
Viedni. (Na paméatnom zajazde Ltucnice v Juznej Amerike 1. 1956 bol sélistom Bohus

5Ref. 1.
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Hanak. Na koncerte pocas plavby lodou
si ho vypocul dirigent Joseph Grielen
z viedenskej Staatsoper. Ten ho odporucil
J. Starkovi. Nahoda robi niekedy neuveri-
telné kusky...

Roku 1957 (15. méja — 12. juna) téinko-
val B. Handk v piatich opernych domoch
a na piatich koncertoch v ZSSR (vyznam-
ny bol najmé koncert, ktory z Moskvy vy-
sielali vSetky rozhlasové stanice byvalého
Sovietskeho zvdzu). Zastupcovia vtedaj-
Sieho Ministerstva kultary ZSSR si Hana-
ka - priamo v Bratislave — vybrali na hos-
tovanie v Rige (dve operné predstavenie
— Eugen Onegin a Carmen, a to v divadle,
kde kedysi zacinal R. Wagner a casto hos-
toval F. Salapin + dva koncerty), Leningra-
R de (Don Giovanni — v Kirovovom divadle),
;i @ v Petrozavodsku a v Moskve (Velké diva-
bt : dlo). Handk — okrem klasického piestiové-
Rodrigo Posa vo Verdiho Donovi Carlosovi (SND, ho repertOéru - prednieSOI na koncertoch
1956). Snimka archiv Mojmira Hanaka. aj uryvky z opery Beg Bajazid.® Velmi si va-
zil tieto hostovania a rdd na ne spominal.

LINZ

V Landestheater Linz pdsobil Bohus Handk od 15. 8. 1958 do 15. 8. 1960. Hned
otvaracie predstavenie sezoény prinieslo Handkovi neobycajny tispech. Spieval rolu
Mandryka v Straussovej opere Arabella. V Neues Osterreich kratko po premiére napi-
sali: ,Je to forméat hodny viedenskej Statnej opery” (pozn. aut.: bez blizgieho udania
autora, len na zdklade osobnych poznamok B. Handka). Po premiére dostal niekolko
pontk do Mnichova, Viedne a na dva roky do Kolina nad Rynom. Odmietol ich, lebo
- podTa vtedajsieho vyjadrenia v tlaci —,,...sa chcel opat venovat praci v bratislavskej
opere a prilezitostne vystupit v Budapesti.” Nad tymto zdovodnenim sa dnes mozno
iba pousmiat. Je pravda, Ze v novembri 1960 mal v Erkelovom divadle v Budapesti
velky tspech (a ovacie) ako Don Giovanni a Eugen Onegin, ale o inom zahrani¢cnom
ucinkovani B. Hanaka (najma na Zapade) nechceli pocut ti, ktori mali v rukach osud
slovenskych umelcov.

V Linzi t¢inkoval okrem Arabelly aj v Bohéme, v opere Carodejny ostrov — zostavenej
z0 Schubertovych piesni, v Aide, Madame Butterfly, v Skole Zien, Otellovi, v Spanielskej
hodinke — a svoje posobenie ukoncil Scarpiom v Tosce.”

Po rokoch bola zverejnena tato histéria z Handkovho umeleckého Zivota: ,V Linzi
ma pocul slavny nemecky dirigent Wolfgang Sawalisch, ktory vtedy posobil v Koline
nad Rynom. Hned mi pontikol zmluvu na dva roky. V SND som teda poziadal o po-

*In Sloven/slgd hudba, roc¢. 1, 1957, ¢. 4-5.
7In NOVACEK, Zdenko. Chvila s B. Hanakom. [Interview]. In Pravda, 16. 5. 1965.
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volenie. Zasadala stranicka komisia, ROH a vedenie opery. Cakal som na chodbe ako
maly Skoldk, ked sa konecne otvorili dvere a vysiel Rudolf Mrlian, ktory mi povedal:
»Bohus, ja som bol proti tomu. Tvojou psou povinnostou je spievat ndSmu pracujuce-
mu [udu a nie tym imperialistom. Nikam ta nepustime.”

Aby ma $éfovia trochu odskodnili, umoznili mi hostovat v Kazani, Ufe pod Ura-
lom, Petrozavodsku, ale i v Budapesti, Prahe, DraZdanoch — az kym neprisiel socia-
lizmus s Iudskou tvarou a mohlo sa viac cestovat...”.

V Berline hostoval Bohus Hanak v polovici Sestdesiatych rokov v slavnej Felsen-
steinovej inscendcii Pikovej ddamy, kde vytvoril grofa Tomského. V National Zeitung
recenzent zdoraznil, ze B. Hanak ,,...dal Tomskému silnt skalu hlasovt i herecka”
a v Neue Zeit kritik vyzdvihol , nadherne prudiaci barytén Bohusa Hanaka”.®

V roku 1967 B. Hanak posobil dva mesiace v raktskom Klagenfurte, kde patnast-
krat spieval v novej inscendcii Rigoletta.

Problémy s vycestovanim

Aj predspievanie Bohusa Handka v Grazi roku 1968 vystizne dokresluje situa-
ciu, ktora vladla v socialistickom Ceskoslovensku a zvl4st v deskom Pragokoncerte,
ktoré zmarilo angazman viacerym slovenskym umelcom. Bohus Handk sa uchadzal
o dlhodobejsie posobenie v zahranici — po dvadsiatich rokoch téinkovania v SND
a uspesnom, pracou nabitom dvojro¢nom posobeni v Linzi. Napriek dubcekovskej
ére pretrvavali tazkosti s vybavovanim vycestovacich doloziek pre umelcov do za-
hranicia. B. Hanak patkrat posielal telegram do Grazu, ze pride predspievat, no
nikdy mu Pragokoncert nevybavil nacas vycestovaciu dolozku. Ked konecne — na
Siesty raz — pricestoval do Grazu, dozvedel sa, Ze komisia na cele s intendantom ho
sice ¢akala péatkrat, no kedZe neprisiel, angazovali barytonistu z Australie... Hanak
— cely nestastny a rezignovany — telefonoval svojmu manazérovi do Viedne, Ze so
zahrani¢im kondi. Ten mu vsak odkazal: ,V Ziadnom pripade! V Bazileji zhanaju
basbarytonistu. Musite tam vycestovat!” Ale ako? Vycestovacia dolozka bola len do
Rakuska, aj to na vymedzeny cas. Huzevnaty agent vSak umelcovi sI'ibil, Ze on to
vsetko vybavi na $vajc¢iarskom konzulate. Handk mal iba ¢akat pri vlaku, ktory pojde
z Grazu do Viedne. Vzapati dodal: ,Pan Handk, pas déate do ruk rusnovodicovi, kto-
ry bude na vas kyvat. On ho sprostredkuje mne. Ked vSetko vybavim na konzulate,
dadm vam vediet — a vy pridete k dalSiemu vlaku, kde vam iny rusniovodi¢ odovzda
pas s potrebnymi $vaj¢iarskymi vizami. Potom vycestujete do Bazileja na predspieva-
nie.” Vyzera to ako nevydarena detektivka, ale tak sa to — podla rozpravania umelca
— stalo. Hanak sa dostavil nacas na predspievanie do Bazileja — a spolu s nim dalsi
piati barytonisti, ktori uz presli sitom vyberu vo Viedni. Bohus Handk zaspieval po
taliansky prvt strofu z Rigoletta — a od vysokého ,,g“ presiel z talianc¢iny do nemdiny.
Komisii sa ospravedlnil, Ze mal deni predtym v Grazi predspievanie v nemcine, preto
ta jazykova chyba. ,,To nevadi” — povedali — ,,my sme boli zvedavi len na vysoké g...”
Po predspievani Bohusovi Hanakovi ozndmili, Ze ho od 1. augusta 1968 angazovali
na rok do bazilejskej opery.

8 SEBOVA, Elena. Baryténova paleta. In Slovenskd republika, 1995, €. 76, 24. 3. 1995.
? Vystrizky z rodinného archivu, oba vynatky bez blizsieho udania autora a datumu.
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Rigoletto v rovnomennej
Verdiho opere (SND,
1961). Snimka archiv
Mojmira Hanaka.

Tak sa zadalo - este pred vstupom vojsk do Ceskoslovenska — pdsobenie Bohusa
Hanéka vo Svajciarsku. Neusiel, nebol exulantom & emigrantom — stal sa nim az ne-
skor, pod vplyvom vyvoja politickych udalosti u nés a na zéklade predizenia zmluvy
v Bazileji. Rocné angaZzman sa zmenilo na trvalé. Medzitym dostal ponuku aj z Vied-
ne. Ale v Bazileji mu vytvorili vynikajice podmienky pre pracu a Zivot celej rodiny,
nuz, rozhodol sa zostat natrvalo vo Svaj¢iarsku. Problémy s legalizovanim trvalého
angazman v zahrani¢i sa skomplikovali so zostrujicou sa politickou situaciou v Ces-
koslovensku - a tieZ so schvalnostami konania nasho konzulatu v Berne. Hoci mal
Bohus Hanék zo Slovkoncertu povolenie na prediZenie legitimneho angazmaén, z Pra-
gokoncertu mu po dlhom case odkazali, Ze sa musi vratit. Nasledovalo vyskrtnutie
jedného syna z manzelkinho pasu, ked s nim prisla do Bratislavy na skusky v sloven-
skej §kole. A tak sa Handkovci napokon definitivne rozhodli zostat vo Svaj¢iarsku.
Ked sa ¢eskoslovenské trady dozvedeli, Ze Bohus Hanak ti¢inkoval aj na podujatiach
Svetového kongresu Slovakov v Toronte, Chicagu, Rime a Mnichove — bol ohen na
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streche. Napokon mu odnali Statne
obcianstvo. Spievanim slovenskych
Iudovych piesni ¢i prisahy Mojmira
II. z opery Swvitopluk — vraj — zvadzal
k diverznej ¢innosti vodi statu...
Manzelke B. Handka odnali ob-
¢ianstvo bez zdovodnenia. Odvolal
sa, ale v odpovedi mu napisali, Ze
obvinenia sa zakladaji na pravde.
,Nakoniec som si povedal - uz
ni¢ viac nepodniknem. KoreSpon-
denciu som zalozil — su jej dve za-
suvky. Dodato¢ne ma vyskrtli aj
z koncertnej sekcie Zvazu sloven-
skych skladatelov. V tejto tazkej du-
Sevnej krize sa mi nahodou dostal
do ruk citat byvalého Svajciarskeho
prezidenta: ,Domov je tam, kde sa
clovek citi slobodne a kde nemusi
mat nijaky strach.” Stéle viac som sa
nad tym zamyslal, aZ som si uvedo-
mil, Ze dostavam s celou rodinou —
novu domovinu... Zo zaciatku bola

tuzba po domove taka silnd, Ze spo- V Smetanovej opere Dalibor (ako Vladislav) s Mariou Ki-
Sonovou-Hubovou (Milada) - (SND, 1957). Snimka archiv
Mojmira Hanaka.

¢iatku sa mi casto snivalo, Ze som
doma, v Bratislave. Na toto obdobie
nemam najlepsie spomienky.”'?

Na udelenie obdianstva vo Svajéiarsku ¢akali manzelia Hanakovci 15 rokov —
u synov to islo l'ahsie.

Po ,neznej revoltcii” pozvali manZzelov na Slovensko, kde ich rehabilitovali a na-
spat udelili sidne odobraté slovenské obcianstvo. A tak mal nakoniec Bohus Hanak
obdianstva dva: slovenské i $vajciarske. Jeho manzelka BoZena Suchankova — Hana-
kovd, zial, 26. februara 2006 vo Svajéiarsku zomrela... Syn Mojmir Zije trvale v Brati-
slave — a ma tiez dve obcianstva, syn Radoslav posobi a zije nadalej v Ziirichu.

Bohus Hanak s manzelkou BoZenou sa po smrti predsa len natrvalo vratil do Bra-
tislavy: 13. septembra 2010 ulozil syn Mojmir urny oboch rodi¢ov do hrobu na brati-
slavskom cintorine Slavicie tidolie.

O umeni a Zivote v cudzine
V Bazileji je po Ziirichu druhy najvyznamnejsi operny dom vo Svajéiarsku (Basler

Theater). Bazilejskd opera je architektonicky i velkostou podobna bratislavskému
SND. Bohu$ Handk tu pocas dvadsiatich sezén spieval podstatnu cast velkého ne-

10 [n GAFRIKOVA, Olga. Vsetko, ¢o som spieval, spieval som rad... Nové slovo, ro¢. 32, 1990, ¢. 24.
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Navsteva v Bratislave.
Snimka archiv Mojmira
Hanaka.

meckého i talianskeho repertodru, ktory mal v repertodri uz v Bratislave. Pravda,
vsetky velké tlohy prestudoval do jazyka originalu. K tomu dostudoval dramatické
basbaryténové roly vo Wagnerovych operach v nemcine. ,Ostat dvadsat rokov na
jednom mieste vo velmi silnej konkurencii nebolo vonkoncom I'ahké... Nikto tu nema
zaistené angazman na cely zZivot. Ale na druhej strane, ak st s vami spokojni, ak sa im
pacite, sami vam pontiknu prediZenie zmluvy. V divadlach pracuje tzv. Studienleiter,
Cize ten, ktory je zodpovedny za nastudované diela. Teda nielen obycajny korepetitor.
Vsetko sa spieva v originali. Zvlast Wagnera nemozno spievat tak, aby bolo pocut:
toto je Anglican, toto je Madar. Vsetko sa musi doslova vydriet. Az ked veduci na-
Studovania povie, Ze stbor je pripraveny, zacina sa s hereckou pripravou a rezijnou
pracou.”!

Bohus Hanak aj vo Svaj¢iarsku ¢asto ucinkoval ako host na inych zahrani¢nych
scénach (Zeneva, Neapol, Mnichov — okrem Kanady a USA, kde byval hostom Sveto-

vého kongresu Slovékov...)

Po skonceni spevackej kariéry si s manzelkou otvorili siikkromné spevacke studio,
v ktorom mali priblizne tridsat ziakov. Pokusili sa v nom vychovavat novu Svajciar-
sku generaciu spevakov. Neskor k tomu pristapili zaujemcovia z radov dospelych.
Istym okruhom jeho Ziakov boli knazi, ucitelia, ktori mali problémy s hlasom - bolo
im ho treba uvolnit, dat do rezonancie. Na hlasovu rehabilitaciu posielali Handkovci
svojich Ziakov k univ. prof. MUDTr. Jozefovi Sopkovi, foniatrovi, Zijicemu vo Svajciar-
sku. Mnohi byvali ziaci Handkovcov spievaji na koncertoch ako solisti, dalsi posobia
v zboroch. Handkovym Ziakom je napriklad aj vynikajuci finsky basista Sami Lehti-
nen.

* % %

Bohu$ Handk sa zacal coraz viac venovat i davnej laske — malovaniu.... V case

spevackej kariéry nemal na to ¢as. V mladosti chodil do ateliéru C. Majernika — do

1 Ref. 10.
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budovy vedla SND, kde je dnes Ludovéa banka. Zo Svajéiarska chodili Hanékovci
so synmi na dovolenky do Spanielska, Talianska. Tam maloval umelec more, kvety,
prirodné scenérie, ale aj zaujimavé typy Iudi. VeI'mi ho to bavilo. V Bazileji mal velmi
intenzivne obdobie, kedy maloval jeden obraz za druhym, ba usporiadal i viacero
vystav (Bazilej, Ziirich), ktoré mali pekny ohlas. Vela obrazov rozdal i rozpredal.

Korene a vyrastky

Mladsieho syna Hanakovcov — Mojmira inspirovalo od detskych rokov kompono-
vanie. Na hudobnej akadémii vo Svajéiarsku vystudoval hudobn teériu a kompozi-
ciu. Starsi syn — Radoslav je basbarytonista — ako otec, dokonca s este hlbsou hlasovou
polohou. Studoval v Mnichove, Milane, chodil do medzindrodného operného studia
v Ziirichu, dostal ponuky ako solista. Napokon sa rozhodol pre Ziirich, kde pred-
spieval Sarastra a Figara. Mojmir po studiach viac rokov vyucoval hudobnt tedriu
v Luzerne a Schaffhausene a kratko po r. 1989 sa rozhodol vratit na Slovensko, kde
nasiel aj svoje Zivotné Stastie. Hovori po nemecky, Spanielsky, taliansky, franctizsky,
je vSestranne vzdelany, zdedil pekny hlas po otcovi, ale najviac ho oslovila hudobna
kompozicia. Z jeho tvorby uviedla diela Slovenska filharménia a Statny komorny
orchester.

Handkovci si doma udrZziavali slovenské povedomie — so synmi hovorili zdsadne
po slovensky, hoci v divadle sa museli prispdsobit. Synovia sa ucili na $vajciarskych
skolach, no na Slovensko nikdy nezabudli. Citia sa Slovakmi kazdym ktiskom tela. Po
roku 1989 chodili manzelia Hanakovci pravidelne na Slovensko, navstevovali rodinu,
priatelov, operu SND, kde prezili tolko krasnych rokov aktivnej umeleckej prace!

O Svetovom kongrese Slovakov

Bohu$ Hanak posobil aktivne aj vo Svetovom kongrese Slovakov, ktory mal do
roku 1989 vysoké renomé v zahranici. Za to mu vlastne odobrali aj obcianstvo — ces-
koslovenské organy to posudzovali ako jeden z jeho , hlavnych hriechov” po r. 1968.
Poburovalo ho, Ze vSade vo svete, kde chodil — ¢i uz s Ltuc¢nicou, alebo ako operny sé-
lista — sa na naSich zastupitelskych tiradoch hovorilo len po cesky. Akoby Slovensko
neexistovalo. Na stretnutiach Svetového kongresu Slovakov — v Chicagu, Toronte,
Mnichove, Rime —bola vZdy aj kultirna cast programu, kde Bohu$ Handk velmi cas-
to spieval prisahu Mojmira II. a slovenské Tudové i narodné piesne (najmé z tvorby
Mikulédsa Schneidra -Trnavského).

Ak clovek zije vyse Styridsat rokov v zahranici, spravidla strati kontakt s domo-
vom, ,,aklimatizuje sa”. Hanakovci si vSak napriek cudzim vplyvom zachovali narod-
né povedomie a vstepili ho aj svojim synom.

Zaver

Po smrti manzelky B. Suchankovej Zil Bohu$ Handk v penziéne v Bazileji, kde ho
pravidelne chodili navstevovat jeho dvaja synovia. Tu — dva mesiace po svojich 85.
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Ako Mojmir vo Svitoplukovi (SND, 1960). Snimka archiv Mojmira Hanaka.

narodeninach - aj zomrel (14. 3. 2010). Oficidlna rozlicka s umelcom, mimoriadne
obltibenym u opernych navstevnikov v Bazileji, bola nielen v tomto meste, ale aj
v Historickej budove Slovenského narodného divadla. V Bratislave je Bohus Hanak aj
pochovany — na cintorine v Slavicom tidoli - spolu so svojou manzelkou Bozenou.

* % %

Jeho odchodom sa zatvara opona za d'alSou velkou osobnostou nasej opernej his-
torie — predstavitelom tzv. zlatej generacie slovenskych opernych solistov, z ktorych
mnohi dosahovali eurdpske parametre, ale kvoli spolocenskym okolnostiam svojej
doby iba malokedy prekrocili hranice smerom na Zapad. Bohus Hanak to dokazal —za
cenu straty rodnej domoviny, obcianstva, dlhorocného pretrhnutia vsetkych korenov
k vlasti a svojim pribuznym, ¢o sa mu spociatku zdalo nemozné. Jeho silna osobnost
prekonala aj tito nepriazen. Zostava pre nas stale velkym slovenskym umelcom, kto-
ry kulttrou hlasového prejavu, farbou svojho prekrasneho, sirokého, tmavého ,ta-
lianskeho” barytonu, ale aj hereckym talentom a mimoriadnym javiskovym zjavom,
osobnym muznym Sarmom, hibkou charakteru a nezlomnostou presvedcenia sa stal
pre kulttrnu histériu Slovenska nikym nenahraditelnou osobnostou. Vytvoril vetky
vel'ké postavy svojho hlasového odboru —a naplnil tak Tudsky aj umelecky tidel. Kra-
sa a uslachtilost jeho zjavu, syntéza spevackeho a hereckého prejavu, dramatickost
a precitenost spevu v kazdej fraze i téne — a tym nezabudnutelny vklad na vytvarani
interpretacnej histérie nasej narodnej opernej scény, ako aj osobné spomienky na di-
vacke stretnutia s BohuSom Handkom v ¢asoch jeho vrcholnej kariéry v SND do roku
1968, ale aj osobné dojmy pocas interview po r. 1989 — boli inSpiraciou pri vytvoreni
tejto spomienkovej kapitoly o jednej velkej postave Slovenského narodného divadla.



KED KOSICE BOLI KASSA A DIVADLO SZINHAZ!
(Divadelné dianie v medzicase 1938 — 1945)

TIBOR FERKO
teatroldg

Ad: Kassa. Preukazovanie madarského pévod nazvu Kosic poukazovanim na to,
ze slovo Kassa je madarského povodu, odmietol ako neopodstatnené O. R. Halaga,
spolu s nim a pred nim aj rad inych historikov, a to nielen nasich.? Na margo fraze-
ologického spektra v historickom kontexte (Kossa —Kassa, Casscha, Casch, Caschov,
Caschouia-Cassovia) upozornuje Halaga na zistenie viedenského historika F. X. Kro-
nesa, ,ktory uz v roku 1864 spravne zistil, ze pdvodne sa v listinach vyskytoval len
nazov Cassa (dnes vieme, Ze aj Kossa, az neskor Cassovia a Kaschau).”? Z praxe pou-
zivania madarského jazyka vieme, Ze nazvy a skratky sa v iom vyslovuju foneticky,
takZe Cassa sa ¢ita ako Kassa. Po zabrati KoSic v rokoch 1939 -1944 v madarskej tlaci
sa objavilo mnozstvo ¢lankov o madarskom pdvode mesta, resp. jeho madarskosti.
Madarska historiografia v lokdlnom aj celo$tatnom rozsahu horlivo Zivila takouto
propagandou verejnt mienku. Nejedna zmienka o tom, ako v stuvislostiach so su-
vekymi tendenciami a propagandou bola reflektovanad priam osudova zviazanost
mesta s madarskou identitou* nema za ciel identifikovat ako prejav nacionalistickej
a iredentistickej vladnej politiky vsetko, ¢o sa v danom case dialo na miestnej diva-
delnej scéne, ale bez tohto kontextu by ani nemalo vyznam sa vracat do ¢ias, ked boli
Kosice poznacené stigmou Viedenskej arbitraze.

1938 — 1939 - 1940

V roku 1938 Janko Borodac projektoval budiicnost Vychodoslovenského narod-
ného divadla (VND) vedeny eSte aktualnou myslienkou jeho zachovania, zveladenia
a skvalitnenia. ,Poukdzem na zaujimavy symptém: SND, myslim s tymto pomeno-
vanim, funguje v Bratislave od roku 1920; teda celych osemnast rokov. A celkove je
v Bratislave sedem c¢inohercov Slovékov a v KoSiciach myslim Styria. Dovedna jede-
nast. Ani hereciek nie je viac. Prosim: za osemndst rokov slobodného rozvoja! (...)
Nejdem podavat plan pre stavbu kosického divadla, ale v kratkosti niekol'ko slov
o tom, ako ho mali zrekonstruovat pre novy zivot — podla mojej mienky. Nezacinat
sezénu bez zakladného hereckého materialu. Tato sezénu este by sme boli v Kosi-

! Repertoar v prehlade jednotlivych sezén nie je vycerpavajuci, t. j. neobsahuje vSetky uvadzané tituly.
Ich vyber so znacnou prevahou realne uvedenych diel dostatocne charakterizuje nielen stveké dramatur-
gicko-inscenacné zamery a ambicie tvorcov, ale aj ich orientaciu na ideologicky utilitdrnu a komerénu stran-
ku produkcie divadla v ¢ase prerusenej kontinuity s obdobim po roku 1918.

2 HALAGA, Ondrej H. Vyvoj nazorov na pociatky Kosic. In Pociatky Kosic a zrod metropolity. Kosice :
Mesto Kosice, 1992, s. 27.

3Ref. 2, s. 82.

* Kassa magyarsaga/ Madarskost Kosic. Felvidéki Ujsdg, 21. december 1938.

S
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ciach my vyplnili. (...) A zac¢iatkom budtcej sezény mohli mat Kosice pevny kader pre
slovensku ¢inohru. (...) V dvadsiatom roku oslobodeného zivota tak treba stavat, aby
po niekol'kych rokoch zvadou a hasterenim nebolo treba staré burat.”>

Takto azda aj mohlo byt, ibaze vSetko bolo inac.

Este v marci 1938 bolo mozné konstatovat: ,, Prva sezona VND, ktoré si Kosice hti-
Zevnate vybojovali, je prave pred ukonc¢enim. Riaditelom bol Drasar, jeho zdstupcom
E. Devinsky. Sezona, ktora sa zacala 2. septembra, trvala 7 mesiacov. S orchestrom
zamestnavalo VND 92 hercov. Za celt sezénu sa hralo 43 hier v 250 predstaveniach,
z nich bolo 12 operiet, 1 opera, 22 ¢inohry, 8 detskych predstaveni.“® VND bolo po
kosickej sezone na zajazde v Uzhorode, Berehove a Mukaceve, ale sa uz ohlasovali
aj Jobove zvesti: ,VND neudrzalo ¢lenov slovenskej ¢inohry. (...) Pokial ide o opere-
tu, z poprednych ¢lenov odchadzaju k inym divadlam pani Hartmanova, Mecna-
rovsky, Vasicek. ESte horsie to bude s ¢inohrou. Do divadla v Plzni odchddza pani
Kovartikova. Teraz sa dozvedame, Ze zmluvu inde podpisali aj sl. Matouskova a O.
Ornest, st to herci, ktori sa uz naudili dobre po slovensky.”” V septembri sa uverej-
nuje oznam o rozhodnuti, Ze ,madarska divadelna spolo¢nost bude v K. namiesto
doterajsich troch mesiacov tcinkovat pat mesiacov — z toho tri mesiace v Mestskom
divadle a dva mesiace v sieni Veritas.” ® Podl'a oznamenia novin Slovék v oktébri ,, po-
licia na pokyn statnych organov zatkla Antona Drasara, riaditela bratislavského ND
a VND.” Dna 15. septembra riaditel VND Ferdinand Hoffman plny odhodlania a na-
deje otvara novu sezénu.’ Otvaracim predstavenim bola veselohra Jensy Locherovej
Vzbura v rodine v rézii Ivana Licharda. Hrali v nej Eva Deylova, BlaZzena Potuznikova,
Annna Kovarikova, Ol'ga Ledererova, Stefan Figura, Fero Dadej, Frantisek Gregus a i.
Opereta zacinala Stratenou vartou od Jary BeneSa. Nielen divadlo Zzilo predsavzatim
zotrvat v povodnej Statnej Struktiire proti snaham o zmenu hranic. Noviny v danom
¢ase uverejnuju sice okrem cenzurovanej casti doslovny text mnichovskej dohody,"
ale oznamuju tiez, Ze ,vychodné Slovensko vita novua slovensku vladu” a stucasne
prognézuju, ze , Kosice, boli, st a budu slovenské”!, este aj dva tyZdne pred padom
mesta mohli obyvatelia ¢itat, ze ,Kosice zostanti nase”!2 25. oktdbra bola v divadle
premiéra Tajovského Hrdinu s posunutym zaciatkom predstavenia o 18 h, ale po
otvoreni sezony zostavalo divadlu iba Sest tyZdnov na to, aby po obnovenom zaciat-
ku svojej samostatnosti dohralo svoje 18 rokov trvajtice t¢inkovanie uvadzanim ces-
kych a slovenskych inscendcii. Posledny hraci den, 1. november, pripadol na datum
podpisania Viedenskej arbitraze — popoludni opereta J. Benesa Za nasim salasom, ve-
cer Tajovského Hrdina'", ktora bola sticasne aj poslednou premiérou VND. Ako kruty,
ale priznacny paradox sa javi skutocnost, Ze uz 11. novembra na bielom koni vitazne
presiel slavobranou pred hotelom Schalkhaz regent krajiny Miklés Horthy.

5 BORODAC, Jan. Problém kosického divadla. In Slovenské pohl'ady, roc. 54, 1938, ¢. 2, s. 111.

¢ Podl'a dennika Novosti, 27. 3. 1938.

7 A-Zet, 14.5.1938.

8 Kassai Ujsdg, 8. 9. 1938.

o Cast prejavu a spravu o otvoreni sezony uverejnili Novosti, 17. 9. 1938.

10 Novosti, 2. 10. 1938.

' Novosti, 11. 10. 1938.

12 Novosti, 22. 10. 1938.

3 Humorne vyznieva skutocnost, ze slovensky dennik Novosti avizuje 21. 10. premiéru Hrdinu dna
25. 10. a ako autora hry uvadza namiesto J.G. Tajovského Ferka Urbanka.
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Zlozité vztahy a problémy, ktoré mali mad'arské spolocnosti nielen so subvencia-
mi, ale aj s prevadzkou a umeleckou roviiou, zdaleka nevyriesilo anektovanie Kosic
a juznych tizemi Slovenska, po madarsky Felvidéku, ked' uz starosti, a tieZ zitok
z divadla sa preniesli na ,hostitelsky” stat Mad'arsko.

V novych pomeroch zavladli nové moresy a sticasne s nimi aj ich dosledky. Uz
v decembri sa v spravach o divadle vyskytuje staznost na miestne publikum: ,Je
nepochopitelné, Ze divdci, ktori v kritickych situdcidch ukdzali, ¢o znamena pre nich
madarské divadlo, no teraz pri sviatku Zmrtvychvstania, ked sa stalo madarské di-
vadlo slobodné, najlepsie hry sa hrajii pred tupou prazdnotou hladiska.”**

V novembri pokracovala v cinnosti madarska divadelna spolo¢nost Andora
Sereghyho, ale nezacala este hrat v Mestskom divadle. Inscenaciu hry Obsitos ako
uvodné predstavenie v novonadobudnutom statnom utvare (1. 11. 1938) hrala v sale
Veritas. Pri prilezitosti okazalého prichodu regenta Miklésa Horthyho 11. novembra
spolocnost uvadzala Katonovu hru Bdnk bdn v budove Mestského divadla, ktoré uz
potom fungovalo pod ndzvom Nemzeti Szinhaz. Budapest pomohla rozbiehat ma-
darské divadlo v meste aj tak, Ze poslalo sem na hostovanie operné divadlo, ktoré (19.
a 20. 11) uviedlo Lisztovu Legendu o sv. Alzbete a ukazky zo spevohry Jdnos vitéz/ Vi-
tazny Jan. (Predtym naposledy vystupovala v KoSiciach madarské opera 29. 10. 1906).
Kosiciam sa pomoc pontkala aj inym sposobom. Celostatna organizécia madarskych
spisovatelskych spolkov priSla s odportucanim, aby kazdé mesto, ktoré mé stale diva-
dlo, vyhlasovalo ro¢ne ,tisic pengdva” sutaz na povodné divadelné hry urcené pre
vidiecke divadla a aby kazdé mesto uviedlo v miestnom divadle vitaznt hru.”

Predstavenie operety Mihalya Erdélyiho Legyen 1igy, mint régen volt/ Nech bude tak,
ako bolo ddvno a hru Imre Farkasa Tiil a Nagykrivdnom/ Dalej cez velky Krivdii v prvy
viano¢ny den sa uz hralo pred vypredanym hladiskom. Hrali v nej komici Artur
Vago, Jozsef Antalfy, Klari Lakos, Klari Gelért. Rézia Artur Vago, scéna Tibor Bercsé-
nyi'®- Na Silvestra hrali vecer operetu I. Farkasa Nétds kapitdny/ Spevavy kapitdn a pred
polnocou komédiu Csokpirulik/ Pilulky bozku. Tendenciou sa tieto hry zhodovali. Kym
opereta Erdélyiho sa vyznacovala iredentistickymi odkazmi, Farkasova akcelerovala
madarsky nacionalizmus. Ostatne, nie je to ni¢ nové v starych ani novsich dejinach
nielen madarského divadla .

Ina sprava hovori o tom, ze v KoSiciach zostali fungovat styri slovenské Iudové
skoly a slovenské redlne gymnazium pod vedenim profesora madarského gymnazia
Ferenca Ferenca.'®

Koncom roka sa divadelné publikum este dozveda, ze riaditel Sereghy pripravuje

" Kassai Ujsdg, 27. 11. 1938.

15 Felvidéki Magyar Hirlap, 21.12. 1938.

1 Felvidéki Ujsdg, 27. 12. 1938.

7 Divadla za svojej existencie neraz pragmaticky posluzili na demonstracie falosného vlastenectva, ked
aktualne forsirovali umelecky vacsinou menej hodnotnymi dielami nepriatel'ské posolstva vladnucej ideo-
logie. Takato charakteristika sa teda nevztahuje len na toto obdobie.

18 Felvidéki Ujsdg, 29. 12. 1938. Pomadarcovanie predstavovalo okrem toho takyto stav: V novembri 1938
Studovalo na slovenskych gymnazidch a realke 3 tisic ziakov a na madarskom gymnaziu 641 Ziakov. V sep-
tembri 1938 vyucovalo na gymnaziach viac ako 200 profesorov. Po zakroku Madarskej narodnej rady v Ko-
Siciach a madarského mestského velitel'stva v novembri 1938 vacsina z nich musela mesto opustit, zostali len
profesori madarskych gymnazii. Csl. $tdtnu obchodnt akadémiu (590 Ziakov) evakuovali do Presova, Csl.
vyssia polnohospodarska akadémia po jej odstahovani do Sabinova zanikla (Kol. Kultiirny Zivot v Kosiciach
v rokoch 1938-45. Koice : Statna vedeckd kniZnica, 1985, s. 183).
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Madachovu hru Az ember tragédia/ Tragédia cloveka a ako velka udalost sa ohlasuje hra
Jozsefa Nyiroa Jézus faragé ember/ Clovek, ktoryj vyrezdva JeZisa. PodIa tych istych novin
je ziaduce, aby divadla v Pesti uviedli svoje premiéry v KoSiciach eSte predtym, ako
ich predstavia doma. Prim by v tom mali mat Nemzeti Szinhdz a Operet Szinhdz."”

Divadelnd spoloc¢nost Sereghyho od 1.11. 1938 do 30. 4. 1939 odohrala v KoSiciach
234 predstaveni, v repertodri mala 21 ¢inohernych inscendcii a 24 operiet. Do konca
sezony Standardne striedal Sereghy tituly v intervale 3 — 4 dni. Ich pritazlivost oboha-
coval hostovanim hercov z Pesti. Tak to bolo aj v pripade najpopularnejSej madarskej
herecky Margit Dayk v inscenacii Laszléovej hry Mindig a nék kezdik/ Vzdy zacinajii
Zeny. V aprili vystupuje v inscendacii Macbeth Ferenc Kiss z NSz v Budapesti (rézia
Béla Borth, scéna Istvan Bathy). V maji ma premiéru Iudova drama Janosa Kodolany-
iho Foldindulis/Pohyb zeme. Sticasne v maji 1939 sa spolocnost Sereghyho rozpadla.

V popredi zaujmu znova sa najdeného Velkého Madarska vsak nefigurovalo
preferovanie Felvidéku len v parcialnej oblasti kulttry. Stc¢asne sa ozivoval aj duch
starej vlasti Madarov nostalgickymi navratmi k stratdm, ktoré ich znovunadobud-
nutim mali prezentovat aktualny izemny stav Statu ako prirodzeny, resp. historicky
spravodlivy. V novinach bolo mozné si precitat, Ze , za tisic rokov mohlo madarstvo
narast na 102 miliénov.“** Otvorili priestor pre Sovinistické a rasistické stvanie a ak-
tudlna politicka frazeolégia znela fagisticky: ,Cesi von! To je heslo na Podkarpat-
sku!“*, ,, Ani jedno percento zidov nehlasovalo za Madarov” s podtitulom ,Bola to
katastrofa, ze v Kosiciach pod 20 percent klesol pocet Madarov, lebo Zidia sa odvratili
od nas, ked dali viac sto miliénov na narodnt ochranu Cechov*?, ,70 percent Zi-
dov Felvidéku je v sluzbach protimadarskej politiky“*, ,v r. 1786 Zilo menej zidov
v Madarsku ako na Slovensku“*, ,Slovensky protizidovsky zakon vstupil do plat-
nosti“®, ,Bez ochrany Nemcov by bolo Slovensko zaniklo”*, ,,Nemecko garantuje
hranice Slovenska na 25 rokov“¥, ,V Zupe Abuj-Torna 11 tisic jutier katastrov prejde
od zidov do madarskych ruk“*. Propaganda fungovala aj v periodiku, ktory koSicky
Nemzeti Szinhaz vydaval nepravidelne uz patnast rokov ako svoj tradny vestnik.
Citame v tiom: ,Po dvadsiatich ¢iernych mesiacoch urobme prekvitajucim kosické
madarské divadelnictvo.”” Narodnému obrodeniu divadla v meste prichadzali na
pomoc popredni herci z centra nielen tym, Ze pohostinsky vystupovali, ale aj dekla-
rativne vyjadrovali nadsenie z pripojenia Kosic do predtrianonskej geografie krajiny.
Znama osobnost, jedna z hereckych legiend stvekého madarského divadla vyjadro-
val obdiv: ,Nadherna praca prebieha v kosickom divadle, povedal Pal Javor, ktory
kosickym nadsencom bol ntiteny viackrat dakovat.”*

19 Felvidéki Ujsdg, 30. 12. 1938.

X Felvidéki Ujsdg, 21. 4. 1939.

2 Felvidéki Ujsdg, 19.2. 1939.

2 Felvidéki Ujsdg, 1. 3. 1939.

» Felvidéki Ujsdg, 10.3. 1939.

# Felvidéki Ujsdg, 18. 2. 1939.

» Felvidéki Ujsdg, 20. 4. 1939.

% Felvidéki Ujsdg, 7. 6. 1939.

7 Felvidéki Ujsdg, 21. 3. 1939.

 Felvidéki Ujsdg, 18. 7. 1942.

¥ Szinhdzi Ujsdg, r. XV., €. 26, 25. december 1938.

3 Szinhdzi Ujsag, . XVI, €. 8, 25. februar, 1939. Okrem citovaného textu sa d'alej pise: , Mohol som prist do
Kosic s nejakou hrou so spevmi, ale najprv som sa tu predstavil ako ¢len Nemzeti Szinhazu. Vlani o takom



KED KOSICE BOLI KASSA A DIVADLO SZINHAZ 597

Vyrovnavanie sa s minulostou bolo na dennom programe a zodpovedali tomu aj
sprievodné texty k niektorym uvadzanym hram, ktoré predtym cenztira nedovolila
hrat. Za takt oznadili hru Ferenca Herczega Ocskay brigadéros/ Brigadir Ocskay a Notds
kapitiny/ Spevavy kapitdn.

Divadelnd sezéna 1939 — 1940 vyznamne predznamenala vyvojovy trend v ko-
Sickom divadle v nasledujtcich rokoch. V tejto sezone sa tu vystriedali Styri madar-
ské spoloc¢nosti, dve ¢inoherné a dve operetné. V inych intervaloch to tak zostalo
aZz do konca roku 1944. Iba hostovanie ¢inoherného stboru G. Kardosa v decembri
1939 a januari 1940 zostalo epizddou, lebo sa uz tu neobjavil. Hoci zaklad repertoaru
tvorili madarski autori, uviedol zo svetovej dramy Ibsenovho Peera Gynta® a hru G.
Maughama Esé/Ddzd’. Bola to stcasne jedina spolocnost, ktord nepozyvala hercov
z Budapesti a obsadzovala hry vlastnymi silami. Spomedzi domacich tucinkujucich
vyzdvihovali llonu Banhidi, Erzsébet Sz. Szabo.*

Kedze z Kosic odisla velka cast obyvatelstva a zostavajtice sa navstevam divadla
vyhybalo, Sereghy mal ¢o robit, aby zaujem divakov motivoval aj cenami vstupe-
niek, ktoré sa pohybovali od 24 halierov po 1, 20 peng6 (pri mesacnej mzde radového
robotnika 60 pgo to vSak nebolo mélo). ,Situaciou v koSickom divadle sa 4. 4. 1939
zaoberal aj municipalny vybor mesta Kosic. Ktory o. i. vy¢ital divadelnej spolo¢nosti,
Ze jej predstavenia neposobili na mladdeZ vychovne, skor destruktivne a Ze netispech
Sereghyho spolocnosti netreba pripisovat len nezaujmu koSického obecenstva, ale
aj vysokému vstupnému. Uz pri tejto prilezitosti municipalny vybor mesta vyslovil
poziadavku, aby sa v Kosiciach zabezpecila 8 mesacna divadelna sezéna (od 1. 10. do
31. 5.) a sticasne odhlasoval rocnti podporu pre kosické divadlo vo vyske 17. 000 pgo
a dalsich 17. 000 pgo pre mestského divadelného inSpektora a na opravu divadelnej
budovy.”®

Napriek priaznivo hodnotiacej préce ani v pripade zachovania spolo¢nosti Odén
Sereghy nebol mohol pomyslat na to, Ze dostane licenciu na dalsiu sezénu. V Buda-
pesti ustanovend Celostatna divadelnd komora sa v marci rozhodla riesit situdciu
divadiel na vidieku. Dohodla sa na stagionovom systéme vidieckych divadiel, ktoré
by ziskali moznost Studovat inscendcie taky dlhy ¢as ako divadld v hlavnom meste.
V prvej skupine stagionu boli riaditelia — Robert Banky, Géza Kardos, Andor Tolnay
a Aladér Ihéasz. Pre Kosice boli prijatelni vSetci Styria riaditelia, no do mesta ako prvu
delegovali stagionovt skupinu, ktort tvoril operetny stibor Andora Tolnaya s tym,
Ze sem pricestuje 15. septembra, dva tyzdne bude skuasat a 1. oktdbra zacne dvojme-
sacnu operetnt sezonu. Po nej pride s ¢inohrou Géza Kardos, ktorého bude striedat
s operetou Ihdsz Aladar, sezénu napokon zavrsi ¢inohra vitéza Roberta Bankyho,

Case som cestoval do Tatier a v Kosiciach som mal hodinu ¢asu. Pozrel som si divadlo a priatelom povedal:
,Bars by uz bolo nase toto nadherné divadlo. Mgj sen sa uskutocnil. Kosice a kosické divadlo st znova nase
a teraz je mojou tizbou to, aby aj vo Varadine, Kluzi, Arade a Subotici ¢im skér som mohol zahrat rolu Mi-
hélya Samsona s pdvodnym vitaznym vystupom. (...) Taky riaditel, ako je Andor Sereghy, nie je v Ziadnom
inom vidieckom divadle. Nadherna praca prebieha v Kosiciach a zariadenie divadla a jeho vybavenost je
taka, akou sa moze pochvilit len malo divadiel v Budapesti.” Pal Javor sam neuvadza v akej hre t¢inkoval
v Kosiciach, Lajos Szilay vsak napisal, ze v hre Siit a nap/Slnko svieti, hral Mihalya Samsona, trvalo ho hral
v Kosiciach Zoltdan Németh, rézia Lajos Varady.

3 Ibsen dramai kolteményének felujitasa/ Obnovenie Ibsenovej dramatiky, Felvidéki Ujsig, 24. 1. 1940.

3 Kol. Kultiirny zivot v KoSiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedeckd kniZnica, 1985, s. 436.

% Kol. Kultiirny zivot v Kosiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedecka kniznica, 1985, s. 421, Felvidéki
Ujsdg, 3. 5. 1939, Felvidéki Ujsdg, 6. 5. 1939.
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ktory mal prist do Ko$ic uz s vybudovanym stborom. Banky angaZzoval Mariku Hal-
lasy z Debrecina, ktorti povazovali za najlepsiu ¢inohernt herecku vo vidieckych st-
boroch, Lucy Modry, koSické publikum ju poznalo uz z minulej sezény, rovnako aj
Anci Nagy. Senzaciou spolo¢nosti mala byt naivka Sari Feleky, z muZov angazoval
Pala Homokaya*.

Dnia 1. jula 1939 zacali burat na Horthyho (predtym AlZbetinom) ndmesti budovu
kina Urania, postavent Talianmi v roku 1908. Bola to tidajne prva kinosala v Eurdpe,
no cas ju poznamenal nielen lichotivym privlastkom prva. Ludovo sa hovorilo o pot-
kariom kine, lebo pocas premietania filmov sa objavovali pod nohami divakov potka-
ny. Buranie bolo preto opodstatnené. Malo sa stavat nové sidlo kina v projektovanom
obchodnom centre, resp. v trznici, ale vojnové ¢asy takymto planom nezi¢ili. Buranie
tak zostalo aj synonymom tejto epizddnej etapy v patro¢nom medzicase dejin mesta.
No pokial ide o pritomnost ¢i tolerovanie slovenskej kultiry v meste, likvidacia bola
takmer stopercentna.

1940 - 1941

Minister kultry vyznamenal Cestnym diplomom riaditela Andora Tolnaya, kto-
ry svoj prvy divadelny tspech tu dosiahol v ¢ase, ked bol v KoSiciach riaditelom
Odén Faragé. ,Teraz sa tispech opakoval este v Ziarivejsom svetle v prostredi nad-
seného kosického publika.”* V pociatkoch prejavené nadsenie pre madarsky diva-
delny zivot v Kosiciach nemalo dlhé trvanie. Ked' v auguste prisiel do mesta uviest
niekolko predstaveni subor Réberta Bankyho, zaujem publika bol neocakdvane maly.
Takto zostalo aj zaciatkom sezény 1939-1940, ktort otvaral operetny stbor Andora
Tolnaya, striedala ho ¢inohra Gézu Kardosa. Navstevnost sa udrziavala na turovni
50-tich percent. No nielen samotny repertodr hostujucich siborov mohol byt prici-
nou stagndcie navstevnosti divadla a umelecka kriza pokracovala aj v sezéne 1940-
1941. Hoci miestna tla¢ avizovala otvorenie sezény 15. septembra, ktora mala trvat do
30. aprila, Tolnayov stubor v case ohldseného zaciatku este vlastenecky manévroval
ako ,frontové divadlo” v prinavratenom Sedmohradsku a az v druhom oktébrovom
tyzdni otvoril brany divadla v KoSiciach. Otvaracim predstavenim bol Tokaji aszii/
Tokajské asu, opereta autorov Szildgyiho (libreto) a Eisemanna (hudba) v rézii Gy6z6
Danissa. V jeho nastudovani nasledovala aj pévodna premiéra operety Z. Bertala-
na a Tibora D. Szemerjayho Hajnalka huszdrja/ Husdr tisvitu. Ako obnovené premiéry
operiet ohlasili Lednyuvisdr /Trh dievcat, Sybill, operetna revue Divat és szerelem /Mdda
a ldska, Sortiiz/ Pal'ba ddvkami. Medzi vrcholy v tomto intervale patrilo vysttipenie naj-
vacsej hviezdy hudobného divadla Sari Fedak v Tokaji aszii/Tokajské asu (6.11). Ma
vyznam poznamenat, ze pomocou siedmich budapestianskych spevakov uviedlo di-
vadlo 21. aprila 1940 operu Barbier zo Sevilly, v auguste zas stagionovy operny subor
Gounodovu operu Faust.

V oktdbri 1940 pripomenuli 150. vyrocie madarského divadelnictva, v ktorom aj Ko-
Sice hrali vyznamnu rolu. Madarské slovo na javisku dlho bojovalo s nemcinou. Znaény
bol podiel hercov a riaditelov na presadeni madarského repertoaru. V aktudlnom case

* Podla Felvidéki Ujsdg, 30. 8. 1939.
3 Felvidéki Ujsdg, rod. V1, & 17, 14. 10. 1939.
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sa vyzdvihovalo hlavne prvé uvedenie Belliniho opery Norma v KoSiciach 12. aprila
1836, v nej titulnt rolu Normy hrala slavna herecka Déryné, Adalgisu Nina Mogyordsy,
Severa Ferenc Hubenay, Orovesa Jozsef Szerdahelyi, Flavia Endre Latabar, kralovsky
vojensky orchester dirigoval Heszmann. Inscendcia zozala obrovsky uspech.* Nadse-
nie bolo velké aj preto, Ze sa tento titul po madarsky uvadzal po prvykrat. Prvé madar-
ské predstavenia zacali vSak v K. koncom roku 1816 v budove Vigadd na Hlavnej uli-
ci.¥” Staly subor tvorila divadelna spolo¢nost budapestianskeho NSZ. Na tento datum
sa viaze vznik narodnej divadelnej kulttry, ktorej aktualizacia po 150-tich rokoch mala
¢o odkazat pritomnosti i do budtcnosti. No sti¢asne v roku aktualizovaného vyrocia sa
do dejin zapisuje vice versa v lokalnom rozmere ako buranie kultiry v meste zostava-
jucej slovenskej minority (oproti rokom 1918-38, ked sa o budovu Mestského divadla
delili divadelné spoloc¢nosti, ceské, slovenské i madarskeé).

Dna 4. decembra vystriedal Tolnayovu spolocnost ¢inoherny subor Roberta Ban-
kyho otvéracim predstavenim hry F. Herzega Bizdnc. Nasledoval rad inscendcii ma-
darskych autorov, ako boli G.Vaszary (Az drdig nem alszik/ Cert nespi), M. Asztalos
(Alterego), s iastou autora na premiére, L. Szalay (Farsangi eskiivd/Fasiangovd svadba),
V. Inocent (Vadmaddr/ Divoky vtdk). Napokon v januari prislo uz aj na klasiku, bol to
Molierov Lakomec®. V decembri sa zacala séria hosti z Budapesti v ¢inohre: Ferenc
Kiss, Katalin Karddy?®, Pal Javor, Ida Turay, Eva Szorényi, Laszl6 Ungvary, Zita Sze-
lecky, Antal Pager a Julia Komar. V januari 1941 sa predstavil v Kosiciach Hungaria
balet s 23 tanecnymi cislami. Dna 10. februara Rébert Banky v meste kondi, luci sa
operetou Szeres még/ Este ma miluj a ¢inohrou Hajnalodik/Svitd. Od 14. februara prebe-
ra divadlo stubor Aladdra Ihasza, ktory péat dni hra husarsku operetu Bécsi gyors/ Vie-
densky rychlik. Vig 6zvegy/ Veseld vdova je prilezitost na hlavnua rolu pre Anna Sandor,
A ciginy szerelem/ Cigdnska ldska ponukla moznost na hostovanie bonvivanovi z Ope-
ret Szinhazu Jozsefovi Kovacsovi, obnovena je Marica gréfné/ Gréfka Marica, Mdagnds
Miska /Vel'moz Misko a vel'ka klasicka opereta Danké Pista nétafdja /Hudobny strom Pistu
Dankda, pravo na jej uvedenie v Pesti ziskal Ihasz. V diloch 7. a 8. aprila uvadza stubor
Passidjdték/ Pasiovii hru. ESte 26. aprila hraju obnovent operetu Ihaszovu Vardzskerin-
96/ Carovnyj valéik, 28. aprila A postds fiti és hugdt/ Chlapca postdra a jeho sestru, potom
uz odchadza, aby v mestskej Stvrti Ujpest zaujal svoje letné parkovacie miesto.

Kosicky divadelny kritik Zoltdn Kassai charakterizoval situaciu kosického profe-
siondlneho divadla v rokoch 1939-1942 ako krizu systému vymennych divadelnych
spolocnosti (stagionového systému), ktorému hrob vykopali ti, ktori chceli byt jeho

% Szinhazi emlékkonyv. Felvidéki Ujsdg, 26. 10. 1940.

¥ Szinhézi emlékalbum/ Divadelny pamaétnik. Felvidéki Ujsig, 17. 9. 1939.

¥V tejto stvislosti je potrebné uviest, Ze prave tato hra bola ako prva prelozena Kristofom Simaim do
madarciny a sticasne aj v Kosiciach uvedena po prvykrat v madarskom divadle. Takisto aj Hamlet prelozeny
Ferencom Kazincym. Vydanie prekladu uz r. 1787 oznamuje Lorinc Orczy a Kazinczyho preklad z nemciny
sa potom hral 40 rokov, (In KOVATS, Miklés. A Viros és az ir6, s. 38. ). Obom patri primat prekladu klasikov
v rozsahu byvalého Uhorska.

¥ Katalin Karady aj napriek neskorsim denuncia¢nym nalepkam bola aj zostala prvou ddmou madarskej
kabaretnej scény. Tak ako Marlen Dietrichova chodila k spojeneckym vojakom a dojimala ich nostalgickou
piesnou Lily Marleen (tvodnymi slovami Ver der Kasaren, vor dem grossen Tor), takisto aj Karady dojimala
madarskych vojakov ibaze na opacnej strane frontu transponovanou verziou tejto piesne, ktorej tivodné
slové sa zhodovali s povodinou — Kiviil a kaszarnyén, kint a kapunal / Mimo kasarne, vonku pri brane. Tato
piesent ma vsak svoj povod vo filme nemeckého reziséra Josefa von Strenberga Modry anjel (1930), rolu Lily
Marleen v nom hrala Marlen Dietrichova.
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apostolmi. (...) Aj v KoSiciach ti¢inkujtce styri divadelné spolo¢nosti mohli mat menej
¢lenov, Studovat menej divadelnych hier. Pri vidieckom divadle kedysi protagonista
mal nastudovat aj 80 tloh v jednej sezéne, v pripade vymennych spoloc¢nosti stacilo,
ked' nastudoval priblizne 20 rol. (...) V skutoc¢nosti vSak kazdy subor vyuzil delbu
repertodru na to, Ze zamestnaval 4-6 dobre platenych hercov a ostatné miesta obsa-
dil adeptmi herectva, casto vSak osvedcenych zboristov prekvalifikovali na solistov.
(...) Podla Kassaiho divadelné spolo¢nosti nezapustili v KoSiciach korene, neziskali
ani podu pre vaznu pracu. (...) April 1939 (koniec sezény spolocnosti A. Sereghyho)
povazoval za uzavretie historickej etapy madarského divadelnictva na Hornej zemi.
Podla neho len samostatny divadelny stubor v Kosiciach moze vyriesit krizovu situa-
ciu, do ktorej sa kosické divadlo dostalo.”*

Kosicky dennik Felvidéki ujsidg sporadicky reflektoval kriticky stav divadelnictva
v meste, ale viac zivil ¢itatelov naciondlne a iredentisticky ladenymi ¢lankami: Kas-
sa vdros magyar lelke a XIX. szdzad irodalmdban és tancban”/ Madarsky duch mesta Kosice
v literatiire, hudbe a tanci XIX. Storocia*, A felvidéki Magyar Szinpdrtold Egyesiilet kultiir-
munkdja a csehszlovik megszdlds 20 éve alatt/ Kultiirna prdca Jednoty madarskych priatelov
divadla pocas 20 rocnej ceskoslovenskej okupdcie*> — podobné clanky sluZzili propagande
Statnej politike a iredentistickej ideoldgii eSte skor, ako sa prejavila jej obludna fasis-
ticka orientdcia v dikcii Szalasiho. Systematicky upevriovali v ludoch vlastenecké vni-
manie sucasnej reality. Aj v citovanom hodnoteni Z. Kassaia sa objavili obavy z toho,
ze reformou madarského divadelnictva robili opatrenia, aby muselo odist vSetko ne-
madarské, kazdy, kto nebol Madar a zamerom bolo aj odstranenie zidov z divadel-
nych spoloc¢nosti, tiez diel Zidovskych autorov. Hoci nebolo zamerom stagionového
systému, aby divadla vo vidieckych mestach nemohli sa umelecky vyhranovat, prave
to sa stalo. Divadelné spolo¢nosti poobohravali nastudované hry na urcenych zastav-
kach, komercéne vytazili repertodr az na doraz, a preto aj ked sa vracali na prechodné
miesta pobytu, casto len opakovali to, ¢o uz tu predtym hrali. Plati aj o nich to, ¢o v inej
suvislosti sa hovorilo o Bourbonovcoch: Ni¢ sa nenaucili a ni¢ nezabudli.

1941 - 1942

Noviny v méji 1941 ohlasovali, Ze v budtcej sezéne oproti terajSiemu systému
v Kosiciach a Miskolci budua divadlo prevadzkovat dve spolo¢nosti. V tychto mes-
tach vystriedaja subory Roberta Bankyho a Andora Tolnaya a v intervale Styri — Styri
mesiace budu odteraz uvadzat nielen operety, ale aj ¢inohry. Pri novom rozdeleni sa
takto dostali KoSice a Miskolc do jednej skupiny.

Otvaracim predstavenim Tolnayho stuboru v novej sezéne bola 10. oktdbra vlaste-
necka spevohra Gyergyéibal/ Gyergyovsky ples, premiéra husarskej operety Gydngyviri-
gos/ Perla ako kvet mala podl'a novin plny tspech aj na druhej premiére, za veselohrou
2000 pengds férfil Muz za 2 tisic pengd nasledovala s velkym zaujmom ocakévana kosic-
k& premiéry hry Sdndora Maraia Kaland/Dobrodruzstvo, ocenenad cenou M. S. Vojnit-
sa, ktora v Budapesti mala 300 repriz. Kassai Zoltan v recenzii napisal, Ze ,Maraiho

¥ Kol. Kultiirny zivot v Kosiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedeckd kniZnica, 1985, s. 424, 425.
4 Felpidéki Ujsdg, 21 8. 1940.
2 Felvidéki Ujsdg, 14. 9 1940.
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pozornost sa s otriasajucou energiou sustreduje hlavne na dve postavy, profesora
mediciny a jeho manzelky. Z nich je profesor vedtca osoba a chrbtova kost hry.“*
PodTla recenzenta ide o dramu naplnenti temnou hibkou zrdZzky v laske. Medzi tituly
hodné pozornosti patri klasika uvedena koncom novembra v rézii A. Tolnaya. Bola to
inscendcia Moliérovho Dandina Gyorgya/Georgea Dandina.

Zaciatkom decembra 1941 inscenuje spoloc¢nost, ktord sa neSpecializovala na ¢i-
nohru, dlhSie avizovanud historickt drdmu Kassai bird/ KoSicky richtir, ktorej dej sa
odohrava v roku 1686 pocas Thokolyho povstania. Je to pribeh mucdenickej smrti
kosického richtara Davida Feju, jeho postavu stvarnil Ladislav Gardonyi. Autor hry
Ladislav Vannay, ktory bol v minulosti ¢len rasistického hnutia Rongyos garda. Tato
orientacia autora sa premietla aj do ideologickej roviny inscenacie.*

Na 18. decembra bolo ohldsené ti¢inkovanie dozivotného ¢lena NSZ Ferenca Kis-
sa v obnovenej premiére Rostandovej hry Cyrano z Bergeracu. Viaceri divadelni ria-
ditelia oznamili svoju ucast na premiére (9. 1. 1942) spevohry Déryné, ktorej libreto
podla dennika herecky napisal L. Bekényi, (dirigent a hudba K. Fischer, rézia Gy.
Danis, v titulnej role Irén Erdész). Opernd diva Déryné, alias Réza Széppataki, prisla
do Kosic so spolocnostou David Kilényi r. 1823 a prvykrat na tunajsej scéne spievala
rolu Rosiny v Rossiniho opere Barbier zo Sevilly, po madarsky ju hrali v meste po pr-
vykrat.* O mimoriadnom vyzname podujatia sveddi aj to, Ze predstavenie na druhy
den vecer vysielal v Zivom prenose rozhlas z miesta, kde operna diva mala svoj ko-
sicky debut a stravila tu najplodnejsie roky hereckého Zivota.

Kvyznamnej$im premiéram (13. 2.) sa radi opereta Curta von Lessena a Alexandra
Steinbrechera Bécsi gyémdntok/ Viedenské diamanty, v ktorej titulnt rolu Marie Terézie
spievala Maria Lazar z pestianskeho Madach Szinhazu. Pévodnou novinkou bola tiez
druhd drama Sandora Maraia Kassai polgdrok/ Kosicki mestania, ktort pred uvedenim
v hlavnom meste najprv v Kosiciach premiéroval ¢inoherny subor Nemzeti Szinhazu
v Budapesti. Aj tito inscenaciu vysielal nazivo rozhlas. Za pozornost stoji tiez pre-
miéra (11. 3.) historickej dramy F. Hercega Hid zo Zivota Istvana Széchenyiho,* na-
pokon za zmienku stoji aj hudobna veselohra podla Zsigmonda Mdricza Nem élhetek
muzsika nélkiil/ Nemozem Zit bez muziky (premiéra 13. 3.). Pal Javor, nekorunovany kral
madarského divadla a filmu vystupoval v tejto inscendcii po tri dni s partnerkou rov-
nako zvuéného mena Evou Honty. Vo Verdiho opere (18. 3.) Rigoletto spievala kralov-
na madarskej opery Ilonka Szabd, aj dalsi hostia boli z budapestianskej opery — Béla
Csoka, Konstatantin Liontas a Tilda Racz. ReZisér Istvan Szabo zo Segedina uviedol
cez velkono¢ny tyzden v premiére (30. 3.) Az igazi Passio/ Pravdivd pasia. Inscenacia
bola pripravend podla textovej knihy nachadzajicej sa v budapestianskej kniznici
NSZ. Ako obnoventi premiéru (26. 3.) uviedla spolo¢nost komédiu Luigiho Pirandel-
la IV. Henrik/ Henrich 1V. v rézii riaditela Maddach Szinhazu gréfa Istvana Karolyiho.
Hlavnu rolu hral host z Miskolca Miklos Nagy.

# Felvidéki Ujsag, 30. 10. 1941.

# Pozri Kol. Kultiirny zivot v KoSiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedeckd kniZnica, 1985, s. 438.

# Nie je celkom isty datum prvého madarského predstavenia v meste. Szinhazi emlék album (Felvidéki
Ujsdg, 17. 9. 1939) uvadza, ze ,, uz r. 1816 zazvucalo madarské slovo a hudba na kosickom javisku,” ale tie
isté noviny (3. 1. 1940) oznamuju v titulku ten isty text, ale iny rok — 1823 — ban csendyilt fel el6sz6r magyar
sz és magyar muzsika a kassai szinpadon.”

4 Po roku 2000 s podobnym nazvom nakrttili o Széchényim v Madarsku aj u nas znamy aj uvadzany
celovecerny film.
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Zaciatkom roka 1942 ozila aktivita so slovjackou indentitou spriaznenych Iudi.
V novoro¢nom vydani ich ¢asopisu Nasa zdstava publikuje Gyula Szilagyi z prove-
niencie papezskej komory vyznanie o bratskom vztahu Slovjakov k madarskému na-
rodu, ¢o sa v madarskej tlaci interpretovalo ako narodnopoliticky postoj slovjackého
Iudu”. Kym o akejkolvek slovenskej realite bolo zvykom referovat predpojato a ne-
gativne, odrodilej odnozi akéhosi slovjactva bez relevantnej vazby k slovenskému
narodu sa v tla¢i nadSene aplaudovalo. Pre politicky kolorit vojnou zvirenej doby
bola propagacia takejto naklonnosti viac nez len prizna¢na. Naplnovali sa fiou ambi-
cie asimilacie zvyskov slovenskosti, ktoré sa tu este trpeli.

Zaciatkom februdra 1942 zacina svoje uc¢inkovanie spolocnost Gejzu Foldessyho
uvedenim Madachovej Tragédie cloveka. Rezisérom je clen suboru vitéz Zoltan Zem-
plényi. Adama hral Arvéd Téry, Evu Eva Hotty, Lucifera Szegedi Szabd. Foldessyho
spolocnost vystupovala v KoSiciach do konca maja, ale sporadicky este uviedla aj za-
¢iatkom juna niekol'ko predstaveni. Za Styri mesiace predstavila koSickému publiku
madarsku klasiku, ako bola I'udova hra Sdrga csiké/ Hneddk, historicka hra F. Herczega
A hid /Most — ako host titulnt rolu grofa Széchényiho hral Pal Javor, Gardonyiho Bor/
Vino, Katonov Bdnk bdn, titulna rolu stvarnil Ferenc Kiss a.h., s dobrym ohlasom sa
stretla inscenacia Pirandellovej dramy Henrich IV. ako aj hra Nem vddollak/ Neobvine-
nie autora Gyulu Szonyeiho, ktory dlhy cas Zil v KoSiciach. Féldessyho spoloc¢nost
oficidlne ukoncila v maji 1942 svoj koSicky pobyt uvedenim hry M. Erdélya Ved le
a kalapot a honvéd el6t/ Snim klobiik pred vojakom. Hra s hudbou zobrazovala Zivot ma-
darskych vojakov na ruskom fronte a znamenala apel na vlastenecké citenie Tudi.*®

Dna 27. jana mimoriadne rokovalo mestské zastupitelstvo, po ktorom mestanosta
bardn Péter Schell vyhlasil, Ze sa 26. jun zapise do dejin mesta ako deri smutku. Stalo
sa to na zadklade bombového ndletu na mesto na pravé poludnie, ktoré si vyziadalo
Tudské obete a bola znic¢ena cast postového palaca. Vo vyhlaseni baréna Schella sa
hovori, Ze kym ,, nas stat bojuje za lepsiu a spravodlivejSiu budtcnost, nepriatel naj-
podlejsim spdsobom nas napadol.”* Pravdaze, itok bol pripisany sovietskemu letec-
tvu, pricom sa uz v zainteresovanych kruhoch vedelo o tom, Ze to bola provokacia
nemeckych spojencov, po boku ktorych bojovali Madari ,,za lepsiu a spravodlivej$iu
budtcnost”. Sam Miklés Horthy vedel o falosnej verzii bombardovania.® Politické
suvislosti s divadelnymi ozivil clanok o divadelno-historickej knihe kosického autora
Vilmosa Benczura A Kasai jitékszin. Cast knihy venuje autor zisteniu, Ze kogické di-
vadlo sa Casto vyskytovalo v tajnych policajnych hlaseniach pre viedensku centralu.
Viedensky kancelar Metternich na tieto hlasenia reagoval slovami, ze , lepsie je, ked
sa nezrely 'ud zhromazduje v theatrume ako na pode sprisahania.”>!

Rok 1942 je v divadelnych stvislostiach znova prelomovy. Treba vsak uznat,

7,5t tomu tri roky — piSe sa v ¢lanku — ¢o sme sa vratili k nasej dobrotivej matke, k milovanej madarskej
vlasti, ktora jedina je schopna zabezpecit naSmu I'udu stastntt budticnost. Strana slovjackého Tudu pracuje
za tuto tastnu budtcnost. V nasej praci je veduicou myslienkou to, Ze my Slovjaci sme pokrvnymi bratmi
Madarov a vedno s nimi vytvarame jeden narod.” Felvidéki Ujsig, 3. 1. 1942.

# Pozri Kol. Kultiirny zivot v Kosiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedecka kniznica, 1985, s. 441,
442.

¥ Felvidéki Ujsdg, 28. 6. 1941.

% Horthy piSe o sprave, v ktorej Molotov okrem ponuky na neutralitu Madarska rozhodne odmietol
tvrdenie, Ze Moskva nariadila proti madarskym mestam bombardovanie. HORTHY, Miklds. Emlékirataim,
s. 251.

*! A kassai magyar szinhaz a bécsi titkos levéltar elsargult aktaiban, Felvidéki Ujsdg, 6.4. 1941.
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Ze aktualny stav mal uz aspon v naznakoch ¢i ambiciach charakter dramaturgicky
koncipovanej sezony, spolo¢nost Andora Tolnaya nebréazdila len vody popularnych
operiet a bulvarnych komédii. Na novt sezénu vsak bola pripravena nova pasca re-
organizacie. ,Uplne nanovo organizovand velka spolo¢nost zaéne kogicka divadel-
nu sezénu.”** Okrem toho vybor Divadelnej komory sa rozhodol zriadit komisiu,
ktorej ¢lenovia vyhradne z hlavného mesta budt aspoinl raz mesa¢ne navstevovat
predstavenia vidieckych spolo¢nosti bez toho, aby im to vopred oznamili. In§pekcia
sa mala robit na zaklade vypracovaného planu, ktorého zamer vsak presnejsie nebol
definovany. Rozhodlo sa dalej o tom, aby na zabezpecenie zodpovedajiacej umeleckej
urovne bol jednotlivym kategdériam vidieckych divadiel stanoveny maximalny pocet
inscenacii, ktoré v danej sezéne mézu uviest a minimalne kolko skusok su povin-
né realizovat.®® Pozndvame, Ze nielen Meternichovi posielali v minulosti ozndmenia
o divadlach, ale aj vlastna profesijna organizacia sa nechavala informovat o divadle,
¢i to vSak bolo len o stave profesie alebo aj o inom, to sa azda bolo mozné dozvediet
0 par rokov az po vojne.

1942 - 1943

Buddci riaditel divadla Zoltan Kérossy striedal odchddzajuceho Andora Tolnaya,
ktorého stagionova spolocnost tu ucinkovala v Standardnych intervaloch po tri roky.
On sam prijal miesto riaditela kina Budai Apollé v Budapesti, a preto navrhol na post
kosického riaditela K6rosyho, ktory vSak neprichadza na nezname miesto. Pred rokmi
tu ucinkoval so spolocnostou Sandora Ivana ako tanecny komik, rad sa predvadzal
mimickymi kredciami & la Chaplin. Do Kosic prisiel opustajic post v revualnom di-
vadle Royal v hlavnom meste. Ako novy riaditel kosického divadla pred novou sezd-
nou predlozil vyhlasenie o svojich zdmeroch miestnym novindm.** Hovori v fiom o. i.
aj o dohode s riaditelom Madach Szinhdzu, ze divadlo svoje premiéry uvedie najprv
v KoéSiciach, az potom v Pesti, ticelom tohto poradia je to, aby sktskou ohriom presli
inscendcie najprv tu. Ohlasuje aj tituly premiér — otvaracim predstavenim sedemmesac-
nej sezony bola 2. oktdbra rozpravkova hra Mihdlya Vorosmarthyho Csongor és Tiinde.
Avizované tituly: Nero, Caesar, Bolond Asvayné/Svialend Asvayova’, Tiizvész/ Ohniva skaza,
Niskavuori asszonyok/ Zeny z Niskavuori, Peer Gynt, Roninok kincse/ Poklady Roninovcov,
Szentivdnyi dlom/ Sen noci svitojinskej, Botcsindlja doktor/Lekdrom proti svoje voli, Négy apd-
nak egy lanya/ Dcéra Styroch otcov, dve sedmohradské novinky z repertoaru NSZ a i.

Velky doraz kladie K6rossy na ¢inohru a v tejto suvislosti spominant dohodu na
spolupracu s riaditefom Madach Szinhazu Andorrom Piinkdstim. V tejto spolupraci
sa uviedla hra Ferenca Felkayho Nero, ktord sa vyznacovala znacne antifasistickym
zameranim. Samotny autor pred premiérou svojej hry napisal o nej v miestnych no-
vinach, ze , Nero nebol dusevne chory, ale zlomyselny, mimoriadne marnomyselny
diletant, ktory zneuzival svoju moc, zavrazdil, ¢i dal zavrazdit kazdého, kto nebol

52 Felvidéki Ujsdg, 19. 8.1942.

% Felvidéki Ujsdg, 6. 7. 1942.

% Kérossy Zoltan szinigazgato nyilatkozik a Felvidéku ujsagnak/Zoltan Korossy vyhlasuje pre Horno-
zemské noviny, Felvidéki Ujsdg, 14.9. 1944.
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ochotny uznat jeho béasnického génia.”> Nielen z vykladu autora, ale z inscenacie
bolo jasné, Ze ide o kritiku Hitlera. Postavu Nera hral Tibor Mester. UZ na druhy den
publikuje recenziu tejto inscendcie koSicky kritik Zoltan Kassai.*

O tom, v akych tuzkostiach prevadzkoval Kérossy koSické divadlo, sved¢i clanok
publikovany v den premiéry Nera, v ktorom sa divadlo obracia ku kosickému publi-
ku s vyzvou, aby pomahalo splnit jeho poslanie narodnej vychovy.” Uz aj predtym
deklarovalo vedenie divadla potrebu ziskat 100 stalych permanentiek na to, aby bolo
mozné zabezpecit stale fungovanie divadelnej spolo¢nosti.®® Dokonca aj mestanosta
Dr. Sandor Pohl publikoval vyzvu ku kosickému obyvatel'stvu, aby podporou diva-
dla vyjadrilo svoju narodna studrznost.”

V spolupraci Madachom sa okrem dalsich madarskych hier uviedli v tejto se-
zone aj tituly zo zahranicnej literatary: G. Seneci¢: Csodabogdr/Zdzracny chrobdk, G.
Hauptman: Naplemente elot/ Pred zipadom slnka. V aprili hostoval v Kosiciach Uj ma-
gyar Szinhaz/ Nové madarské divadlo s Molierovou komédiou Tartuffe. V sérii ope-
retnych titulov figurovali aj povodné premiéry a ich zivy rozhlasovy prenos. Prislo
aj na operu, ked' 6. novembra uviedlo divadlo Verdiho Trubadiira s hostami Mariou
Németh, Konstatinou Liontas, Hildou Joob, Laszléom Magyarom a Péterom D. Szét-
som. Bol to prvy titul v ohldsenom opernom cykle. Dve predstavenia tychto hosti boli
na pocest pripojenia Kosic k Madarsku. Dal$im slavnostnym predstavenim k tejto
udalosti bola opera Bink Bdn, ktord rezonovala o to silnejsie, Ze jej koSicka prapremié-
ra bola v r. 1833. S Mdriou Németh a Losonczym sa spaja aj uvedenie opery Tosca 13.
januara ‘43. V marci sprava o uvedeni opery Ferenca Erkela Hunyadi uvadza sticasne
aj pohostinské vystupenie budapestianskych spevakov.®® V aprili takisto pomocou
hosti z hlavného mesta sa uviedla opera Komedianti, v aprili a maji Barbier zo Sevilly.

Kérossy vyhlasil, ze hodla ,, pontknut také divadlo, ktoré pozaduje 156 rocna tra-
dicia koSického Nemzeti Szinhdzu” a ,na tom si zakladam, aby som naroky kosické-
ho publika splnil na sto percent.”®" Hodlal uviest mesacne jednu operu v spolupraci
s opernymi umelcami v Pesti a Kluzi. V KoSiciach sa pustil do préce spolu s orches-
trom 88 ¢lenny stibor. Divadlo na svoju obnovu dostalo od mesta 50 tisicova pod-
poru, malo sa zacat aj s vybudovanim tocne, to sa vSak, ako vieme ex post, sa stalo
skuto¢nostou az o 50 rokov neskor.

Popri tituloch, ktoré neboli avizované, objavil sa na repertoari obnoveny Hamlet.
Dna 13. januara 1943 v riom hral hlavnt rolu herec Narodného divadla v Pesti a Kluzi
Ferenc Taray a podla tlade bola to jeho najlepsia herecké kreécia. ,Cudné, ale tak sa
stalo: obnovili nie hru, ale hereckti rolu a dve - tri lepsie, presnejsie lepsie vydarené
roly. (...) Ferenc Taray... a to nie je prehnané je dnes jediny madarsky herec, ktory
s touto ulohou zvedie zapas a Hamleta hra nielen prijatelne, zrozumitelne, ale aj
pekne a ¢asto pripomina umenie najvacsich klasikov,” pisSe kritik.®* Ferenc Taray vy-
stupoval a. h. aj v obnovenej premiére hry Georga Kaisera, ktora sa odohrava v case

% Kol. Kultiirny Zivot v Kosiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedecka kniznica, 1985, s. 441-442.
% Néro. Felvidéki Ujsag, 3. 12. 1942.

5 Felvidéki Ujsdg, 2. 12. 1942.

% Felvidéki Ujsdg, 30. 11. 1942.

% Felvidéki Ujsdg, 22. 10. 1942.

% Regeli Magyarorszig, 14. marca 1943.

o1 Felvidéki Ujsdg, 6. 9. 1942.

62 Zoltan Kassai v Felvideki Ujsdg, 16. 1. 1943.
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franctzskej revolucie, Aszonydldozat/ Obetovanie Zeny. Aj dalsi host je z plejady po-
prednych filmovych a divadelnych hercov, Artur Somlay v hlavnej role hry Gerharda
Hauptmana Naplemente el6t/ Pred zdpadom slnka (22. a 23. 2. pri prileZitosti 80. naro-
denin autora). Obnovena bola (12. 2.) Tosca v rézii Dr. Viktora Dalnokiho a v lesku
premiéry ( 15.3.) so solistami madarskej kralovskej opery sa objavila opera Ferenca
Erkela Hunyady LdszId. O dva dni skor uviedla spolocnost detskd operetu riaditela
Zoltana Kérossyho Alibaba és a 40 rablé/ Alibaba a 40 zbojnikov. Potom v aprili Tartuffe,
Passio (autorom textu bol ¢len suboru Gyula Seres). ESte pred koncom sezény prisiel
si zahrat Pal Javor vo veselohre Michela Durana Bolero.

Budapestianska kritika aj miestny kritik Z. Kassai negativne hodnotili prvu se-
zonu Koérossyho spolocnosti v Kosiciach. Uz otvaracie predstavenie Vérdsmarthyo
rozpravkou bol takpovediac debakel. Prislo len asi 90 divakov, a tak aj riaditelov
prejav, v ktorom oznamoval heslo ,mravné, krestanské, madarské narodné divadlo”
vyznelo pred takmer prazdnym hladiskom skor zufalo nez povzbudivo.

1943 - 1944

Otvaracim predstavenim sezény bola premiéra Maraiho hry Kassai polgdrok/Kosicki
mestania. Bola to vSak v pravom slova iba premiéra tejto spolo¢nosti, lebo v Kosiciach
uz Mariaho historick dramu hral sibor Nérodného divadla z Budapesti vo februari
1942, ako predpremiéru pred jej prvym uvedenim na domacej pode v decembri 1942.
Dej hry sa odohrava v KoSiciach roku 1311 v ¢ase vzbury kosickych mestanov proti
Omodejovcom. Pri obrane mestskych prav vzburenci zavrazdili nadvornika, zastup-
cu uhorského krala. Hlavnu rolu rezbdra hral a. h. Arttr Somlay.

Ani v tejto sezdne sa nezmenila orientacia Kérossyho spolo¢nosti, uvadzala pre-
dovsetkym sticasnt madarskd dramu a zname tituly sucasnej eurdpskej dramatickej
tvorby. Z madarskych hier o. i. to boli — S. Hunyady Fekete szdru cseresnye / Ceresiia
s Ciernou stopkou, J. Bokay Az utod /Potomok, K. Vandor Idegen aszony/ Cudzia Zena, ].
Vaszary Artatlan vagyok/Som nevinnd, P. Barabéas Gazddtlan aszony/ Zena bez gazdu.
Pravdepodobne aktudlne zapadla do vojnou inSpirovanej nalady v meste hra M. K.
Kissa Az elsé /Prvy, ked predcasne uz v marci rezonovala v pravicovych kruhoch ako
vrchol sezény. Rovnako aj v méji uvedena hra M. Mikesa Oft, ahol a Dnyeszter vize
ziig/ Tam, kde huci voda Dnestra bola reakciou na prebiehajticu vojnu. S priaznivym
ohlasom divakov sa registrovali inscendcie hier F. Herczega Kék réka/ Modrd liska
a Déryné ifiaaszony/ Mladd pani Déryovd, ale aj L. Zilahyho Tiizmaddr/ Vtik ohnivdk
a z klasiky E. Szigligetiho Csikds /Koniar.®* V oktdbri zaznamendva tla¢ premiéru ope-
ry Madame Butterfly s hostami z kralovskej opery. Znamenalo to prvé predstavenie
kosickej opery v novej sezdne. Rovnako s hostami nasledovalo v decembri Rigoletto.
V decembri bola za ti¢asti autora premiéra podvodnej hry Lajosa Biboa Vinnici/Hiba-
sok.%*

Z cudzej dramatickej literattry uviedla spolo¢nost o. i. Shakespearovu hru Velencei
kalmdr/ Kupec bendtsky, A. Dumasa Kamélids holgy/ Ddma s kaméliami, G. Hauptmanna
Henschel fuvaros/ Povoznik Henschel. V tejto inscenacii ako host hral titulnt rolu Ferenc

% Pozri Kol. Kultiirny zivot v Kosiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedecka kniznica, 1985, s. 443.
& Esti ujsdg, 4. 12. 1943.
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Kiss. Zavere¢nou inscenaciou sezony bola hra bulharského autora N. Rodinova A férj
csak férj marad/ Manzel ostane len manzelom.

KoSice v novembri 1943 pripomenuli 5. vyrocie anexie aj vydanim publikdcie
Kassa hazatért/ Kosice sa vrdtili domov s predslovom mestanostu Dr. Sandora Pohla.
V jednotlivych kapitoldch sa premieta minulost Kosic, predovsetkym ich duchovny
a spolocensky rozkvet po roku 1938, no vyhradne len to, ¢omu autori pripisovali
madarsku identitu.

V jani 1944 publikoval barén Jozsef Feidler rozhovor v domacom prostredi so
znamym hercom Narodného divadla Ferencom Kissom, ktory prisiel prave hostovat
z bombardovaného Varadina a Debrecina. V interview hovori, Ze: , prirodzene, je po-
trebné kolportovat primeranym sposobom propagandistické hry (...) sucasné divadlo
sa musi odovzdat do sluzby narodu.”® Je to jeden z mala, ak vobec nie jedina tivaha
v miernejSom ladeni, aké sa zvykli publikovat, inak to ani nemohlo byt, kedZe autor
rozhovoru ani interviewovany nemohli vyjst na verejnost s otvorenou rebéliou proti
prejavom fasizmu, ba ani len latentne pochybovat o spravnosti kurzu madarskej Stat-
nej politiky vo vleku Hitlera. Vlastenectvo bolo jedinym kritériom na moZznost este
akceptovatelnou formou prejavit miernejsiu formu kolabordcie, ale aj diStancu v me-
dziach politickej propagandy. Bez moznosti si overit pravy profil F. Kissa je otazka,
¢i mohlo prekvapit, Ze ho v oktobri po abdikacii riaditela Nemzeti Szinhdzu v Buda-
pesti B. Aladéra Kovéacha poverili vedenim divadla prave Ferenca Kissa, ktory sa mal
stat aj vladnym splnomocnencom pre divadelné umenie a v jeho kompetencii by bolo
potom vybrat nového riaditela.®

Noviny skoro denne publikovali rézne kriminalne pribehy, ktorymi varovali pred
vykradanim opustenych bytov po Zidoch, alebo odhalenia skor politického charakte-
ru, ako bolo to, ¢o sa uverejnilo pod titulom Objavili tajné 1ikryty najbohatsich kosickych
zidovskych miliondrov.”

V dusnej politickej klime bolo aj divadlu dusno. Nacionalne orientované madar-
ské divadelné spolocnosti sa ani len nepokusili vyslovovat pochybnosti ¢i klast otdz-
ky o spravnosti kurzu centralnej vladnej politiky. Spravca krajiny Miklés Horthy v nej
figuroval skor ako zajatec vlastnych zrad a kompromisov nez muz, ktory by prekrocil
rubikon svojich zlyhani. Ani vtedy, ked z Hitlerovskej koalicie nahle vyskocil, nebol
muz hrdinského ¢inu, bol to ¢in muza na tteku.

1944 - 1945

Uz skor, ako sa aktudlna sezona preklopila do roku 1945, vyrazne sa vyhrotila po-
liticka kriza v spolo¢nosti, ktora po boku nemeckych vojsk viedla vojnu na vychod-
nom fronte proti Sovietskemu zvazu a doma proti opozicii reprezentovanej Ferencom
Szalasim. O tom, aky velky vplyv mal tento faSisticky Itizer, vSeobecne oznacovany
za vodcu naroda, sved¢i skutocnost, Ze 4. janudra 1944 pripomenuli v divadle na slav-
nosti pred predstavenim 48. narodeniny tohto koSického roddka. Dennik Felvidéki

% Felvidéki Ujsdg, 7. 6. 1944.

% Felvidéki Ujsdg, 30. 10 1944.

 Felfedték a legazdagab kassai milliomos zsidok rejtek helyét, resp. A rogtonitélo tanacs a rendes bir-
sag elé utalta a két kassai sziddlakasfosztogato tigyét. Felvidéki Ujsig, 24. 8. 1944.



KED KOSICE BOLI KASSA A DIVADLO SZINHAZ 607

ujsag defi na to uverejriuje basen Gézu Alfolda A vezér/Vodca, sicasne aj vyzvu Kitar-
tds: Eljen Szdlasi/ Vydrzat: Nech Zije Szdlasi (Kitartas bol oficidlny fasisticky pozdrav).
Apelom na vlastenecké citenie a tictu k ndrodnym tradicidm bola premiéra (15. 1.
1944) velkolepej historickej spevohry Petifi. Dej autorov Cserhatiho a J. Szerdahely-
iho sa odohrava v revoluénych rokoch 1848-49 a reflektuje tiez velku lasku basnika
k Julii Szendrey. 22. janudra hostoval v KoSiciach franctazsky stubor ochotnikov s hrou
Moliera Le Médicin Malgré lui/Lekdrom proti svoje véli. Pri tejto prileZitosti stredoveky
zart La Farce du chandronier zahrali ¢lenovia koSického spolku Alliance Francaise.

Charakter divadla nemohol byt bez stopy rozkolisanej politickej atmosféry, ktora
uz za Horthyho spravovania $tatu mala fasisticky charakter. , Kazdého zida vysidli-
me z krajiny,” oznamoval Statny tajomnik Laszlé Baky, ked preberal cestny diplom
obce Zagyvarakés.®® Pochvaloval si, Ze na vychod od Tisy odvliekli do koncentrakov
320 tisic zidov a konecny ciel je sa zbavit vSetkych. , Objavili tajné skryse najbohat-
ich miliondrov kosickych zidov.“® ,Hitler: Ttto vojnu vitazne ukoncime.”” ,Ma-
dari, ktori pred Columbom chodili v severnej Amerike.””* V tejto stvislosti stoji za
pripomenutie, Ze podobnymi objavmi propagovali svoje nalezy , vedecké” expedicie,
ktoré Hitler posielal na vyskumy, aby — napriklad — dokazali, ze Arijci uz pred 10 tisic
rokmi dobyli Himal4je. Stavalo sa ndrodnym zvykom predkladat myty ako pravdu.

Nielen z dnesného hladiska casto vyjadrovali titulky clankov s fasistickym obsa-
hom vel'mi presne charakter doby. A to este nebolo vSetkému koniec. Denne tiez bo-
jovalo divadlo o divdka, ktory sa vsak viac potacal medzi existenénymi problémami
a dramatickymi udalostami vojnovych dni, ako medzi vyberom divadelnych ponuk.
Aj v tomto pripade vsak bolo napokon vsetko inac.

Hoci sa riaditel'stvo divadla a herci sa Iti¢ia s Kosicami az v jali a v jani 1944 uz hra
Kérossyho spolocnost v mestskej stvrti Ujpest, riaditel nenechal Kosice bez divadla.
Na jedenast dni zariadil sériu predstaveni budapestianskeho Villamrevue, ktora po-
zostavala zo 14 revualnych atrakcii. Na 4. oktober 1944 bolo ohlasené otvorenie novej
sezény.”> Hostovanie revuélnej show z hlavného mesta nebolo pre Kosice novinkou,
lebo to isté uz tu bolo pocas jedendstich dni od 1. jala 1943.

Uvod sezény bol ohlaseny na 4. oktdbra a otvaracim predstavenim bola Gardo-
nyova hra Bor /Vino. Riaditeflom divadla zostal Zoltan Kérossy, ktory uz 20. marca
dostal od mesta poverenie viest divadlo dalSie tri roky s podmienkou, Ze zvysi ume-
leckt aroven divadla a pravidelne bude uvadzat aj opery. Nic také sa nestalo, spoza
Kosic uz bolo pocut hrmenie kandnov a front bol uz na Dukle, ale riaditelstvo trufalo
si eSte stanovit na sezénu 1944/1945 novy permanentkovy systém na 45 predstave-
ni. V ohlasenom repertodri ¢inohry je 34 titulov, niektoré z nich uz boli, ¢i mali byt
uvedené v minulej sezéne, ako napriklad Peer Gynt, iné sti proponované po prvykrat:
Armdny és szerelem/ Uklady a ldska; Romeo és Jiilia; Képzelt beteg / Zdravyj nemocnyj; Ami
kiss vdrosunk / Nase malé mestecko. Cinoherny program podital aj s novinkami, ktoré
sa uvedd v hlavnom meste. Opera slubovala Styri tituly — Faust és Margaréta, Travia-
ta, Szokletés szerdlybol/ Unos zo Serailu; Hegyek aldn/ Pod horami; Mignon. 24 opretnych

 Felvidéki Ujsdg, 17. 5. 1944,
® Felvidéki Ujsdg, 24. 8. 1944,
™ Felvidéki Ujsdg, 7. 8. 1944.
7 Felvidéki Ujsdg, 1. 7. 1944,
7 Felvidéki Ujsdg, 18.9. 1944,
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titulov a dva balety mali tvorit kompletnt sezénu, ako vSak bolo zname z minulos-
ti, z ohlasenych hier zdaleka nie vSetky sa aj uviedli, aktualne ¢i nidzovo sa menil
avizovany program. Napokon Ziadna opera ani balet, iba vylomky zo slubovaného
repertodru sa dostali pred svetla divadelnej rampy.

Na rok 1944 bol pripraveny novy systém subvencovania desiatich vybranych di-
vadiel. PodIa toho mali dostat roc¢ne — Kluz 960, Segedin 840, Debrecin, Kosice, Va-
radin, Miskolc, Pécs, Subotica, Kispest, Ujpest po 720 tisic pengd (spolu 7 560 000).
Zakladom tohto programu malo byt, aby 15 miliénov obyvatelov platilo ro¢ne a na
hlavu jeden pengd ako kulttrnu dan.”? Predtym navrhol kosicky mestanosta Pohl,
aby mesto od roku 1945 na kazdd osemmesacnt divadelnt sezonu prispelo sumou
24 000 peng0.™ Ministerstvo vnutra pritvrdzovalo stcasne rezim rdéznymi zakazmi,
napr. zhromazdeni, ale aj divadelnych predstaveni. VSetko vSak bolo naopak. Vyvr-
cholenim politickej krizy bol Statny prevrat 15. oktobra 1944. Miklds Horthy abdi-
koval, vedenim Statu poverili Ferenca Szalasiho. Divadlo sa vratilo k svojim povin-
nostiam opat 19. 10. 1944, postupne uviedlo sedem premiér, no v decembri sa znova
niekolko dni nehralo. Napokon vobec poslednou v Kosiciach naStudovanou insce-
naciou bola hudobna veselohra hra Urildny szobdt keres, uvedena 15. janudra 1945.
Noviny oznamovali sice predstavenia eSte na 17. — 21. janudra, dokonca aj zdmer eSte
v meste zotrvavajucich ¢lenov spolo¢nosti uviest 17. a 20. janudra obnovenu operetu
M. Erdélyiho Dorozsmai szélmalom/ Veterny mlyn v Dorozme, ale 19. janudra boli uz
Kosice oslobodené a ,padla opona”.”

Dna 5. januara 1945 sa odohrala jedna z najhanebnejsich udalosti v dejinach mes-
ta, ked mestsky $éf nyilasSov Darabos vydal prikaz pristavit nakladné auto, na ktoré
nalozili dvanast vaziiov. Na korbe auta im poviazali ruky a nohy a ked sa auto pohlo,
pred byvalym zZeleziarenskym obchodom na Hlavnej ulici, obetiam navliekli na krk
slu¢ku a postupne ich vesali na stromy pozd{Z ulice. Kedze v tom istom Case sirény
oznamili fingovany letecky poplach, ulice boli ludoprazdne. Dva dni pred oslobode-
nim Kogic, 17. janudra, pri Tahanovskom tuneli popravili prislusnici Nyilas keresztes
partu/ Sipovej krestanskej strany dal$ich 17. 0sob. Ini prisluhovaci reZimu uZ v roku
1944 deportovali z mesta do koncentra¢nych taborov asi 12 tisic zidov, z nich sa ma-
lokto vratil. Tragedia la finita!

Spolkové ochotnicke divadlo

Madarskeé ochotnicke divadlo v predmnichovskom ¢ase malo ambicie byt alterna-
tivou profesionalneho divadla, ale po roku 1938 uz nebolo redlne sa o to usilovat, lebo
divadelné spolocnosti saturovali v kazdom ohlade narodné potreby v tejto oblasti
kultarneho Zivota. V Kosiciach pocas celého trvania anektovania fungoval Katolicky
tovarissky spolok/Kat. Legényegylet, v ktorom sa agilne prejavovala jej divadelna

7 Felvidéki Ujsdg, 4. 5. 1944.

7 Felvidéki Ujsdg, 18. 1. 1944.

7> Pri tomto konstatovani treba povedat, ze spravy v jedinom mestskych dennikoch, ktoré vyhadzali
v rokoch 1939 — 1944 a eSte aj zaciatkom januara 1945, nevyznacovali sa presnostou spravodajskych in-
formacii a Specidlne o divadle. Niektoré oznamené udalosti sa napokon vébec nestali, no spatne sa to uz
v novinach neobjavilo.
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zlozka. Cinohra sa zameriavala hlavne na hry s ndbozenskym obsahom. Hrali hry
domacich autorov, ale aj svetovu klasiku, ako to bolo v pripade uvedenia Calderono-
vej hry A nagy vildg szinhdza/ Vel'ké divadlo sveta po prvykrat v juli 1939, potom znova
v marci 1941.7° Na vlastenecké pocity v case prebiehajtcej vojny apelovala hra Lajosa
Marosa Egyszer majd mind visszatértek/Raz sa vsetci vrdtite (premiéra 5. 9. 1942), ktort
napisal aj reziroval veduci divadelného odboru spolku. Madarska ucnovska mladez
hrala v divadlo v rdmci koSického samovzdeldvacieho kriazku, aj na pode polovojen-
skej organizacie Levente, v ktorej clenstvo pre mladez v dorasteneckom veku bolo
povinné. Tato organizacia mala svoju bazu v byvalej sokolovni na TyrSovom namesti,
tu sa uvadzali aj divadelné predstavenia. Divadlo hrali aj skautski ochotnici zdru-
Zeni vacsinou v organizacii Pazmany Péter cserkész csapat/ Skautsky oddiel Pétera
Pazmanya. ,Za vyvrcholenie aktivity madarskych ochotnickych divadiel povazovali
v tej dobe inscenaciu 14 zivych obrazov zo zivota slavnych kosickych zien pod na-
zvom Kassai legenda od koického spisovatela Stefana Darkoa. (...) Predstavenie zor-
ganizovala koSicka organizacia Svetové zvazu madarskych zien Pro Hungaria.””
Do struktury ochotnickeho divadelnictva treba zaradit aj babkové divadlo. Zasluzili
sa o to studentky Ustavu pre vychovu zdravotnych a socidlnych sestier Zeleného
kriza v K. Studentky nastudovali viacero scénok v oktébri 1940. Babkovy stibor $tu-
dentiek navstevoval so svojim programom skolské a kultrne zariadenia.”

Uz pred rokom 1938 boli slovenski divadelni ochotnici nielen aktivni, ale aj tspes-
ni v ramci celoslovenskych divadelnych pretekov. V r. 1938 ziskali putovny pohar
USOD-u ako prvi cenu na martinskych celoslovenskych divadelnych zavodoch. Za
zmenenych podmienok vsak bola ich aktivita pribrzdena. Kym v obdobi ceskoslo-
venského Statu sa v Mestskom divadle delili o moznost hrat madarské, ceské a slo-
venské divadelné spolocnosti, v aktudlnom case nebolo ani pomyslenie na to, aby sa
slovenskym aktivitdm preukazala priazen, uz vobec nie aj moznost vystupit v ma-
jestatnom kamennom divadle. Ak v minulom obdobi madarské spolo¢nosti uvadzali
sporadicky hry K. Capka ¢& F. Langera, v rokoch 1938 -1944 ani jeden Cesky titul sa
neobjavil v repertodri madarskych hostujucich spolo¢nosti. , K prvym slovenskym
ochotnickym predstaveniam patrilo vystipenie slovenskych dievcat v rdmci Ma-
ridnskej kongregdacie 28. 6. 1939 s hrou Pre maticku, ktorti nacvié¢il Andrej KapuSansky
a odohrala sa v sale Veritas.”” K aktivitam Marianskej kongregacie patri tiez nastu-
dovanie Urbankovho Rozmajrinu (7., 8., a 15. 9. 1940) v rézii A. Harcara. Ako ochot-
nici vystupili aj Studenti Odbornej ucniovskej skoly zdruzeni v samovzdelavacom
krazku, dna 1. 11. 1939 uviedli Urbankov Kamenny chodnicek. Samovzdelavaci krazok
Hviezdoslav pri slovenskom gymnaziu zahral (9. a 10. 3. 1940) v sale Veritas hru M.
Gontku Hora vold v 1ézii profesora Dr. E. Bohma. V minulosti vydavali Studenti gym-
nazia svoj ¢asopis Iskra, v ktorom publikovali vlastné literarne prace.

V snahe sustredit roztriestené sily a zaujmy ochotnikov vytvorili platformu Slo-
venského katolickeho kruhu. Ich pokus vystupit v Mestskom divadle zmaril mesta-
nosta Pohl a tak zostala im aj nadalej moZnost hrat v sale Veritas. Slovenski divadelni
ochotnici sa od roku 1941 zoskupili v dramatickom odbore Slovenského katolickeho

76 Felvidéki Ujsdg, 25. 6. 1939.

77 Felvidéki Ujsdg, 25. 1. 1941.

78 Pozri Kol. Kultiirny zivot v Kosiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedecka kniznica, 1985, s. 459.
7 Slovenskid Jednota, 7. 9. 1940.
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kruhu. Ich prvym predstavenim 11. 5. 1941 bola Urbankova Pytliakova Zena v réZii Dr.
E. Bohma.* Za dramatickych okolnosti uvadzali (16. 11. 1941) slovenski ochotnici hru
L. Stodolu Bacova Zena. Madarski Studenti sa pokusili prekazit predstavenie hadzanim
kameriov.

Dramaticky odbor Slovenského katolickeho kruhu nacvicoval aj iné podujatia,
ako boli divadelné predstavenia. Dnia 10. 5. 1942 sa predstavil Vecerom slovenskej poé-
zie, recitovali sa verSe Hviezdoslava a Lermontova, v dramatizdcii predstavili Sladko-
vicovho Detvana. V predviano¢nom case v r. 1942 pontikol dramaticky odbor detom
Gasparkove Vianoce.®' V tomto Case sa vsak uz z existencnych dovodov odisli z Kosic
niektoré opory ochotnickeho divadelného diania, ako boli L. Sotak (po vojne jediny
zostavovatel miestnej divadelnej bibliografie), K. Lévay, M. Lehotsky, M. Raczova.
Zmrakalo sa tak aj nad slovenskym ochotnictvom. V rézii Antona Harcara® uviedli
7.3.1943 vo Veritase slovenski divadelnici hru A. F. Hrtiza Co sa to robi?, bola to viak
podla dostupnych prameniov vobec poslednd inscenacia Dramatického odboru SKK.
Nazov hry vyznamovo zodpovedal tomu, ¢omu sa dalo ¢udovat. No neslo to robit
verejne, pomery to boli sice cudné, a kto si trifol na odboj v utajeni skon¢il za mreza-
mi, alebo, ako uz bola zmienka o tom, odvisol na konaroch stromov v centre mesta.
Trafalostou bolo uz aj to, ¢o spociatku nemohli zakazat slovenskej minorite v meste,
hrat divadlo. Takto treba hodnotit aj ¢innost nadSencov pre slovenské divadlo. Ne-
hrali moderny repertodr, no hrat slovenskych autorov nebolo nemoderné. Napokon
aj skromna bilancia ochotnickeho divadla v medzicase okupacie Kosic tvori vyznam-
nu kapitolu kultarnych dejin mesta.

Slovo okupacia pouzivala madarska tla¢ vo vyzname , Ceskej” okupdcie tizemi
v Karpatskej kotline, na ktorti si Madari neprestali uplatiiovat historicky narok. Ibaze
potrianonské obdobie bolo tiez historickym vyrovnanim sa v izemnom zmysle pre
tisic rokov trpenti slovenskd mensinu v Rakusko-uhorskej, resp. v Uhorskej geogra-
fii. S prihliadnutim na spiacu evoltciu, ako zvykna hovorit historici prirodzenému
vyvinu, nie st na tomto tizemi bez svojich tzemnych narokov ani Slovania, resp.
Slovaci. Takze, ked povieme, ze v medzicase 1938-44 boli Kosice okupované Madar-
skom, bude to zodpovedat postrianonskému statusu quo. V geoldgii sa tomu hovori
~zvrat vegetacného pasma,” ibaze v fiom ide o trvaly stav anomaélie, kym diktatom
nanuteny stav nezostal v dejindch nikdy trvaly. Okrem toho: vSeobecne plati, Ze Slo-
vania boli na tomto tizemi uz pred Avarmi. Na spolo¢nom tizemi sa tvorila slovenska
kulttrna tradicia a kym do jej evolticie nezasahovali represie reZimov nepriatelsky
sa spravajuce proti inondrodnym bytostiam a ich kultiram v ich vlastnom domacom
prostredi, tradicie sa vzajomne obohacovali a tie st aj podnes produktivne. Sest ro-
kov madarskej kultiry na viedenskym diktatom zabranych tizemiach, v naSom pri-
pade Kosic, tvoria, zial, len selektivnu kultirnu tradiciu naroda ovladajiiceho men-
§inu iného ndroda, kedze tu a vtedy trpend slovenska minorita sa k slovu vlastne
ani nedostala. Aj v takom pripade vSak obraz Kosic v divadelnom retro diani moze
byt uplny az vtedy, ked bude historicky cely. O to sa usiluje aj tato parcialna stadia
o miestnych divadelnych dejinach. Ako jej autor som si vedomy, aj sa hlasim k tomu,

80 Slovenskd Jednota, 24. 5. 1941.

81 Pozri Kol. Kultiirny zivot v KoSiciach v rokoch 1938-45. Kosice : Statna vedeckd kniZnica, 1985, s. 464.

8 Mons. ThDr. Anton Harcar, pedagdg a kultirny dejatel Kosického regionu bol jedinym slovenskym
knazom v kosickom prostredi pocas okupacie Kosic Mad'armi v rokoch druhej svetovej vojny.
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¢o uz podrobne reflektoval na baze kultirnej minulosti Kosic Dr. Michal Potemra.
Prikladdm vsak k novym tidajom aj nové suvislosti, ba miestami aj iny pohlad. Aj
v modernej historickej vede plati spektrum ndzorov a smerov, pokial si niekto vybe-
rie len jeden, to uz nie je veda, ale ideoldgia.
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AUTORSKO-HEBECKA POETIKA DARIA FOA
V STREDOEUROPSKOM KONTEXTE
(Dario Fo a jeho Malyj manudl herca v kontexte jeho divadla)

DAGMAR SABOLOVA-PRINCIC
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Na tivod treba vyslovit niekol'ko osobnych postrehov v stvislosti s témou, ktorou
je pre mna Dario Fo a jeho divadlo. Zacala som sa mu venovat v intencidch grantu,
ktorého téma bola $irSia, neZ len Dario Fo a jeho dielo, a to Migrdcia talianskej a ne-
meckej kultiiry v stredoeurdpskom kontexte, ktory sa stistredoval aj na inych vybranych
autorov (Antonio Tabucchi, Alessandro Baricco). S velkym nadsenim som nasla po-
merne rozsiahlu divadelnt a kritickti recepciu Daria Foa a jeho diela na Slovensku
a v Cechach, od samych zadiatkov od Styridsiatych rokov minulého storoéia, aZ po
sucasnost, a to aj napriek mnohym kritickym a pre vtedajsi politicky systém nepri-
jateInym nazorom, ktoré Fo tlmocil svojimi obcianskymi postojmi. Vysledky prvej
Casti tohto vyskumu som uverejnila pod nazvom Preco je Dario Fo nositel'om Nobelovej
ceny?'. Viedlo ma to k predpokladu, Ze mnohostranny umelecky zjav, aky predsta-
vuje Dario Fo, by si zasltuzil vaésiu pozornost a podrobnejsie spracovanie. K tomuto
predpokladu ma okrem Foovoho dramatického diela viedla aj jeho rozsiahla teatrolo-
gicka a teoreticka literatura, v ktorej opisal rozne herecké techniky a ¢iasto¢ne spraco-
val teatrologicky slovnik terminov, ale predovsetkym sa vyjadril k vytvaraniu svojej
vlastnej hereckej poetiky, zaloZenej na modernej reprodukcii jokuldtorského herectva
a Specifickom integrovani tradi¢nych prvkov talianskeho divadla.

V teatrologickej literatire Daria Foa nachadzame termin , herecka poetika”, a po-
uzivaju ho aj ini reziséri, napriklad Luca Ronconi. ,Vdaka hereckej poetike sa techni-
ka stava stylom,” napisal Dario Fo v knihe Toto". Manuale dell ‘attore comico. A prave to,
k ¢omu sa presunula moja pozornost v priebehu vyskumu, je herecka poetika Daria
Foa a ako sa odraza na jeho autorskej tvorbe, teda herecko-autorska poetika.

Jednou zo skutocnosti, ktorymi sa odlisuje talianske divadlo od inych divadelnych
kultdr, je ta, Ze nejestvuje jednotny divadelny taliansky jazyk. Nakolko je divadelny
jazyk vel'mi variabilny, nema autentickost a neda sa o opriet ako o kritérium pravdy,
preto boli vZdy herci viac ntiteni pracovat na spdsobe, akym sa interpretuje postava.

Okrem dramatickych diel je Dario Fo autorom mnohych eseji, rozhovorov, ¢lan-
kov, v ktorych odhaluje korene a zlozky svojej divadelnej poetiky a ¢o ndm spolu
s vizudlnymi zdznamami pomdha rekonstruovat jeho poetiku.

Mnoho indicii o herectve Daria Foa mozZno najst v jeho knihe Toto". Manudl ko-
mického herca, kde Fo analyzuje hereckt techniku talianskeho komika Totoa a uvadza
Specificky termin , poetika herca”. Prave vdaka individudlnej poetike herca alebo
presnejsie v tejto poetike nadobtida technika obsah a vyznam a stava sa Stylom.

' SABOLOVA-PRINCIC, Dagmar. Pre¢o je Dario Fo nositefom Nobelovej ceny? In Slovernské divadlo, roé.
57,2009, ¢. 4, s. 337-343.
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A rovnako v pripade Daria Foa ide o to, ¢o je Specifickym foovskym stylom, ¢o ho
charakterizuje a ako sa to zapaja do celkového kontextu talianskeho divadla prelomu
20. a 21. storocia.

Na okraj chronologického vymedzenia by som chcela povedat, Ze by som nechce-
la zamerat svoju pracu historicky, ale aktudlne, teda zamerat sa na to, ¢im Foova he-
recka poetika a Styl prechadzaji do 21. storocia, preco si nachddzajia mnohych diva-
kov a vdaka ¢omu sa aj zacleniuju, ale aj vynimaju z kontextu talianskeho komického
divadelnictva.

Uvahu o Totovej poetike, ale aj o svojej vlastnej divadelnej skiisenosti odvija Fo od
tradi¢ného divadla masiek. Co je to maska?, pyta sa Fo vo svojej knihe Toto". Manudl
komického herca®. ,,Je to vo vlastnom slova zmysle rozmer, ktory osobnost prijima, ked
nezvlada naboj, ktory ma v sebe. Nastane chvila, ked osobnost citi v sebe privela
vnuatorného naboja, ktory nemdze funkéne a hospodarne vyuzit pre postavu, ktorou
je. A tak ti nadmieru, to ,naviac”, fixuje do dimenzie masky a akcia, ktora nasleduje,
je reprezentacny moment toho, ktory sa stal maskou.”?

Predpokladame, Ze Fo preto tak dobre opisal, ako si Toto” vytvoril svoju masku
komika, lebo sam iSiel tou istou cestou. On sam si nielenze vytvoril svoju herecku
poetiku a Styl, ale tieZ urobil ten dalsi krok navyse a jeho vyraz sa stal maskou. Jej
vyraz sa takmer nemeni: tvar uzasnutého klauna s vypulenymi ocami a otvorenymi
ustami, s energickymi pohybmi.

Dario Fo medzi Konstantinom Stanislavskym, Bertoltom Brechtom,
Lucom Ronconim a Jerzym Grotowskim

Ak by sme mali porovnat Foovu herecku techniku s klasickou Stanislavského he-
reckou Skolou — systémom hereckej tvorby a jej psychologickou metddou, ukaze sa
posun, ktory Fo urobil od Stanislavského mysticizmu: je to Styl, ktory netvori tplné
prevtelenie sa herca do hranej postavy. Bertold Brecht* analyzuje tento styl z hladiska
modernosti taktiez prostrednictvom Stanislavského slovnika: preosobriovat sa (pre-
mienat sa), vzit sa do psychiky, predusevnit sa’, sviatost umenia, herec v sluzbach
umenia, koncentracia ako ponorenie sa do seba samého. Brecht dava tymto techni-
kam privlastok mystické.

U Foa nenajdeme mysticizmus Stanislavského metody, aj preto nie, lebo jeho
metdda nevychadza zo skusenosti s dramatickymi dielami. Mysticizmus v zmysle
mystického odovzdania sa herca jeho tvorivej hereckej misii nie je integrovatelny do
Foovej poetiky komika — jokulatora. Jeho herectvo je odmystizované, je obcianske,
Tudové, civilné. Dramatickost, ktora je v Stanislavského divadle vyjadrena mysticky,
je u Foa nahradena jokulatorskym herectvom, v ktorom zapéja vSetky mozné nastroje
tychto Iudovych rozpravacov a fabulatorov: predstavivost, vnttorny zrak, telo, ges-
ta4, mimiku, vSetky hlasové tonality a zvukové imitacie, spev.

2 FO, Dario: Toto’. Manuale dell ‘attor comico. Torino : ADELPH Editore, 2001, s. 15.

3 Tamze.

* BRECHT, Bertolt. Scritti teatrali I., Teoria e tecnica dello spettacolo. 1918 — 1942. (Schriften zum Theater).
Torino : Giulio Einaudi Editore, 1962, 1975.

5 MISTRfK, Milo$. Herecké techniky 20. storocia. Bratislava : VEDA, 2003, s. 29.
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Kontext talianskeho divadla, ktory vysvetluje mnoho z Foovej hereckej techniky,
ilustruje znamy taliansky rezisér Luca Ronconi vo svojej knihe Lezioni per [ attore di te-
atro (Lekcie pre divadelného herca)® , kde upozornuje na talianske Specifikum, ktorym je
to, ze v Taliansku neexistuje taliansky divadelny jazyk. Jednotny divadelny jazyk za-
rucuje nielen istt legalnost, ale aj autentickost. Talianski herci podla neho ustavicne
zapasia s jazykom, ktory nevyjadruje pravdu. Originalita talianskeho herectva podla
Lucu Ronconiho spociva v tom, Ze nakolko je to jazyk velmi variabilny, boli herci
nuteni viac pracovat na sposobe, akym sa interpretuje postava. ,Verim, Ze zakladom
talianskeho divadla vObec nie je realizmus, ako je to v Rusku alebo v Amerike, kde
sa nie nahodou a prave v sulade s touto tradiciou uchytili Brecht a Stanislavskij. Je to
prave realizmus, ktory vedie herca k poziadavke, aby , ukdzal” postavu (ako Brecht)
alebo ,,bol” postavou (Stanislavskij). Ziadam od autora, aby , interpretoval postavu®,
o je presny opak efektu odcudzenia. Interpretovat, podl'a mna, je proces poznavania,
ktorym prechadza herec vo vnutri a navonok postavy a ktory vrcholi v imitacii, ktora
nie je vyrazom mimetickej schopnosti kopirovat, ale schopnostou absorbovat iného,
asimilovat iného, dat mu autentickost a pravdu vo forme komunikacie.””

Luca Ronconi je zakladatelom divadelnej Skoly a riaditelom Teatro Stabile di Tori-
no, v ktorom zmenil perspektivu Stanislavského metody: psychologické stotoznenie
urtho nie je vychodiskom, ale cielom. PovaZuje za korektnej$ie dosiahnut ho cez zna-
ky, cez spravanie. NepovaZzuje za potrebné psychologicky imitovat niekoho, ale hybat
sa a hovorit spdsobom, aby sa odovzdavali aj psychologické informdcie. Okrem toho
Ronconi venoval pozornost aj praci reziséra, kde za zaklad povazuje citanie textov,
¢o ho zblizuje s Foom.

Maly manual herca

Cela historicko-teoreticka esej Daria Foa — Maly manudl herca — je rozdelena na
dni. Rozdeluje ju do Siestich dni, ako je pocet dni stvorenia sveta, bez siedmeho dna
odpocinku.

Prvy den venoval commedii dell’arte a ndstrojom, ktoré s fiou stvisia, a to je mas-
ka, improvizacia v protiklade k metode a Stylu, tiloha herca. Za jeden z najdodleZitejSich
aspektov commedie dell arte povazuje masku, ktord nielenZe umoziuje ro6zne hlasové
tonality, ale diktuje telu r6znu gestikularitu. Vychadza zo stadii ruského antropoldéga
z Cias Lenina, Plechanova, ktory studoval gestualitu roznych narodov a ktory dosiel
k nazoru, ze ju ovplyvriuje vztah k sposobu prezitia: ,,...rytmus, tempo gesta pri vyko-
navani prace alebo série zakladnych remesiel potrebnych na prezitie, urcuju zakladna
konfiguraciu spravania ¢loveka, aftitude, ako hovoria Francuzi, alebo spravanie, ktoré
potom maju aj pri vykonavani inych ¢innosti, tvoriacich doplnok k zivotu, ako je tan-
covanie, spievanie, hranie sa, formy viazané na remeslo, ktoré Iudia vykonavaja na
prezitie. V tomto ohlade je vyznamny priklad vyrobcov povrazov na Sicilii.”®

®RONCON], Luca. Una sfida al teatro che non vuole professionisti. In. Lezioni per [ ‘attore di teatro. Torino
: Fiornovelli Ediore, 1997.

7 RONCON, Luca. Nuova sfida al teatro che non vuole professionisti. In. Lezioni per |’autore di teatro.
Torino : Fiornovelli Ediore, 1997, s. 16.

8 FO, Dario. Manuale minimo dell” attore. Torino : Einaudi, 2001, s. 42.
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Dalej Fo opisuje pohyb tychto vyrobcov lan a spev, ktory im pri tejto praci po-
mahal, aby udrZziavali rytmus prace a nevytvarali sa uzly na povrazoch. Ich pohyb
je velmi podobny tancu tarantella a inym stredozemnomorskym tancom. Podobne
Studuje pohyb veslarov v Bendtskej lagtine a analyzuje vlastné pohyby, ked' sa nau-
¢il kosit. ,Ako mlady chlapec som sa naucil kosit travu s kosou. Na zaciatku sa mi
to zdalo I'ahké, tak som si zarezal do nohy. Ale ten, kto to vie robit, vykonava tento
pohyb s maximalnou rovnovahou a zachovava si rovnovahu pri striedani pohybov:
treba menit poziciu a prendsat rovnovahu, vyrovnavat rovnovahu pri otoceni, ked
jedna ruka tla¢i na kolik a druha ruka taha palicu. Ked nevies vytvorit tento pohyb
nadvihnutia, ako som to kedysi nevedel ja, Spicka nohy ti zostane zaseknuta a risku-
jes, ze druhou nohou skoncis na cepeli. Nie je to len otazka rytmu a tempa, ale je to
polopéd tela dopredu, ktoré vykonava potrebny tlak a tla¢i Cepel, aby sa kizala po
trave a kosila. Nie st to natolko ramend, ktoré tvoria pohyb, ale boky a nohy. Ked sa
sustredime len na pohyb rak, po troche namahy, ho pochopime. Na tomto geste sa
vsak musi zucastnit celé telo ustavicnym ohybanim, takmer tancom.”?

Na priklade tohto Studia pohybu rozvadza dalej Fo v tivahe vyznam pohybu
hrudou a koncatinami ako zdkladnym ndstrojom v divadelnej priprave. Kriticky sa
vyjadruje na adresu americkej hereckej skoly (Actor’s Studio), ktora podla neho vy-
tvorila , mimeticko-gestové vychodisko zo situdcie” na subnormalnej tirovni: ,,...ges-
ta sa stvarnuju v sekvencii paranoickych tikov, ktoré nemajt vztah k realite a casto
smeruju len k zdorazneniu uplne abstraktnej virtuozity.”*°

Z uvedenych poznamok moézeme odvodit vo vztahu k herectvu Daria Foa, Ze jeho
vlastné stadium pohybu a gestualita vychadzaju prave zo vztahu k realite.

Tato stadiu vsak rozvija Fo vo vztahu k maske, ktora neumoziiuje nijaky pohyb
tvare, ale prave vdaka gestualite celého tela jej herec dokaze dat vyraz a pohyb.

V knihe Manudl komického herca Dario Fo upresiiuje, Ze ked hovori gesto, mysli
tym cely postoj tela, ton hlasu, vyraz tvare. Z tychto poznamok tiez vyplyva, Ze herec-
ka skola Daria Foa sa nestotoznuje s turinskou skolou Luca Ronconiho, ktory prave
popieral realizmus v talianskom herectve a Ziadal od hercov asimilovat postavu, dat
jej autentickost a pravdivost vo forme komunikécie.

Jazyk

Druhy den je venovany jazyku, a to zvlast grammelotu, ¢im potvrdzuje, ze v jeho
hereckych vystipeniach ma grammelot vyznamnu tlohu, ale ako dodava, tazko
urcit jeho pravidla, treba sa nechat viest intuiciou, on sam sa inspiroval charlotom
Charlieho Chaplina. Nakol'ko v Taliansku nejestvuje jednotny kodifikovany taliansky
divadelny jazyk, ale zauzivalo sa, Ze v kazdom regione sa hra v miestnom dialekte,
grammelot ma ovela vyznamnej$iu funkciu, lebo jednak mé6ze nahradzat jednotny
jazyk, ale mozno v nom aj realizovat vSetky dialekty. Prave v tomto dni sa dostava
k nosnej technike svojej hereckej poetiky, a to je oZivené jokulatorstvo.

Na otazku, ¢i ma grammelot pouzitie v modernej dobe, odpoveda, Ze on sam ho
pouzil ako imitdciu americkej anglictiny, ked vytvoril postavu vzdelaného fyzika,

9 Tamze, s. 47.
10 Tamze, s. 50.
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velkého technokrata, ktory vysvetluje vedu o robotoch, ¢im chcel vytvorit satiru na
toto rozvijajuce sa impérium. Neskor rozvinul grammelot, ked napodobrnioval r6zne
situdcie: onomatopoickost grammelotu mu umoznila imitovat vojnu a jej efekty v hre
Jokuldtor sviity Frantisek.

Jokulatorstvo je sucastou talianskej literarnej a poetickej tradicie. Najstarsie poetic-
ké texty sicilskej basnickej Skoly vznikli na to, aby ich predvadzali jokulatori gestami,
akciami, pouzitim fiktivnych scénickych prvkov. , Ale ¢o je to jokulator? Je to mim,
ktory pouziva gesto, ale aj slovo a spev a ktory vo vdcSine pripadov nepise vlastné
texty, ale ustne ich podava, casto sa spolieha na svoju pamat a asto improvizuje.”!

Texty jokulatorov nezapisovali samotni jokulatori, ale pisari, klerici a notari. St
zapisané v notarskych spisoch. Zachovali sa dodnes nie preto, Ze by ich boli pova-
zovali za také dolezité, ale preto, Ze sa nachadzaji na rube nejakej notarskej listiny,
zmluvy, testamentu a podobne.

Takisto Fo sa situuje do tlohy jokuldtora, ktory improvizuje, nezapisuje svoje
texty, jeho notdrom je manzelka Franca Rame, ktord sa vzdy postara o ich zapisa-
nie. Ako svoj vzor uvadza jokulatora Ruggiera Pugliese zo Sieny v 13. storoci, ktory
v jednej svojej ballate uvadza zoznam vsetkého, co ma vediet robit jokulator: dvorit,
spievat, chytat na lest, zavadzat, zosmiesiiovat povab, podvadzat v kartach a v koc-
kach, falo$ne prisahat, spievat posmesnu serenadu, hovorit falosnou latin¢inou, pra-
vou gréctinou, vediet ukadzat pravdu ako falo$ a takmer falo$ ako pravdu. Podstatu
jokulatorského umenia predstavuje neurcitost a protirecenia stalych a uznavanych
hodnét. Ale neznamena to, Ze jokulator bol vzdy hlasom svedomia, boli jokulatori na
strane I'udu, ale boli aj taki, ktori boli v sluzbach moci — a boli aj taki, ktori prehadzo-
vali kabat, ako sa im hodilo.

Samotny Dario Fo si vybera poziciu hlasu svedomia [udu proti moci, a techni-
ku herca-jokulatora a jeho herecké nastroje: hlas, spev, zavadzanie, zosmiestiovanie
vzitych a ustalenych Sablon, vediet ukazat pravdu ako falo$ a vediet presvedcit, ze
takmer falos je pravda, z toho vSetkého sa sklada Foova satira, tak ako ju rozohral
vo svojich majstrovskych dielach Mistero buffo, Jokuldtor svity Frantisek (1999) a Suviity
Ambroz (2005) v Milane (Picollo Teatro G. Strehlera).

Treti den

Treti dent vo Foovej prirucke je venovany situdcii. Fo sa odvoldva na Sartrovu
stadiu Ludové divadlo, divadlo situdcie a dokazuje, Ze bez situdcie neexistuje divadlo.
Okrem mnohych prikladov z klasickej dramy, ako Hamlet a Romeo a Jiilia uvadza Da-
rio Fo analyzu vlastnej hry Mistero buffo — scénu vzkriesenia Lazara, kde vystupuje
mnoho postav, ale hra len on sam a vytvara sled situacii: vytvara iltziu pritomnosti
inej osoby:. Dals postup je ,liskanie sa”, technika, ktora pochadza este z commedie
dell’arte a prevzali ju klauni - ziskat si publikum tak, Ze sa vytvori situdcia spolo¢-
ného tajomstva, ktoré sa nesmie dozvediet niekto cudzi (,,Ale nech to zostane nase
tajomstvo...”). Na analyze scény odhaluje vlastné herecké prostriedky a pracu s pub-
likom, ktoré podla neho herec dokaze prinutit zmenit uhol pohladu. ,, Ak herec alebo

I Tamze, s. 113.
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skupina hercov ovlada svoje remeslo, vedia prinutit divakov, aby poslichali vSetky
ich impulzy, ktoré k nim vysielaja hranim.”!?

Minimalizovanim gest ich napriklad prinati k vdd¢siemu stustredeniu, natahujua
krk, aby lepsie videli, to ¢o on ako herec minimalizuje.

Publikum

K publiku sa Fo vracia pri vSetkych zlozkach divadla, o ktorych hovori. Podla
Foa v divadle st ,,znaky-$pioni“, ktoré sti vyznamné pre herca, lebo hovoria o tom,
ako publikum prijima jeho vystupenie: skripanie sedadiel, kasel, povazuje za znaky,
ktoré st horsie ako vypiskanie, lebo st prejavom nudy.

Sekvencia naznaku, syntéza

Syntéza je invencia, ktora zapoji fantdziu a intuiciu divéka, je to sposob, ako rozbit
vSetku deskriptivnost, ktora oslabuje rytmus a napétie. Fo to demonStruje na scéne,
ked vyberac listkov za stolicky pre divdkov na zazrak vzkriesenia Lazara urobi len
naznak zdvihnutia stolicky.

Vsuvku venuje vzdelanému hercovi — to je pojem, o ktorom hovori aj Luca Ron-
coni vo svojej knihe Lekcie z herectva — ale Fo pridava poziadavku, aby sa herec vratil
k povodnému, Iudovému herectvu, a tak nasiel svoje kultiirne korene.

Publikum nepovazuje za pana situacie, priznava, Ze casto sa najde aj odporné pub-
likum a konzervativni divaci. Spolu s Francou Rame si vypracovali spésob sondaze
publika tak, Ze pred kazdé predstavenie zaclenia improvizovany prolog, v ktorom
pomahaju divakom usadit sa, akoby ,roztopit sa”. Fo prerusi predstavenie, oslovi
priamo divéka, ktory ma nejaky problém a snazi sa mu pomoct, vyuziva interaktivnu
metddu. Toto sondovanie mu pomaha potom pri hre bud urychlovat alebo spoma-
Tovat, neraz vdaka nemu odhalil hluché miesta v texte, alebo malo jasné a zrozumi-
telné.

Tak v knihe o komikovi Toto’, ako aj v Malom hereckom manudli zd6raznuje Fo ,,ulo-
hu pleca”. Mysli tym hodnotu nac¢tivania, hodnotu druhého herca, hovori o vyzname
tych hercov, ktori maji tlohu pleca a nacivania a odovzdavania. Celt kapitolu ve-
nuje v knihe o Totovi tlohe , pleca”: Obdivuje na Totovi, Ze v tychto hercoch, ktori
hrali tlohu pleca, dokazal rozvinaf istt dimenziu, dokonca bravaru, ktord mnohi
z nich ani nemali. A v tom bolo podTIa Foa jeho tajomstvo: ,,...vediet podrzat druhého,
situovat sa voci nemu ako ty¢ na skok do vysky, ktora svojou elastickostou da oporu
a umozni ostatnym vyhodit sa do vzduchu, prekonat prekazku.”"

Na zaver sa vratime k otazke, ktortt som sa pokusila poloZit na zaciatku: z ¢oho
sa skladd a ¢o tvori hereckd poetiku Daria Foa, ktord sa potom spétne projektuje do
jeho autorskej poetiky. Z jeho hereckych priruciek sa ndm podarilo vytaZit isté herec-
ké technicky, ktoré pouziva, jokulatorsku techniku prace s telom a hlasom, syntézu
gesta, pracu s publikom, ktora je potom dolezita aj pri jeho autorskej praci. Fo sa hlasi

12 Tamze, s. 146.
13 FO, Dario. Toto . Manuale dell ‘attor comico. Torino : ADELPH Editore, 2001, s. 43.
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ku kultivovanému herectvu, teda k vzdelanému hercovi, o ktorom hovoril uz Bertold
Brecht. Jeho sp6sob hrania iste nie je psychologickym stotoznenim, ale ani odcudze-
nim. Je pravym opakom efektu odcudzenia — historické fakty a postavy naopak, oZi-
vuje a priblizuje, svéty FrantiSek z Assisi, ¢i Svaty Ambréz z Mildna (2009) sa v jeho
podani stavaju ludmi z mésa a kosti.

Foovi musime priznat a obdivovat na niom vynikajtice ovlddanie hereckej techni-
ky, ktorti obohatil mnohymi svojimi novymi vylepSeniami, ale aj svojské spracovanie
inych vyznamnych technik, z ktorych prevzal prvky: zo Stanislavského stotoZnenie
bez mysticizmu, z Brechta vzdelaného herca bez efektu odcudzenia, z chudobného
divadla zase prevzal jednoduchost svojho kostymu a spojil to svojou Tudskostou,
s hlboko I'udskou interiorizaciou. U Foa je to nielen schopnost vcitit sa do Tudskej
podstaty postav, ale cez sériu znakov ju vediet aktualizovat, preniest do sticasnosti
a urobit z historickych postav dnesnych I'udi s ich prejavmi, pribliZit ich.

Nenasli sme nikde, Ze by sam nejako pomenoval tiito svoju hereckt poetiku, moz-
no by sa dala nazvat Foova herecka poetika priblizovania, pripadne by sme si mohli
pomdct vyrazom interaktivno-interiorizacna poetika, kde efekt a i¢inok smiesneho
nastava v momente stretu kanonizovanych Sablén a aktualizacného pribliZenia.

Tento vystup je stcastou grantovej tlohy VEGA, ¢islo 2/0120/09 — Migrdcia ino-
ndrodnych kultiir (talianskej a nemeckej) do stredoeurdpskeho kultiirneho spolocenstva: Dario
Fo, Antonio Tabucchi, Alessandro Baricco.

THE AUTHOR-AND-ACTOR POETICS OF DARIO FO
IN THE CENTRAL EUROPEAN CONTEXT
(Dario Fo and his Little Actor’s Manual in the context of his theatre)

DAGMAR SABOLOVA-PRINCIC

The paper is a continuation of Preco je Dario Fo nositelom Nobelovej ceny? (What
Makes Dario Fo the Nobel Prize Winner?), published in Slovak Theatre No. 4/2009. This
time, the author-and-actor poetics of Dario Fo is in the centre of attention; it is analy-
sed and recreated against the backdrop of the comparisons with theatre theoreticians,
such as Konstantin Stanislavsky, Bertoldt Brecht, Luca Ronconi, and also Jerzy Gro-
towski. What one finds in Dario Fo is Stanislavsky’s identification with the character,
however, without the mystic element, Brecht’s educated actor, however, without the
effect of alienation, the simplicity of costumes and the stage typical of the poor the-
atre. This blend, or collage if you will, of several well-known 20th century theatre
techniques, enriched with internalisation and currentness and the updating of the
joculator theatre technique, add a flair of originality to Fo’s author-and-actor poetics.
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Ernest Renan vo svojej znamej prednaske Co je to ndrod? (Qu'est-ce qu une nation?,
prednesenej na Sorbonne v roku 1882) nastoluje otazku naroda ako entity, zalozenej
na akte slobodného rozhodnutia urcitého spolocenstva. Narod je v duchu dobové-
ho slovnika , dusou, duchovnym principom” a tvori ho aktivna viazba na minulost
i pritomnost - ,,spolecné vlastnictvi bohatych vzpominek (...) a nynéjsi (zvyraznila
J. D.) souhlas, pfani zit pospolu, viile navazat na spolecné piijaté dédicstvi.”* Narod
nesuvisi s pouzivanim rovnakého jazyka, nie je vymedzeny prirodnymi hranicami,
nabozenstvom ani rasou, dokonca ani spolo¢nymi zdujmami — sticastou naroda sa
stdva a zostava na zéklade slobodnej volby jednotlivcov identifikovat sa ako prislus-
nici daného naroda, ale aj na zaklade pestovania urcitého obrazu vlastnej minulosti,
ktory je pre dané spolocenstvo prijatelny. Ide o identifikdciu skor emociondlnu, nez
raciondlnu, pricom niektoré Renanove pasdZe pripominaju vychodiskd o storocie
mladsich konstruktivistickych tedrii. Vety, ktoré nasleduju, st dobre zname: , Podsta-
tou naroda je, aby vsichni sdileli mnohé a také aby vsichni leccos zapomnéli”,? resp.
,zasadnim ¢initelem pro vznik ndroda je zapomnéni.”®> Narod sa teda nevyhnutne
spaja s prepisovanim dejin, hoci pre Renana stale ide skor o nezamerné , historické
omyly”.4

Renanova esej je jednym z prvych prikladov antiesencialistického uvazovania
o néarode, ale naznacuje aj mnohé aktualne dilemy, tykajtice sa prava jednotlivych
narodov na vlastny Stat. Pripravila pédu antikolonidlnemu hnutiu, rovnako ako
dne$nym problémom okolo uzndvania nezavislosti jednotlivych post-socialistickych
Statov. Ak vSak odsunieme otdzku prava akéhokolvek naroda na vlastny Stat a na-
hradime ju otdzkou nasilia pdchaného nahlymi zmenami Statnych hranic, problémy
nastolené v suvislosti s ,podstatou” naroda Ernestom Renanom mozZeme aplikovat
aj na spolocenstvo osadnikov dediny, ktorou sa zaoberd dokumentdrny film Hra-
nica (2009) slovenského reZiséra Jara Vojteka. Renan ako jeden z prvych upozornil
na dolezitost emocionalnej identifikdcie s ndrodom, aj na dolezitost konsenzu (na
spolocnej identifikacii a spolo¢nych dejinach naroda). A obidva javy stoja aj v centre
Vojtekovho filmu.

Hranica je druh skupinového portrétu osady, rozdelenej v roku 1945 medzi vtedaj-
sie Ceskoslovensko a Sovietsky zvéz. K rozdeleniu doslo po tom, ¢o sa v novembri

! RENAN, Ernest. Co je to narod? In HROCH, Miroslav (ed.). Pohledy na nirod a nacionalismus. Praha :
SLON, 2003, s. 33.

2Ref. 1, s. 27-28.

3Ref. 1, s.27.

* Ref. 1.
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1944 sovietske vojska dostali na Podkarpatskti Rus a na zjazde Komunistickej stra-
ny v Uzhorode bolo odhlasované jej pripojenie k ZSSR. Po néaslednej anexii tizemia
bola nakoniec 29. 6. 1945 uzavreta sovietsko-ceskoslovenska dohoda, ktora tento stav
potvrdila. Presna hranica tym nebola urcend. K tomu, Ze bola nakoniec stanovena
naprie¢ osadou tdajne prispel aj vtedajsi skorumpovany starosta Slemeniec, dozve-
dédme sa to z st jedného z najmenej doveryhodnych protagonistov filmu, péna, Zija-
ceho v prvom dome na ukrajinskej strane, hned vedla hranicnej ¢iary — Vince Tétha,
ktorého dokonald dikcia je vysledkom faktu, Ze je v skutocnosti stvarneny hercom
kosického divadla Thélia Palom Bocsarszkym. Tato jemnd manipuldcia divakom za-
pada do kontextu stcasnej dokumentarnej tvorby na Slovensku a Vojtek sa ju pokusa
legitimizovat postupmi svojich genera¢nych vrstovnikov. Nezdmerne vSak stvisi aj
s odhalovanim fenoménu subjektivnych dejin, ktoré sa medzi jednotlivymi ¢astami
Slemeniec zacinaju liSit, a tym aj prispievat k formovaniu odlisnych kolektivnych
identit, a to aj napriek (alebo popri) zdielaniu spolocnej casti minulosti ¢i prislusnosti
k rovnakému narodu.

Film sa presnym sktimanim historickych stivislosti nezaobera. V naznakoch ne-
chava hrozbu vojenského zasahu (tiloha Cervenej arméady pri anexii), explicitnejsie
sa dotyka (v rozpravani viacerych protagonistov) prospechu jednotlivcov, ktorym
hranica uprostred dediny prisla vhod nielen kvdli uchovaniu dobrych vztahov s obo-
mi stranami, ale aj kvoli moznosti pasovania — a to nielen v minulosti, ale aj v sticas-
nosti (ta totiz s tesne povojnovym obdobim vo filme uzatvara pomyselny kruh na
viacerych trovniach vztahu medzi sprisfiovanim dozoru a rozrastanim moznosti na
obchddzanie pravidiel).

Obyvatelia dediny Slemence, ktora sa po roku 1919 stala sucastou Ceskosloven-
ska (a po roku 1938 pocas horthyovskej okupacie pripadla Madarsku), boli defini-
tivne rozdeleni v noci 30. 8. 1946. Bezpecnostné opatrenia zabranujuce ich blizsim
kontaktom (gulomety, strazne veze, elektricky prud v ostnatych drotoch) pribudli
hlavne v roku 1949. Hranica, ktora ich rozdelila, sa tak prakticky stala nepriechod-
nou. Pripad dediny vSak nepripomina len zlozité dejiny podkarpatskych krajin, ktoré
kedysi patrili Raktisko-Uhorsku a v polovici 20. storo¢ia sa ocitli na hranici medzi
,Vychodnou” a ,, Zapadnou” Eurépou. Absurditu tohto pripadu totiz podciarkuju aj
iné skutoc¢nosti. Obyvatel'stvo, nahle rozdelené medzi dva slovanské Staty, sa dnes hla-
si prevazne k madarskej narodnosti. Ostro straZena hranica neoddelovala dva geopo-
litické bloky, ale Sovietsky zvdz a jeho ,satelitny Stat”. A v neposlednom rade — hrani-
ca pretrvava dodnes. V roku 2005 bola otvorena pre pesich a cyklistov, 21. 12. 2007 sa
stala hranicou Schengenskej zony a je znova monitorovana pohrani¢nymi strazami,
ale aj kamerami, umiestnenymi po celej jej diZke. Zavedenie vizovej povinnosti pre
Ukrajinu a reciproéna odpoved Ukrajiny znova zmenili prechod cez hranicu na zdi-
havy proces, zacinajici opakovanymi cestami do najbliZSieho okresného mesta.

Hoci na atraktivnu tému hranice v Slemenciach bol v ¢ase premiéry Vojtekov-
ho filmu nakrtteny uz jeden film, madarsko-finsky dokument Last Bus Stop (2007,
r. Zsuzsa Boszorményi a Kai Salminen), Hranica ziskala viaceré medzinarodné oce-
nenia a vybrali ju aj do selekcie MFF v Rotterdame, v ktorej sa dokumentarne filmy
objavuju len vynimoc¢ne. Zd6vodnenie programového timu festivalu® sa oprelo prave

® Pozri http://www.filmfestivalrotterdam.com/en/films/hranica/
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o efektnt metaforu pretrvavajuceho berlinskeho mura, ktora sa objavuje aj v press
kite a na internetovej stranke filmu.® Vojtekov film sa tak zaradil k viacerym dal$im
medzinarodne tispesnym slovenskym dokumentom, s ktorymi zdiel'a mnohé spolo¢-
né znaky. V tivode tohto prispevku ich v kratkosti pripomeniem a ndsledne sa budem
venovat samotnej Hranici.

Zameranie casti (vacSinou nezdvislej) produkcie na celovecerny dokument je
totiz, ako na to upozornili aj Martin Paltich a Mdria Ferenc¢uhova,” v slovenskej ki-
nematografii novym javom. Dokumentarne filmy tejto metraze sa v nej objavovali
len sporadicky (napr. Psychodrdma, . Jozef Zachar, 1964), a ako pripomina Maria Fe-
rencuhova® aj prvy porevolu¢ny celovecerny dokument sa objavil pomerne neskoro
a dlho zostal osamoteny (Papierové hlavy, 1995, r. Dusan Hanak). ,,Boom* celovecer-
nych dokumentov zacal s Kerekesovym celovecernym debutom 66 sezén® a stvisi so
snahami mladsej generacie tvorcov, ktorf skonéili VSMU v priebehu devitdesiatych
rokov a vzhladom na kolaps Koliby a nezdujem vacsiny producentov, vratane Statnej
i sukromnych televizii o autorsky dokument, nemali sa kde autorsky uplatnit. Prave
k tejto generacii, nazvanej Pavlom Brankom Generacia "90," patri aj Jaroslav Vojtek
(narodeny 1968, absolvoval VSMU v roéniku Dusana Hanéka v roku 1999). Generacia
obohatila dokumentarny film na Slovensku nie ani tak o nové témy ¢i autorské ruko-
pisy — tie vo velkej miere vychaddzaju z tradicii slovenskej dokumentaristiky predcha-
dzajticich obdobi', ale najma o nové sposoby produkcie a distribtcie.

Neplanované generacné gesto spociva aj v tom, ze zanrom vsetkych celovecer-
nych dokumentov Vojtekovej generdcie je spominany skupinovy portrét,? jednym
z dalsich doélezitych spolo¢nych znakov zas dominancia pripadovych studii peri-
férnych oblasti ¢i mensinovych spolocenstiev. ObItibena je tiez konfrontacia subjek-
tivnych a objektivnych dejin, resp. poukazovanie na peripetie sucasnych dejin ako
vyznamného faktora, ktory casto urcuje atraktivitu az exotickost Slovenska ako no-
vej krajiny Eurdpskej tinie — prechadzajticej zrychlenym procesom globalizacie, ale
aj transformacie socidlnej Strukttry obyvatelstva a meniacej sa politiky vo vztahu
k mensindm — z ktorych niektoré zanikajt, iné st v procese casto nasilnej integracie
do majoritnej spolo¢nosti, a dalSie sa len zacinaju objavovat. Prvé slovenské celove-
cerné dokumenty po Papierovych hlavich sa objavuja prave vo chvili zd6éraznenia pro-
cesov europskych integracii, tesne pred vstupom Slovenska do tinie. Aj Sest rokov po
vstupe je v nich — ¢i uz vdaka dlhodobému procesu vyroby, alebo vdaka meniacej sa
klime v spolo¢nosti — zretelné viac alebo menej kritické prijimanie hesla EU ,jednota

¢ Pozri tiez http://www.hranica.sk/htm/eng/story.html

7 PAL(JCH, Martin. Autorské koncepcie v slovenskom dokumentarnom filme. In Vina, roc. 12, 2010,
¢. 45, s. 50-55. ISSN 1335-5341; FERENCUHOVA, Maria. Metrdaz a médium: niekol'ko pozndmok o mladom slo-
venskom dokumentdrnom filme. Rkp. Referat predneseny na konferencii , Fenomén kreativity: kreativita, ume-
lecké myslenie, estetické hodnotenie a intermedialita” (4.-5. 6. 2009, VéMU, Bratislava).

$ FERENCUHOVA, Méria. Ref. 7.

° Nasledovali debuty dalsich rezisérov Kerekesovej generacie: My zdes (r. Jaro Vojtek, 2005), Iné svety
(r. Marko ékop, 2006), Slepé lasky (r. Juraj Lehotsky, 2008), Babicka (r. Zuzana Piussi, 2008).

"BRANKO, Pavel. Slovensky dokumentarny film — Generacia '90. In: Straty a ndlezy 2. Bratislava: Fotofo
- VSMU - SFU, 2005, s. 47- 50.

" Ide casto o nadvéazovanie na postupy Dusana Hanaka, pedagoga zmienenej generacie. Porov. Ref. 10
aRef. 7.

12 Ferenc¢uhovd, Maria. Ref. 7. Vynimku by mohla tvorit Babicka Zuzany Piussi, aj tt je vSak mozné vni-
mat ako skupinovy portrét milencov hlavnej protagonistky.
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v rozmanitosti”. Spominané spolo¢né znaky svedcia totiZ nielen o zmene paradigmy
myslenia, ale najma o prechode na grantovy spdsob financovania filmov* a o potre-
be koncipovat efektne sformulované problémy, ktoré by v podobe projektov mohli
zaujat medzindrodné grantové komisie a zapadnut do rozptylu tém, nimi podporo-
vanych. Exotizmus, ktory je ¢astym vysledkom tohto procesu, zostdva uchovany aj
v pripade recepcie domdacim publikom, kedZe sa velka cast realizovanych projektov
upriamuje na perifériu samotnej krajiny. Hranica, rovnako ako 66 sezén Petra Kereke-
sa (2003) a Iné svety (2006), ¢i Osadné (2009) Marka gkopa, zobrazuje region vychodné-
ho Slovenska. Nezriedka je vychod krajiny ponimany v méde zdvojeného exotizmu,
ako zretelne ukazuje priklad Skopovho celovederného debutu Iné svety. Regién Sari-
$a je v nom mozné citat ako , vychod v ramci (byvalého) Vychodného bloku”*, ako
synekdochu Slovenska, ktoré samo reprezentuje vychodoeurépsku krajinu v obdobi
pokracujticej tranzicie a rasttcej ,globalizacie”. Princip metonymického oznacenia
vychodu, resp. hranice Eurdpy, zostdva funkény aj u domaceho publika, ktoré nema
sklon vybranti vzorku protagonistov stotoznovat s obrazom Slovenska ako celku
a berie ich skor ako ukazku marginalnych identit. Metonymicky exotizmus vSak ne-
musi byt zdmernym trépom — ako v oboch Skopovych celovecernych filmoch — na
to aby sa stal sticastou recepcie filmu. Vidno to na priklade popularity a frekvencie
ocefiovania spominanych filmov na festivaloch v susednej Ceskej republike.’®

Kategoria iného a/alebo exotického je pre slovenské celovecerné dokumentarne
filmy takmer pravidelnou sticastou témy aj mimo etnickej a regionalnej inakosti. Film
Slepé lasky (2008, r. Juraj Lehotsky) sa zaobera marginalizovanou skupinou zdravotne
postihnutych, Babicka sa dotyka tabuizovanej sexuality zrelych Zien, a Ako sa varia
dejiny (2009, r. Peter Kerekes) kombinuje pribehy vojenskych kucharov z réznych eu-
ropskych vojen 20. storocia.

O téme ako zakladnom kameni tychto filmov, ktord v podobe nametu dokaze
prezit obdobie formulovania projektu, sveddia aj internetové stranky jednotlivych
filmov. Na rozdiel od propagéacie fikénych filmov,'® ktora casto stavia na zahmlievani
deja alakani divaka vSeobecnymi a efektnymi notickami, ¢i upozorfiovanim na herec-
ké obsadenie, dokumentarne filmy ¢asto potrebuju pribliZit svoj pribeh podrobnejsie
—ato aj v pripade marketingovych kampani, inSpirovanych hranym filmom, aki mal
napriklad film Ako sa varia dejiny s ldkavym logom ,,6 vojen. 10 receptov. 60 361 024

13 Slovenski dokumentaristi si vo vacsine pripadov zakladaju vlastné produkéné spolocnosti, ¢im su
vsak odkazani na hladanie novych zdrojov financii, predovsetkym zo zahrani¢nych grantov.

4 Koncepcia Vychodu v tomto filme by nas mohla odviest aj dalej ako len k obdobiu studenej vojny.
Tyka sa vztahu zapadnej Eurépy k vychodnym castiam kontinentu, ktory je odvodeny od jej , vynalezu”
osvietenskymi cestovatelmi v 18. storoci. Viac k tomu WOLFF, Larry. Inventing Eastern Europe. The Map of
Civilization on the Mind of the Enlightenment. Stanford : Stanford University Press, 1994.

¥ Slovensko je v ceskej kulttre tradicne reprezentované a vnimané ako exoticky ,vychod” podla po-
dobného modelu, aky fungoval napr. vo vztahu germéanskych narodov k Slovanom. Casto sa objavuje obraz
Slovenska ako skanzenu, pravidelne sa krajina chape ako menej rozvinuta. Na druhej strane, vdaka pribuz-
nosti jazyka ide o druh ,iného” a , exotického”, ktoré je Tahko pochopitelné, priatelské a neskodné. Tento
model vnimania nie je tazké aktivovat ani v pripade Styroch spomenutych filmov. Pridava sa k nemu zosil-
nenie jazykovej bariéry, na ktorti ¢eské publikum nie je zvyknuté. V Kerekesovom i Vojtekovom pripade ide
totiz o madarské komunity (v Hranici sa navyse takmer vyluéne hovori po madarsky), u Skopa sa hovori
Casto v regionalnom dialekte, a v obidvoch jeho filmoch sa navyse objavuje aj rusinska komunita. Ide teda
o filmy, ktoré posobia exoticky aj mierne odlisnou skladbou etnickych mensin, nez aka funguje v ceskom
prostredi.

16 Za predpokladu, Ze sa neopieraju o realne udalosti zo sticasnosti alebo z dejin.
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mrtvych”. Press kity a internetové stranky slovenskych celovecernych filmov obsa-
huji pomerne podrobné informadcie o historickych i sociologickych aspektoch prob-
lému, ktory stoji v ich centre. Od filmu Iné svety sa tiez stalo pravidlom, Ze sa v nich
objavuju pribehy jednotlivych protagonistov, nezriedka doplnené o informacie, kto-
ré v kone¢nom zostrihu filmu chybajti. Problém teda moéZe byt rovnako zaujimavy
ako samotny film. Ten totiZ svoj tispech cerpa z moznosti skratkovito, no dostato¢ne
komplexne slovne vystihnat problém, pricom divak sa o toto slovné vyjadrenie moZze
opierat, pripravit sa na film alebo si po jeho pozreti doplnit chybajtce informacie, ¢i
poskladat pribeh do stvislosti, ktoré mu unikli.

Pri dokumentarnych filmoch zo stcasnosti je pravidlom, Ze paralelne s filmom
funguje Sirsi kontext reality, resp. pokracujaci pribeh, ktory rezisér so svojim stabom
odhalil, ¢i pokracujuce osudy realnych protagonistov. Mnohé dokumentarne filmy
na Slovensku dnes z tejto situdcie Cerpaju. Ich prezentacia na jednej strane kopiruje
osvedcené modely hraného filmu (vratane sprievodnych informacii na dovysvetle-
nie pribehu ¢i prezentécii filmu v sprievode jeho protagonistov, ktori sa tak stavaju
obdobou hercov ¢i az akychsi lokalnych hviezd),"” a na druhej strane si tieto modely
prisposobuje tak, aby zdoéraznila realitu existujicu mimo filmu.

Na rozdiel od podavania dokumentarnych obsahov metédami, ktoré stieraju hra-
nice medzi dokumentom a fikciou, aké prevlada u inych rezisérov , Generacie "90”,
Vojtekov film Hranica vznikal ¢asozbernou metddou. Rezisér nakrutil okolo 50-60 ho-
din materialu v priebehu rokov 2001-2007. Vysledny tvar v mnohom zavisel od po-
moci Sikovného a skuseného dramaturga,'® ¢o mu neubranilo Zanrovo zostat viac na
urovni klasického reportazneho dokumentu, nez na hrane medzi dokumentarnym
a hranym filmom. Vynimocnost Vojtekovej metddy v ramci sticasnej slovenskej kine-
matografie vedie prave k dérazu na vyvoj urcitej vychodiskovej situacie v ¢ase. Ob-
vyklym postupom dalsich slovenskych dokumentaristov je fixovanie protagonistov
v urcitej situdcii, pripadne aj v urcitej kolektivnej identite alebo diskurze. VyuZzivaju
rekonstrukciu, ,,inStalovanie” protagonistov do zdmerne prekomplikovanych (a ¢as-
to statickych ¢i frontalnych) kompozicii, pouzivanie rezisérovho hlasu, ktory aktivne
vstupuje do vypovede respondentov (a nezriedka im sugeruje svoje hodnotové ¢i
nazorové stanovisko)' a v poslednych rokoch aj ¢oraz zretelnejsie pouzivanie nara-

7 Fenomén protagonistu dokumentarneho filmu ako lokélnej hviezdy sa objavil najma po filme Iné sve-
ty, ked na velku Cast prezentacii filmu po Slovensku cestoval aj vySe osemdesiatrocny amatérsky etnograf
Jan Lazorik. Ako nadany rozprava¢ Lazorik u publika vacsinou vyvolaval slusny ohlas. Jeho postavenie
»lokalnej hviezdy” koresponduje aj s prezentaciou protagonistov v press kite filmu. Ti st totiz podla vzoru
hraného filmu nazyvani , postavami”, a samotny Lazorik je prezentovany ako ,hlavna postava” filmu (pozri
http://www.artileria.sk/sk/celovecerne_filmy/ine_svety/press/).

8 Marek Lescak spolupracoval aj s Jurajom Lehotskym na filme Slepé lisky, a pred angazovanim na
celovecernych dokumentarnych filmoch sa stal znamym hlavne na zaklade spolupridce na scenaroch
hranych filmov Martina Sulika (Zahrada, 1995, Orbis pictus, 1997, Slnecny stdt, 2005).

9 Ide o jeden z obltibenych postupov Petra Kerekesa. Kerekesov hlas v jeho vlastnych filmoch sa stal
priam stcastou Specifického autorského rukopisu. Nielen, Zze nim Kerekes vtipne pripomina pritomnost
instancie ,,autora” pri nakricani, ale ,podryvaénymi” a sugestivnymi otazkami sa z ¢asu na cas snazi zmiast
svojich respondentov a vytrhnut ich z plynulého toku diskurzu, ktory si osvojili. , Kerekes velmi casto
otvorene vstupuje do dialdgu so svojimi protagonistami (...), ¢im interaktivne ovplyviiuje sposob vypovede,
pretoze postavam podsuva vlastné hodnotové sady”, tvrdi aj Martin Paltich (PALUCH, Martin. Inscenovanie
reality za ticelom odkryvania historickej paradigmy alebo alternativny vijklad minulosti v dokumentdrnom filme. In
Vlna, roc. 11, 2009, €. 39, s. 25-26). Vystiznym prikladom je chvila, ked sa jedného z nich vo filme Ako sa varia
dejiny pyta: ,su recepty ako (vojenské) rozkazy?”
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tivnych postupov hraného zdnrového filmu, ¢ dokonca filmu animovaného (Slepé
lasky). Nie nahodou sa dnes vacsina kritikov a historikov zhodne v tom, Ze je moz-
né hladat savislosti medzi postupmi Vojtekovej generdcie a postupmi ich pedagdga
z VSMU Dusgana Hanéka.?’

V takomto kontexte inovécie a dynamizdcie dokumentarneho filmu prostred-
nictvom priznavania jeho pribuznosti s fikénym filmom posobia filmy Jara Vojteka
takmer staromddne. Rovnako vynimocne posobi aj fakt, Ze film vznikol v nezavislej
produkénej spolocnosti LEON Productions, mimo produkénej sféry organizovanu
samotnymi dokumentaristami. Vojtek pred rekonstrukciou uprednostriuje priamy
kontakt so svojimi respondentmi, hoci sa vo filme vynimocne objavuju aj rekonstru-
ované obrazy, ktoré majui podporit emocionalne vyznenie rozpravania respondentov
(napr. popri rozpravani jednej z protagonistiek o tom, ako sa pred sobasom sla ukazat
svojej mame v svadobnych Satach, je pouzity obraz dievcata v svadobnom vystroji,
kracajiaceho rozoranym polom k hranici). V ramci priameho kontaktu sa Vojtek nevy-
hyba ani scudzujicim efektom vlastného , rezisérskeho” hlasu, pouziva ho vsak skor
vo forme akoby naivnych otazok protagonistom a iba vo vynimocnych situaciach,
ked chce zo situdacie vytazit maximum alebo podporit jej zrozumitelnost pre divaka
(zhodne napriklad s pouzivanim hlasu reZisérky vo filmoch Zuzany Piussi).

Pribehy jednotlivych respondentov Vojtek nakrtica v priebehu dlhsich ¢asovych
usekov, o umoznuje pracovat s meniacimi sa (aj historickymi) podmienkami. Oproti
filmu Ako sa varia dejiny Petra Kerekesa je Hranica méalo dynamickd, zachytava vSak
omnoho viac zmien v Zivotoch svojich protagonistov. Na rozdiel od dérazu na fixaciu
(Casto v banalnych kazdodennych, alebo naopak umelo vytvorenych situaciach), ¢i
na Casté ironické naduzivanie stereotypov vo filmoch jeho genera¢nych vrstovnikov,
Vojteka zaujima fixovana vychodiskova situdcia, zdanlivo jednorazova a nemenna,
ktort vSak uchopuje presne opacnym spdsobom a osudy svojich protagonistov prie-
beZne sleduje aj niekolko rokov.

Casozbernd metéda ani v kontexte jeho opusu pritom nie je nova. Pouzil ju i vo
svojom celovecernom debute My zdes, ktory je s Hranicou aj tematicky pribuzny. Da
sa povedat, zZe obidva filmy sa zaoberaji mikrokomunitou, ktora otvéra otazku para-
doxného vztahu medzi etnicitou a Statnymi hranicami. Vo filme My zdes ide o pribeh
slovenskej rodiny, ktord sa z Kazachstanu prestahuje na Slovensko. Nazov filmu je
ruskou frazou, ktorou otec rodiny prekvapil fotografa Andreja Bana* v telefonickom
rozhovore tesne po prichode. Fraza odzrkadluje naivitu otca rodiny, ktory emigraciu
vidi ako pomerne jednoduchy presun z miesta na miesto a az postupom ¢asu zaci-
na chapat jej komplexnost a tizi po navrate do Kazachstanu. Fraza tiez signalizuje,
ze aj ked etnicky pdvod rodiny je zhodny s pévodom vacsinového obyvatelstva ich
vysnivanej krajiny, tito Iudia st aj tu ,ini”, od zaciatku vycleneni a (ako oficialni
pristahovalci) odstudent Zif na okraji spolocnosti. Vojtek zdmerne vybera ako hlavnu
postavu otca rodiny, ktory sa so zmenou prostredia vyrovnava fazsie ako jeho deti.

% Nezanedbatelné su tiez generacné priatelstva medzi filmarmi, ktoré vedu k pribuznym zaujmom
a k vzajomnej pomoci pri pripravéch jednotlivych filmov. Marko Skop napriklad zaloZil nezavislt produké-
nu spolocnost Artileria, v rdmci ktorej vznikli viaceré filmy jeho byvalych spoluziakov. Z celovecernych
filmov Artileria produkovala Skopove Iné svety a Osadné, ale tiez Lehotského film Slepé lisky.

2 Prave ten dal Jarovi Vojtekovi podnet k nakrateniu filmu a v titulkoch i materialoch k filmu je uvede-
ny ako autor nametu.
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Pred prichodom ma o cielovej krajine utopické predstavy (vtipnym detailom je jeho
predpoklad, Ze na Slovensku nie st muchy), ale postupom ¢asu sa uz stabu zveruje
s nostalgickymi a silne emotivnymi spomienkami na Zivot v predchadzajtcej vlasti,
na niekdajsi dom ¢i psa, ktorého pri neskorsej navsteve starého bydliska uz nenacha-
dza - ¢o v kontexte filmu evidentne signalizuje stratu domova.

Aj vo filme Hranica sa objavuje motiv istej formy ,bezdomovectva” Iudi, kto-
rym je odopretd moznost Zit tam, kde chcd, ktorych domov je obmedzeny politikou
Statnych hranic. Obyvatelia Slemeniec sa, na rozdiel od rodiny z predchadzajiceho
filmu, nechcti nikam stahovat. Sti vSak zo dna na den navzajom rozdeleni a print-
teni zit v rozdielnych Statoch. Mnohi pridu o domy, ¢i ornti podu, ktora sa ocitla
priamo na hranici. Ich situdcia viacnasobne problematizuje otazku samozrejmosti
hranic. V prvom rade ide o trvalé rozdelenie blizkych Iudi, priatelov, milencov i
rodinnych prislusnikov, ale aj o odcudzenie majetkov, ¢im sa akcentuje potencialne
nasilny aspekt akejkol'vek zmeny uz existujacich statnych hranic. Hranica v Slemen-
ciach nie je vysledkom konsenzu ako v idealnom post — ,renanovskom” pripade,
nesuvisi s volbou urditého kolektivu identifikovat sa s urcitym Statom a prisposobit
mu svoje narodné citenie, a tym upozorniuje aj na utopickost Renanovej tedrie. Ak je
rodina z filmu My zdes aspon zo zaciatku stotoznena so Slovenskom, krajinou svo-
jich predkov, ktord v ich predstavach aj ekonomicky viac prosperuje a ak sa jej deti
pomerne bezproblémovo integruji do novej spolocnosti, k madarskej ndrodnosti sa
hlasiace obyvatelstvo Slemeniec akoby nemalo dévod byt emocionalne stotoznené
ani s jednym zo Statov, na ktorych hranici sa ocitlo. Rozdelenie v niektorych pripa-
doch dokonca vedie k prehlbovaniu pocitov ndrodnej izol4cie — ako vidime pri kr¢-
movej debate po otvoreni hranice v roku 2005, ked jednému z ucastnikov napadne
ponosovat sa na to, Ze pri otvoreni nebola zahrana (okrem slovenskej a ukrajinskej)
aj madarska hymna.

Vdaka obmedzenej, ale pritom dostato¢ne rozmanitej vzorke zivotnych pribehov,
Vojtekov druhy celovecerny film poukazuje na viacero moznych aspektov Zzivota
priamo ,na hranici”. Hoci niektori obyvatelia maja z tohto zivota docasné vyhody
(ako , pasujuci” starosta, ktorého vSak neskor zatknu), vicsina je nasilne odtrhnuta
od blizkych Tudi. Okrem Tudského aspektu rozdelenia rodin ¢i ekonomickych do-
sledkov, slemensky pripad nahlej zmeny Statnych hranic mal vplyv aj na zvySovanie
kultarnych rozdielov medzi obyvateImi dvoch casti dediny. Rozdiely v Zivotnom
Standarde, no najma politické represie, ktorym boli obyvatelia Malych Slemeniec —
ukrajinskej ¢asti dediny — vystaveni,® vzbudili na opacnej strane predstavy o ,brane
pekla”. Nevyasfaltované cesty eSte aj pocas navstevy v novom tisicro¢i vedud jednu
z protagonistiek k nie prili§ povzbudzujicemu konstatovaniu, ze ide o , koniec sve-
ta”, na ktorom by za ziadnych okolnosti nechcela Zit.

Napriek tomu, Ze hranica nerozdelovala dve geopolitické zdény, v skutocnosti
v predstavach I'udi dodnes predstavuje medzu braniacu kontaktom ,Vychodu” so
zapadnym svetom. Zaujimavym aspektom filmu je odhalovanie stratégii rezistencie,
schopnost obyvatelov zotrvat v kontakte aj napriek obmedzeniam. Casto tato schop-
nost stvisela s pouzivanim madarciny ako jazyka, ktorému pohraniciari nerozumeli.
Asi najkraj$im prikladom je oznamovanie sprav o svadbach, imrtiach a inych dole-

2 Mnohi z nich boli v rdmci Stalinovych opatreni, zameranych na korigovanie etnickej struktiry obyva-
tel'stva, vystahovani a na ich miesto boli pristahované ruské rodiny.
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zitych udalostiach v dedine prostrednictvom spevu. Jazyk sa tak stava prostriedkom
oslobodzovania a pestovania spolo¢nej identity aj napriek rozdeleniu osady.

V samotnom filme st ukazky komunikécie dedin¢anov ,,cez plot” doplnené o via-
cero formalnych postupov, ktoré naznacuju nesamozrejmost hranice medzi dvomi
¢astami osady. Prechody z jednej do druhej casti st naznacené titulkami v lavom
hornom rohu obrazu, vzdy doplnenymi o vysvetlenie, v ktorom State sa dana cast
nachadza. Takmer totoZny ndzov osady vsak efektne métie divdka a naznacuje absur-
ditu takéhoto delenia. Plynulé prechody z jednej do druhej casti v rdmci striedania
epizdd filmu naznacuju este cosi iné: tymto spdsobom sa aspon metaforicky stiera
hranica, ktora je v zivotoch protagonistov neustale pritomna. Film je totiZ postaveny
na paradoxe pritomnosti hranice ako radikalnej bariéry a vynaliezavosti Iudi, ktori ju
prekracuji. To mu nebrani zdoraznit najabsurdnejsi aspekt tejto konkrétnej hranice:
na jednej strane jej takmer ndhodné, nahle ustanovenie, a na druhej strane jej trvalost
aj po rozpade niekdajsich geopolitickych Struktir a nastoleni novych.

Samo fyzické prekrac¢ovanie hranice ma vo filme rézne podoby, vratane ilegalneho
prechodu ,na druha stranu”, ku ktorému jeden z protagonistov vyzve tab. Prekro-
¢enie sa odohrd v noci a trva iba niekolko sekind, predchadzaja mu vsak dohady
o prekroceni, aj ilustrativny zdber muza, kracajiiceho polom, ¢o evokuje nesamo-
zrejmost prechodu na druht stranu a zd{havé odhodlévanie, ktoré samotnému aktu
predchadzali. Dalsi par protagonistov sledujeme na ceste za rodinou na Ukrajinu.
Hoci ziju od seba vzdialeni len niekolko metrov, vidime zabery nakrttené pri jazde
autom, naznacujuce dlhsiu cestu — matka so synom totiZ prechddza cez hrani¢ny pre-
chod vzdialeny 150 km, pri¢om pouZije mierny podvod, aby nemusela stat v dlhom
rade: syn si oblecie svoje knazské racho, pripraveny tvrdit, Ze cestuje za biskupom.

Ako som spomenula, hranica naprie¢ dedinou bola stanovena z noci na noc.
Vzhladom na to, ze sa nachadza v dedine, ktorej obyvatelstvo je vo vztahu k obi-
dvom susediacim Statom mensinové, pretrvala, t. j. nezmenila sa, hoci obe vlady po-
znali problémy, ktoré obyvatelstvu hranica spdsobuje. V urcitych obdobiach — napr.
v 50. rokoch a po vstupe Slovenska do Schengenskej zony — bola vsak institticia hra-
nic podporenad aj ostrostou nasledujtcich opatreni, zameranych na dozor, ale aj iné
formy kontroly obyvatelstva (napr. spominané presidlovanie madarského obyva-
telstva v ukrajinskej casti za tcelom regulacie narodnostnej Struktury krajiny). Nie
vietky stuvislosti okolo foriem dozoru a kontroly st jasné priamo z vysledného filmu
(tyka sa to prave napriklad presidlovania). Vojtek netrva na pozornom sociologickom
a historickom vyskume, ale skor na rozhovoroch s vybranou vzorkou zaujimavych
respondentov, z ktorych pribehov sa do filmu tieZ dostavaju len dramaturgicky naj-
zaujimavejsie. Neprekvapi preto jeho obcasny sklon k mystifikdacii, ¢i ilustracii dejin
osady subjektivnym rozprdvanim, alebo len vyhranenymi ndzormi jednotlivcov. Na-
priek tomu je z filmu jasnd aspon skutocnost, Ze rozdelenie dediny viedlo k rozstie-
peniu kedysi spolocnej kolektivnej skuisenosti. Rovnako aj to, Ze toto isté rozdelenie
viedlo k prehlbovaniu narodného sebauvedomenia i izolacionizmu, ako na to pou-
kazuju viaceré vtipne vypointované epizddy z obdobia vstupu Slovenskej republiky
do Eurdpskej tinie v roku 2004, ¢i otvorenia hranice v roku 2005. V prvom pripade
okolo stabu, ¢akajiaceho pred dedinskou krémou, prejde skupinka deti, nesticich maj.
ReZisér sa dvojzmyselne pyta: ,Co oslavujete?” (majtic na mysli datum vstupu do
EU, ktory sa kryje s tradi¢nymi oslavami prvého méja), no deti prejdt bez odpovede,
smejuc sa a Suskajtic si medzi sebou v madarcine: , Ty mu rozumies? Tak prekladaj!”.
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Druhym prikladom je spominana krémova debata po otvoreni hranic, na tému hrania
madarskej hymny.

Hranica naprie¢ dedinou dnes rozdeluje nielen Slovensko a Ukrajinu, ale aj Eu-
ropsku tniu a Eurépu mimo nej. Na premendch jej funkcii dobre vidno dosah tzv.
,velkych dejin” na ,malé dejiny” — dejiny rodin, malych spolocenstiev ¢i 0sdb.?
Atraktivita témy filmu teda vyplyva zo stdle pretrvavajiceho zdujmu o alternativ-
ne dejiny a ich kriZenie s velkymi udalostnymi dejinami vojen, Statov a ich politik.
Cast jej atraktivity nesporne je prave v zdorazneni TRVALE] nepriechodnosti hrani-
ce. Kym v tivode st prezentované viaceré opatrenia sovietskej strany, zavedené kvoli
lepsej kontrole hrani¢ného priestoru, posledny obraz ukazuje starenku okopavajicu
zahon vo svojej zahradke.

Tento zdanlivo bezvyznamny obraz je nastylizovany tak, aby pripominal za-
ber jednej z kamier, ktoré boli po vstupe Slovenska so Schengenskej zény (21. 12.
2007) nainStalované v este prisnejSie strdZenom hrani¢nom pasme. Nasleduje zoom
»schengenskej” kamery na babicku, sprevadzany adekvatnym zvukom s konotaciou
zaostrovania ostrelovaca na svoju obet. Zaverecna metafora teda vyvolava otazky,
spojené s nezmyselnostou dozoru a kontroly ako principu fungovania hranic me-
dzi geopolitickymi zénami. Film sa aj vdaka tomuto poslednému zdberu postiva od
pripadovej stadie k podobenstvu o Iudstve, ktoré je z r6znych doévodov rozdelené
hranicami, a ¢asto vystavené nasiliu spojenému s nimi.

Stidia je vystupom z grantového projektu VEGA, &islo 2/0190/09 — Subjektivne dejiny
v Ceskom a slovenskom dokumentdrnom filme.

THE SLOVAK FILM THE BORDER AND THE PROBLEM
OF THE CONSTRUCTION OF COLLECTIVE IDENTITIES

JANA DUDKOVA

The text deals with a documentary film directed by Jaroslav Vojtek and released
in 2009, The Border. It itself is conceived as a group portrait of the residents of the
village Slemence and raises several questions about constructing collective identities
in areas divided by state borders. The village is currently divided between Slovakia
and Ukraine. The split occurred in 1946 and remains actual. The absurdity of the
Slemence case is emphasized by many factors. The inhabitants, suddenly divided
between two Slavic states, are mostly of Hungarian nationality. Further, the closely
guarded border didn’t divide two geopolitical blocs, but the Soviet Union and an
other socialistic state. Last but not least, the border remains in place today. Although

» Efektne to vystihuje internetova stranka dediny Velké Slemence (slovenska cast), kde sa pise: ,starsi
obyvatelia dvoch Slemeniec boli kedysi obcanmi Raktisko-Uhorska, Ceskoslovenska, Madarského kralov-
stva a Sovietskeho zvdzu, a dnes st obanmi Slovenska (a teda Eurdpskej tinie) a Ukrajiny, pricom vacsina
z nich nikdy neopustila osadu, kde sa narodili”. In: http://en.wikipedia.org/wiki/Velké_Slemence (preklad
z anglictiny autorka).
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in 2005 it was opened for the use of cyclists and pedestrians, in 2008 it became the
border of the Schengen zone and is now once again surveyed at least as closely as it
was in 1949. The introduction of visa requirements for Ukrainians — and the Ukraine’s
reciprocal response — once again makes crossing the border a lengthy process, involv-
ing a journey to the nearest district town which often takes several hours. The text
analyses all af these factors as well as some specifically filmic means of metaphoric
crossing the border.



VAle]..! ALEBO PRIiPAD ONDREJ] MURANICA

MARTIN PALUCH
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Vladimir Bahna v jednom z dobovych ¢lankov charakterizoval ovzdusie priprav
filmu Varij..! nasledovne: ,Uvedomte si, Ze ide o na$ prvy film. Preto musi byt mo-
derny — historicky — vesely — smutny — svetovy — domacky — mestsky — dedinsky —
politicky — nad¢asovy — farebny — ¢ierno-biely — atd’.”

Pocas kratkej existencie Slovenského statu (1938 — 1945), napriek pokusom (nedo-
konceny film Hanka sa vydiva, r. Martin Holly), sa nepodarilo v nasich podmienkach
nakrutit celovecerny hrany film skor ako v roku 1946. Je preto prirodzené, Ze tesne po
skonceni druhej svetovej vojny sprevadzali pripravy prvého majoritne slovenského
filmu velké ocakavania. Pri jeho realizacii sa aktivizovali vSetky profesionalne sily,
ktoré mohli vysledok pozitivne ovplyvnit. Jeden zo strazcov estetiky filmu a pun-
cu ,slovenskosti” bol aj zakladatel nasej ndrodnej kinematografie etnograf a filmar
¢eského povodu Karol Plicka. Divacky tspech malo zarucit obsadenie titulnej tlo-
hy Ondreja Muranicu neprehliadnutelnym slovenskym , obrom” Palom Bielikom,
spoluautorom scendra a asistentom rézie. Na reZisérsku stolicku napokon zasadol
sktiseny cesky rezisér Martin Fric.

Bielik s Fricom sa vel'mi dobre poznali uz z minulosti. Nakrutili spolo¢ne Jinosika
(1935) a jednu epizddku z poviedkového filmu Hordubalové (1937). VSetci traja vyssie

Idealizovana optika, majestatne obrazy prirody, romanticky prepiaty pohlad na
slovensky Tud. Stylizacia zaberov jasne poukazuje na poetiku filmu Zem spieva. Na
autorsky rukopis znamy z Plickovej fotogenickej rapsodie o Slovakoch z roku 1933.
Aj postavy filmu Varij...! ziji na dedine usadenej v objati rdzovitych kopcov, podobne
ako Slovaci z Plickovho etnodokumentu. K rodnej zemi ich ptita poctiva tvrda robota.
V hlbokom predklone vzdoruju silam prirody. Plickov medzivojnovy folkloristicky
obraz o Slovensku prioritne ¢erpal najma z exotiky miesta a neobsahoval Ziadny nos-
ny dramaticky motiv. Vo Fricovej filmovej verzii dominuje drama od prvého momen-
tu. Odzrkadluje snahu tvorcov o vytvorenie divacky atraktivneho filmu. Dramatic-
k& nadstavba urcuje logiku pribehu, motivécie aj konanie jednotlivych postav. Ide
o problém dobre znamy z oboch filmovych Jinosikov (r. Siakel, 1921, r. Fri¢, 1935).
Slovaci vo Varij...! sa v pomere k osudu nachddzaji v porovnatelnej situdcii ako za
Janosikovych ¢ias. Z tohto dovodu st nuteni na zaciatku nového storocia, v obdobi
prvej vystahovaleckej viny, odchadzat za pracou do Ameriky.

Filmovy prepis povodnej divadelnej hry Ivana Stodolu Bacova Zena sa opiera
o Struktaru klasickej tragédie. Fri¢ s Bielikom si ju vSak prispdsobuja pre vlastné
ciele. Najma tym, Ze oproti predlohe presunuli doraz z bacovej Zeny Evy na hlavnu
muzskd postavu bacu Ondreja. Expozicia deja popisnou formou vykresluje dobo-
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vé pomery v Hornom Uhorsku. Slazi na charakteristiku prostredia, urcuje zakladné
vztahy medzi postavami. Prvy moment napitia stivisi so scénou stuboja bac¢u Ondreja
s medvedom, po ktorej nasleduje kolizia medzi nim a gazdami o kozu zabitého zvie-
rata. Do krizy pribeh vytsti Ondrejovym odchodom do Ameriky, kedy opusti syna
a svoju Zenu Evu (Jifina Stépnickova). Banské nestastie sa stdva peripetiou. Ondrej
(Pal'o Bielik) straca na dlhé roky pamat a kamarat MiSo (Jalius Pantik) v domnienke,
Ze je mrtvy, Evu presveddi, aby sa za neho vydala. Tesne pred katastrofou dochadza
k poslednému obratu. Ondrej sa rozpaméta na svoj slovensky povod a z nevedomé-
ho stavu po navrate domov dospeje k finalnemu poznaniu, Ze Eva sa za Misa nevy-
dala z nevery, ale v iprimnej viere, Ze uz nie je medzi zivymi. Ku katastrofe napriek
naznaku neddjde, i ked' si v rodnej chalupe Ondrej predstavuje ako z pomsty zabije
Misa sekerou. Bielik s Fricom sa pod istym ideologickym tlakom nakoniec rozhodli,
ze dramu ukoncia symbolicky — posolstvom urcenym pre budtice generacie nového
Slovenska.

,Filmovy“ nasinec od nepamaiti statocne znasa svoj tidel, ¢o je prejav typicky pre
malé, politicky neuvedomelé narody v Uhorsku. Madarski zemepéani hanobia ich
Cest a hrdost ako sa im zapacdi. Fri¢ a Bielik ich ukazuju v kratkej satirickej ¢rte ako
roztopasnu a dekadentnu Sfachtu. Triedne rozdiely vplyvaji okrem roviny spolo-
Censkej aj na sféru sukromnd, ¢o v konecnom dosledku vyusti do tragédie hlavné-
ho hrdinu. Konflikt medzi panmi a sedliakmi zachytdva film schematicky, ¢im sa
v slovenskom filme vytvéraju stereotypy. Znakovo sa prejavuju uz navonok. Na kro-
joch Slovakov dominuje ¢ista Ziarivo biela, pani nosia fuziky, chodia civilne obleceni
v tmavych farbach. Symbolické faziky st znakom prislusnosti k spolocenskej triede,
tak ako snehobiele ludové kroje. Rézia pri charakteristike triednych pomerov v Hor-
nom Uhorsku nenechava ni¢ na nahodu. Pouziva presné ikonické symboly, ktoré
typizuju spolocenské vrstvy a nepotrebuju dodatocné vysvetlenie. Napriklad vtedy,
ked blizsie neurceny sedliak ¢isti medzi bodliakmi terén od skal. Zaber odkazuje na
nelahky tidel Slovakov, ktori v pote tvare obrabaju rodnt zem. Plody tazkej driny si
vSak privlastiiuje slachta podla toho ako jej prave napadne. Vzajomny vztah tried
urcuje feudalny princip. Podgurazeni pani sa po slovenskych dedinach za zvukov
ciganskej hudby prehanajii na vozoch tak divoko, Ze nase zenicky pod tarchou kosov
zo senom nestithaju odskakovat. Opakom bohabojného zZivota na dedine s hostiny
v kastieli. Pani sa napchavajii, usporaduvaju bujaré orgie, demoluju interiér ktrie
flasami od Sampanského, pricom spiti, neraz vystreti priamo na dlazke, ¢i s tvarou
v tanieri, valajui sa po sebe ako hovada.

V ¢ierno-bielo vykreslenej atmosfére roku 1910 odohra sa podla tivodného titulku:
»...pripad Ondreja Muranicu, jedného z miliéna Slovédkov roztrasenych za chlebom
po svete...” Ale bac¢a Ondrej nie je obycajny chlap. Je postava heroickd, hrda na svoj
slovensky povod. Predstavuje pozitivny vzor z Iudu, nieco na sposob slovenského
Herkula. Idealizovany stereotyp narodného hrdinu bojujtceho za ideal, ¢i proti ne-
spravodlivosti osudu, sa Bielikovi s Fricom tspesne podarilo vstepit uz do Jinosika. V
miernych obmenach sa s nim stretavame aj neskor (napr. Rodnd Zem J. Macha z roku
1953). Muranica totiz nestelesiiuje typ Slovaka — miliéna, ale idealizovant predstavu
o bohatierovi, rozsirenti o tragicky rozmer ako zakladny predpoklad dramy.

Vo chvili, ked panski sluhovia pridu vyrabovat salas od ostiepkov, baca Ondrej
s valachom MiSom netispesne prenasleduju skodnti — medveda. Proti zbojstvu pan-
skych prisluhovacov Ondrej zaprotestuje najprv zmierlivo. Z lupu odoberie par sy-
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rov, len tol'ko, ¢o mu pravom patri, aby s ostatnymi valachmi zahnali hlad. Ked ma
zaplatit za strhnuté ovce, na znak vysvetlenia vysle do kastiela MiSa s mrSinou zvie-
rata na pleciach, za ¢o si vysluZzi Sram po bici na lici.

Vrcholna scéna prvej Casti filmu zachytava stiboj Ondreja s medvedom. Rytmi-
zovana strihové sekvencia je zloZena z dramaticky tsec¢nych kratkych zaberov. Ob-
sahuje gradaciu napatia ako vystrihnut z repertodru Zanru amerického westernu.
Motivy st rozvijané dialekticky. Pokojné stddo sa meni na nepokojné, psi ozlomkrky
upozornuju na pritomnost predatora. Muranica s valaskou v ruke sa zakrada noc-
nym lesom vpred, v Ustrety , skutocnej” Selme. Sledujeme cielavedomy pokus tvor-
cov o vytvorenie ¢o najrealistickejSieho dojmu. Ondrej medveda najprv zrani, potom
sa mu postavi s nozom v ruke, az ho nakoniec ubije tiderom valasky. Cin hodny
Herkula sa odohra pred ocami malého syna Ondrejka, ale bacu ¢aka namiesto od-
meny ponizenie. Kontrapunktické rozvijanie dejovych prvkov je presné a premysle-
né, i ked herectvo, minimum dialdgov, a prepiaty patos pdsobia tazkopadne. Kozu
zvierata si pridu vziat panski lokaji, ¢o Muranica nedovoli a definitivne sa rozhodne
opustit odchodom do Ameriky na ¢as rodinu, aby si zarobil na vlastna: ,,...fabriku.”
Podla slov pesnicky: ,,..nebojim sa bitia, nebojim sa Zitia, nebojim sa péna...”, ktora
provokacne zaspieva na zabave pocas rozlucky so Zenou Evou, vyznieva emigracia
ako vyvrcholenie ndrodnostného ttlaku a nie ako existen¢na nevyhnutnost. Po jeho
odchode sa tlak madarizacie zacne na Slovensku stupriovat a kontinualne sa prenasa
z otca na syna Ondrejka, ktorého nttia v Skole modlit sa po madarsky.

Fri¢ s Bielikom systematicky rozvijaju a opakujui podobné motivy alebo zdvojuju
identické prvky. S tymto zdvojovanim sa im dari poukazovat napriklad, ale nie len,
na previazanost generdcii. S opakovanim rovnakych variacii sa vo filme stretdvame
pomerne dost casto. Vacsinou stoja oproti sebe v ostrych protikladnych véazbach. Di-
alektické zdvojenia zalozené na principe pozitiv/negativ tvoria zaklad rozpravania
a dramaturgickej skladby diela filmu Varij..!.

Ondrej, zena Eva a kamarat MiSo vytvaraju ustredny trojuholnik vystahovalec-
kej dramy. Muranica opusta rodinu z tuzby zvitazit nad nepriaziiou osudu. Moti-
véacia Misa — slobodného mladenca — nie je adresnd. Odchadza z kamaratstva a vo
viere, Ze naplni sen kazdého vystahovalca. Tragika hrdinu sa zrkadlovo prenesie
zo Slovenska do americkej epizddy. Pobyt v Amerike vyznieva pre nasich hrdinov
negativne. VSetko staré a zndme je v ostrom kontraste s novym. Siluety hor v nicom
nepripominaju klaustrofobickt architektiru mrakodrapov. Romantické predstavy
strieda realizmus, hraniciaci s pesimizmom. Pokoj na dedine je neporovnatelny s in-
dustridlnym ruchom velkomesta. Na salasi v kopcoch sa Ondrej zvykol divat na
svet pod sebou hrdo a pekne z hora. Pri drine v bani dominuje perspektiva potkana
a pocit uvdznenia. Aj tu vladnu spolocenské rozdiely. Panov vystriedali magnati vo
frakoch, poddanych banici — pristahovalci, ktori za nizku mzdu Zivoria v podzem-
nych tuneloch bez svetla. Zivot uz neohrozuje divé zver, ale banské nestastia. Kva-
litativne prekondva suboj s medvedom scéna zo zavalenej bane, z ktorej sa Ondrej
vyplazi rurou spod zeme na svetlo ako Cerv. Realisticka kamera a plasticky herecky
prejav zdobia naturalisticky zachytent situaciu, nakrutent bez zbyto¢ného patetic-
kého zvelicovania. Boj o prezitie dynamizuju prestrihy na detail cifernika retiazko-
vych hodin odmeriavajucich ¢as, ¢im sa v obraze kvantitativne znasobuje rozsah
Ondrejovho utrpenia pocas jeho usilia o vlastnd zdchranu. Kym na dedine vyliecil
z bolac¢iek Ondreja starejsi odvarom z prevarenej palenky s bylinkami, v americkej
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epizdde su lekari bezmocni. Ondrej na dlhé roky straca pamaét a ostdva uvazneny
v zajati velkomesta.

Fri¢ na zobrazenie plynutia ¢asu pouZzije konvencna strihovt sekvenciu poskla-
danti zo zéberov z prvej svetovej vojny s ¢islicami rokov mihajticimi sa na obraze ako
titulky. Eva sa po naliehani za Misa vydéva, ¢im sa zavf$i tragicky rozmer Ondrejovej
postavy. Tvorcovia od zaciatku kladt1 doraz na spochybnovanie motivacii postav, ¢im
sa im dari vyvoldvat v divdkovi otdzky a ocakdvania. MiSo neustdle spochybnuje
vyznam cesty do Ameriky. Ondrejova matka kladenim otdzky, ¢i jej synovi po ne-
Stasti niekto zatlacil o¢i, spochybrniuje Ondrejovu smrt i naslednt svadbu. Nevedoma
nevera, posilnena o existen¢ny podtext sposobi, Ze sa v kratkom Case narodi novo-
manzelom dcéra. V tom istom case muz bez identity blidi ulicami velkomesta, diva-
juc sa na svet symbolicky, cez tzky priezor reklamného ptitaca na cigary, ktory vy-
razne tvarovo pripomina raru, inikovt cestu z bane. Najsilnejsi moment filmu stvisi
so spomenutim si Ondreja na svoje meno a povod, na Slovensko, na syna a na zenu.
Sekvencia je zrkadlovym odrazom inej, ¢o je priznakové pre clenenie tohto filmu.
Ako svedok ndhodného pouli¢ného nestastia zbada Ondrej dve Iudské nohy trciace
zo zasypu. Rovnakeé aké videl pri banskom nestasti. V retrospektivnej skratke sa mu
vybavia vsetky zdsadné okamihy z minulosti. S vykrikom: ,Ja Zijem”, roztrha rukami
obal putaca, symbolu zabudnutia, ktory ho zvieral, a vyberie sa na spiato¢nti cestu
domov. Americkd epizdda sa opiera o premyslent pointu a patri k vrcholom snahy
tvorcov o vypoved zaloZent na obraze. I ked naduzivanie dvojitych expozicii pdsobi
z dne$ného pohladu anachronicky.

Obrazové prostriedky vyjadrovania stoja na principe dialektickej logiky, na re-
tazeni vyznamovych analégii a symbolickych asociacii, ktoré pripominaji v kom-
pozicii viac zdberovych celkov impresionisticki montdz, znamu z obdobia nemej
kinematografie, o com svedci aj Casté pouzivanie dvojnasobnych expozicii. Niektoré
obrazové symboly st jednoduché a naivne prvoplanové (sedliak, kamene, bodliak),
iné komplikovanejsie a mnohoznac¢né, budované na konotativnych vztahoch (rtra,
putac). Citit z nich jasnt snahu o definovanie vztahov obrazom. Premyslene mon-
tovana obrazova vypoved tvori protivahu k nedostatkom na slova skupej dialégovej
Casti, 1 k urcitej sosnosti herectva, pricom filmu sa da vytknut aj prili§ ciernobiele,
Sablonovité, a prvoplanové videnie vztahov, prostredia a postav.

Zaver filmu sa odohra pod Krivariom, kde do6jde k symbolickému prenosu mud-
rosti z generdcie na generaciu. Je zrejmé, Ze komentar mieri na stcasnika, divaka
povojnového Ceskoslovenska. Prvé slovenska filmova drama skoné vdaka ,,osudu”
happy-endom. Ondrej Muranica priSiel o vSetko. O domov, o matku, aj o rodinu.
Ostali mu len dve zdravé ruky a vedomie, Ze v novom Ceskoslovensku moze zadat
odznova a na svojom. ,Strateny” otec a jeho syn sa v objati vzdaluju smerom ku Kri-
vanu, symbolu Slovakov, za sprievodnych slov starejsieho: ,,Chod za nim a povedz
mu. Synu v tebe je pokracovanie zivota. V tebe je nadej, zdravie a sila. V tebe je vSetko
¢o mi vzal svet. Miluj svoju zem a nezrad ju lebo pobludis. Tak to povedz vsetkym.
Tak ich varuj!”

Stidia je vystupom z grantového projektu VEGA, &islo 2/0190/09 — Subjektivne dejiny
v Ceskom a slovenskom dokumentdrnom filme.
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WARN HIM..!, OR, THE CASE OF ONDREJ MURANICA
MARTIN PALUCH

The purpose of the paper entitled Warn Him..!, or, the case of Ondrej Muranica is
to analyse the poetics and aesthetics of the first largely Slovak feature film produced
shortly after World War I, in 1946. It focuses on the characteristics of formal means
of expression with overreaches in the contents and national principles, which are
brought to prominence in this first Slovak feature film. Emphasis is placed on the
analysis of the stage, acting, and direction characteristics which are attributed to the
actor and film director Palo Bielik, founder of the Slovak feature film production. The
feature film Warn Him..! is among the fundamental pillars of Slovak cinematography,
which is markedly reflected in the construing of schemes and stereotypes typical of
Bielik’s feature film production and which are also to be found in the production of
other Slovak film directors that followed suit.



Rozhlady

POTESENIE Z KJOGENU

ANNA A. HLAVACOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

KedZe divadelny vecer v priestore Divadla Astorka — Korzo "90 usporiadalo vel-
vyslanectvo Japonska v Slovenskej republike, na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze
ide o typicku reprezentativnu akciu, ktord ma ciel predstavit dva fenomény tradi¢nej
japonskej kultary: hraca na flautu Sakuhaci a frasku kjégen. V takomto pripade by
moja sprava o predstaveni mala skor informativny charakter.

Ak sa vsak pokusim venovat tomuto veceru kratku analyzu, je to preto, ze v sku-
tocnosti ide o pozoruhodnu divadelnu alternativu. Navyse, nie je to jednorazovy po-
kus - stibor Malé divadlo kjoégenu z Brna sa tejto praci venuje uz od roku 2001. A tato
skutoc¢nost je mimoriadna aj v eurépskom kontexte.

Hoci podobné medzikulttrne fzie zostavaju na okraji divadelnej prevadzky, teat-
roldgia vidi ich podnetnost pre divadelné myslenie, a tak venuje rozsiahly priestor
experimentom, akymi boli inscendcie Hier pre tanecnikov W. B. Yeatsa. Z najnovsich
pokusov v tomto rade spomefime predstavenie hry Pagoda v Londyne, ktoré analy-
zuje Ivan Rumanek.!

Aké st motivacie divadla z Brna? Z rozsiahlej Zeamiho teoretickej prace si brnian-
ski divadelnici volia krédo: , Kazdé predstavenie musi splnit tieto tri podmienky:
,Prekvapit zrak, potesit sluch a rozozniet srdce.” Tu niekde citit aj dovod ich zame-
rania na japonské divadlo. Tito herci maju daleko od elitarstva a mudro si volia Iudo-
vejsiu z foriem japonského divadelného stredoveku. Na nej si mozu najlepsie overit,
nakolko bezprostredne zasiahne ich predstavenie aj relativne nahodné, nesofistiko-
vané publikum. PretoZe, hoci bratislavské hladisko bolo plné, az na par vynimiek
v nnom neboli nijaki divadelnici. A tak predstavenie recenzujem aj preto, aby som do
pozornosti slovenskych kolegov priviedla pracu tohto telesa.

Ako vyzeral vecer v Astorke.

Hra¢ na Sakuhaci Oosaka v skladbach Priprava na osvietenie a Mrazivy vietor pred-
viedol svoj nastroj v polohdch blizkych tym, aké sprevadzaju ¢akanie na duchov a ich
zjavenie sa v divadle N6. Skladba Volanie jeleriov, pri ktorej mu chybal partner, je zalo-
Zend na dialogu dvoch nastrojov. Zo sélového prednesu sme ziskali cenny argument
pre tvrdenie, Ze mimézis, chdpana ako popisnost, ¢i naturalizmus, je japonskému
umeniu cudzia.

Po vazne koncipovanej prvej polovici vecera bola nutnd pauza, kedze divadlo kjo-
gen sa nesie v celkom inom tdéne, a na rozdiel od no, sakuhaci do neho nepatri.

V hrach divadla kjogen je postava pana spravidla ovela menej zaujimava ako

' RUMANEK, Ivan. N6 na Zapade — japonsky most cez jedno storocie. Od W. B. Yeatsa po Janette Che-
ongov. In Slovenské divadlo, 58, 2010, ¢. 2, s. 159-161.
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postavy sluhov. Namety st
naozaj prosté, ale ako domy-
selne st komponované ich
mizanscény a ako je zvoleny
princip dovedeny do konca!
Napriklad kjégen Kucimane
(Papagdjovanie) stavia na prin-
cipe mechanického opakova-
nia: Pan si chce vypit, hlada
spolo¢nika, no sluha mu pri-
vedie muza, ktory je znamy
vytrznictvom po poziti sakeé.
KedZze k samotnému aktu
pitia ani nepride, spatne sa
zda panov hnev na sluhu len
predstierany. Pan akoby bol
rafinovanym rezisérom celé-
ho predstavenia. On sice musi
zachovat formalnu zdvorilost,
ale prostrednictvom sluhu,

635

ktorého karha a trestd za papa-
gdjovanie (a ten zasa dalej karha
a tresta hosta), sa napokon nevi-
taného hosta zbavi bez toho, aby
s nim mal konflikt, a teda, bez
toho aby ublizil svojej povesti.

Hra kulminuje v situacii,
z ktorej mame pocit, akoby to
bolo napisané odzadu: Pan v za-
verecnej mizanscéne zbije sluhu,
za ktorého nepristojné spravanie
sa hostovi ospravedIni a stbi
mu, Ze ho obsluZzi sdm. Odide po
saké — Cize opusti javisko. Sluha
vSak zostdva verny panovmu
prikazu (tak ako ho pochopil)
aj v jeho nepritomnosti. Zbije
hosta, ¢o by v panovej pritom-
nosti nemohol, a odide po saké —
opusti javisko. Na scéne zostava
nevitany host. Herec akoby bol
vyhodeny zo situacie.

Pan: (ke sluhovi): Jara, to prestava
vSechno! Ty jsi ale lump, ty dareba-
ku! (Chytd sluhu za paZi.)
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Tarokadza: Co to ma znamenat?

Pén: Rikdm, co mas délat, a ty po mné zatim papouskujes! (Roztdéi sluhu po jevisti.)

Tarokadza: Co to ma znamenat?

Pan: Bidak jako ty zaslouzi akorat takhle hodit na zem!! (Hdzi sluhu na zem.)

Tarokadza: Aita, aita, aita...

Pan: (v seize, s poklonou, co nejzdvorileji k hostovi) Racte si prosim udélat pohodli. Sake vam
bez meskani pfinesu osobné.

Host: Ale to opravdu neni nutné. (Pdn pryc.)

Tarokadza: (po pdnové odchodu, zvedd se na jedno koleno, oprasuje si rukivy a do publika) To se
nam to pékné zamotava. (Stfihem startuje na hosta.) Jara, to prestava vsechno! Ty jsi ale lump, ty
darebaku! (Chytd hosta za pazi, zvedd jej ze zemé a ,, prehazuje jej na druhou stranu jevisté.)

Host: Co to ma znamenat?

TarokadZa: Rikdm, co m4s délat, a ty po mné zatim papouskujes! (Roztdéi hosta po jevisti.)

Host: Co to méa znamenat?

Tarokadza: Biddk jako ty zaslouZzi akorat takhle hodit na zem!! (Hdzi hosta na zem.)

Host: Aita, aita, aita...

Tarokadza: (odchizi na misto, kde se klanél pin, sedd si do seizy a s poklonou, co nejzdvorileji k hos-
tovi) Wa! Racte si prosim udélat pohodli. Sake vam bez meskani pfinesu osobné. N6, to mam na
spéch, to mam na spéch; to mam ale na spéch, to mam ale na spéch..... (T pryc.)

Host: (po odchodu T vstdvd na koleno, oprasuje se, do stfedu jevisté a do divikil) To jsem si teda
dal. (Pryc.)

Divaci maju satisfakciu z napliianého ocakavania, ktoré vznika sluhovym opa-
kovanim panovho partu, a zaroven ich prekvapuje neochvejnost sluhu a —na trovni
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fabule - radikalna vernost zvolenému principu. Pri takejto miere zaangazovania pub-
lika prebieha naozaj intenzivna komunikacia hercov s hladiskom. A o tt1 brnianskym
divadelnikom ide.

Je to tak dobre vymyslené, ze akdkolvek aktualizacia by nemala zmysel. Prekos-
tymovanie? A naco? Vari ho divak potrebuje, aby pochopil, o ¢om je re¢? V nasom
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kultirnom kontexte (inak, blizSom st¢asnému Japonsku) napokon vdaka kjégeno-
vému kostymu vznika akdsi clona — vonkajsia odlisnost, na pozadi ktorej sme este
pohnutejsi neexistenciou bariéry pri vnimani hereckého konania.

O bezbariérovost sa vSak brnenski herci postarali. A to o bezbariérovost reci —
kjogen hraju v ¢eskom preklade, ¢im zaroven skusaju moznosti javiskovej stylizacie
ceStiny na kjogenovy spdsob. A to, pravdaze, ma zmysel, lebo preklad kjogenu je
mozny. Ved v kjégene nie je az tolko rovnozvuénych slov a slovnych hier ako v Né.
Ba aj v analyzovanej hre bolo takéto slovicko len zdmienkou konStruovania dramatic-
kej situacie — aj bez neho pochopime, Ze na scéne ide o nedorozumenie.

Co sa tyka poziadavky modernosti, azda postaci, Ze v situécii, kedy mé ist o popi-
janie sa napokon na scénu nedostane nijaky alkohol.

Cechov protestoval proti naturalizmu vyrokom ,ak je na scéne puska, musi vy-
strelit.” V modernych inscenaciach sme svedkami iného principu — hudobny nastroj
na scéne casto vystupuje zbaveny akustickej funkcie a je premeneny na znak. Kjégen
si vystaci bez kulis a rekvizit. V jeho Skole sa u¢ime, Ze podstatné je javiskové dianie
a komunikacia s divakom. Lekcia, ktort eurépske divadlo vyhladava v potrebe ob-
novovania toho podstatného.

Aby si priSiel na svoje aj Dionyzos, spomenme este kjégen Bdsibari (Pripiitany
k tyci), ktory rozohrava situdciu ako by sa smadni muzi mohli dostat k pitiu. Je za-
bavné, aké prekazky su dvaja sputani sluhovia schopni prekonat, aby si vypili. Taki
posilneni st potom, po panovom navrate, silnejsi a bystrejsi ako on, ktory ich sputa-
nych nechal strézit dom.

Poznamka:
Fotografie Malého divadla kjogenu reprodukujeme so stihlasom autora Tomasa Pavc¢ika.
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AKTUALNE TENDENCIE STABILNYCH SCEN
SUCASNEHO TALIANSKEHO DIVADLA

DAGMAR SABOLOVA-PRINCIC
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, Bratislava

Divadelna jesent v Padove sa niesla v znameni rezijného rukopisu Alessandra
Gassmana, syna znameho talianskeho herca, reziséra a divadelnika Vittoria Gass-
mana, ktory vyznamne ovplyvnil taliansky divadelny Zivot minulého storocia. Ales-
sandro Gassman sa pred Siestimi mesiacmi stal umeleckym riaditelom Teatro Stabile
del Veneto, ktoré ma dve scény: Teatro Verdi v Padove a Teatro Goldoni v Benat-
kach. Divadelnti sezénu na obidvoch scénach otvorila 2. novembra 2010 inscenacia
hry Immanuel Kant od Thomasa Bernharda. Samotny Gassman ho povaZzuje za svo-
je osobné ,precitanie” autora, ktory uz patri ku klasikom 20. storocia. Vizionarske
predstavenie prerozprdvané meta-metajazykom navodzuje atmosféru filmového
Titanicu, dalo by sa povedat, Ze ide o filmovy jazyk na divadelnej scéne. KedZe uz
film Titanic bol prerozpravany metajazykom novodobych americkych klis¢, vytvorit
z tohto filmového metajazyka este divadelny metajazyk mozno povazovat za naozaj
odvazny ¢in mladsSieho Gassmana.

Na scéne je rekonstrukcia lodnej provy a na pozadi sa premieta nebo, obcas sa
objavi ladovec zo zadberov zo Spielbergovho filmového Titanicu a na proscéniu sa
premietaji morské viny, ich odblesky zasahuju aj hladisko. Vo vSetkych tlohéch, aj
v zenskych rolach, hraji muzi — postavu milionarky, ktorej babka sa utopila so vsetky-
mi Sperkami spolu s Titanicom, hra herec Mauro Marno a Kantovu manzelku, znamy
herec Paolo Fosso. Muzské obsadenie Zenskych rol nepdsobi rusivo, ale vtipne zdo6-
raznuje a podciarkuje slabost slabosskych muzov ako Immanuel Kant. Z pochmurnej
hry Thomasa Bernarda dokdazal Alessandro Gassman vytazit jej grotesknost a posta-
vy na scéne st karikatdrami nasich vlastnych slabosti, smiesnosti a malosti, ktoré st
vSak zobrazené s citom a vkusne, takzZe nds neurazaji, ale vnimame ich s ismevom.
Gassman opat potvrdil svoj cit pre pracu s publikom: ked' divaci postupne vchadzaju
do hladiska, herci sa v iom uZz prechddzajua a vitaja ich — ndmornik sa ich spytuje,
v ktorej triede maju kajuty, plavéici chodia s gitarami a pospevujt, pontkaji cukriky
proti kasI'u a boleniu hrdla, klobtky na ochranu pred slnkom na palube.

Samotny Immanuel Kant, cestujtici na surrealistickej lodi do USA, kde ziskal cest-
ny doktorat a kde, ako dufa, znova ziska zrak po tspesnej operdcii glaukomu, miesa
vo svojich prejavoch autentické citdcie a dementné deliria, v ktorych sa prepletaju
vyroky priatela Leibniza so spomienkami na katastrofu Titanicu.. Tato karikattirna
podoba Kanta odraza povodny zamer Bernharda zobrazit génia, ktory nema doveru
v seba samého.

Tendenciu Alessandra Gassmana k divadelnému prerozpravaniu filmovych sni-
mok potvrdzuju aj dalSie inscendcie v repertoari, ako je Vsetko o mojej matke podla
majstrovského diela, ktoré napisal a reziroval (ako film) Pedro Almodévar v roku

Rozhlady
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Federico Garcia Lorca: Donna Rosita nubile (Slobodnd donna Rosita). Rézia Lluis Pasqual. Scéna Ezio
Frigerio. Kostymy Franca Squarciapino. Snimka Attilio Marasco. Snimku publikujeme s laskavym st-
hlasom Piccolo Teatro di Milano — Teatro d"Europe.

1999, a ktoré adaptoval do meta-divadelného jazyka Samuel Adamson. Su tu pritom-
né vsetky témy, ktoré st vo filme, ale filtrované zmenenym kontextom: zapiskami,
ktoré si pise syn Esteban do svojho dennika — zapisky o divadelnom texte, ktory chce
napisat o svojej matke.

Hostujticim suborom v tejto divadelnej sezone v divadelnej Padove je Piccolo
Teatro di Milano — Teatro d"Europe s novym spracovanim Lorcovej poémy Donna
Rosita nubile ( Slobodnd donna Rosita) alebo jazyk kvetov, ktoré reziroval znamy katalan-
sky rezisér Louis Pasqual a ktoré hra tento stibor prvu sezénu. V jeho ponati vidime
nie zdihavt pochmtrnu dramu, ale poetickti komédiu pInti vtipnych replik medzi
Osmimi zenami na scéne. Kltucovym sa v tejto Pasqualovej intepretdcii stal , kvetino-
vy tanec”, zvlastna, mimoriadne poeticka a zaroven vtipna hudobno-tane¢na vlozka
s povodnou hudbou Josepa Maria Arrizabalaga a nddhernou modernou choreogra-
fiou Montserrat Colomé Pujol. Na oslave menin donny Rosity sa zidu tri priatelky
— vSetko staré dievky s matkou vdovou, dve mladsie priatelky, jej teta a stard slizka.
Scéna vtipnych prekdraciek medzi tymito Zenami vSetkych vekovych kategorii vr-
choli nddhernou piestiou o kvetoch a tancom vsetkych Zien, v ktorom vyjadruji svoju
tazbu povzniest sa nad vSetky starosti a trapenia.

V tomto ponati tazivost a dramatickost tridsatro¢ného ¢akania na vzdialeného
sntibenca donny Rosity je oslabena fragmentaciou do viacerych poetickych a vtip-
nych scén. Vyvoj pribehu podciarkuje pribeh kvetu — rosa mutabilis — premenliva
ruza, ktort pestuje stryko donny Rosity: rano je cervena, vecer biela a v noci opadne.
Nasvietenie scény kopiruje tento vyvoj, na cerveno je osvetlena rano, vecer je cela
biela. Biele polopriesvitné panely akoby z mliecneho skla vytvaraju iluziu palacov
Granady, balkénov, teras a vyklenkov. Panely sa priebezne postvaju, scéna sa velmi
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nemeni, hra sa bez prestavky a na scéne zostavaju len biele panely, biely klavir, ktory
je kIicovy v scéne , kvetinového tanca”, a biele stolicky.

Rezisér v ivode k programu prizndva nesmiernu narocnost rezijnej prace s takmer
Cisto Zenskym hereckym obsadenim troch generdcii. Najstarsia generdcia zazila este
pracu s rezisérom Giorgiom Strehlerom, stredna generacia bola zase jeho Studentka-
mi v hereckej Skole Scuola di Piccolo Teatro di Milano, a t4 najmladsia generdcia je
odchovana touto Skolou.

Vysledok spojenia originalnej poeticko-vtipnej vizie reZiséra, ktorej korunou je
kvetinovy tanec, textu okoreneného vtipnymi replikami a dedicstva Strehlerovej pre-
pracovanej pohybovo-priestorovej techniky je ocarujuici.

Spolocnou tendenciou, ktora dominuje tymto predstaveniam, ako aj repertoaru
Teatro Stabile del Veneto v rézii Alessandra Gassmana, je tendencia k divadelnému
metajazyku, a to nielen na tematickej rovine, ako u Gassmana, ale aj v scénickom
spracovani. Dalsim momentom je isty odstup od reality a prenesenie vahy na situa-
ciu, ktora sa stava metaforou reality. Tento jazyk vnasa povabné a vtipné tony do hier,
ktoré sme si uz zvykli povazovat za klasické.



KNIHA PRAVDY O HERECKE] LEGENDE

(Cubica Krénova. Ladislav Chudik. Bratislava:
Vydavatel'stvo SLOVART a Divadelny tstav,
2009, 431 stran. ISBN 978-80-8085-790-5)

Je pozehnanim dlhy Zivot. ESte vacsim da-
rom je, ked ten pozehnany zivot ani na chvilu
nie je zivorenim. Herec Ladislav Chudik
(1924) je takym stastlivcom. Radostou z jeho
dlhého zivota a bohatej tvorby divadelnej, fil-
movej i televiznej st obdarovani aj jeho divaci.
Rovnako na Slovensku, ako aj v Cechach. Vi¢-
81 uzitok z neho malo slovenské divadlo nez
Ceské. Vo filmovej kulttre je to vari naopak.
Kapitan Dabac sa neposlusne hlasi o prven-
stvo v Chudikovej filmografii s ucitefom Bed-
narom, plukovnikom Ludvikom Svobodom,
ucitelom ndrodov Komenskym, no svetova
popularita primara Sovu ma jednoznacny
primat medzi vSetkymi ostatnymi, prevazne
vynikajticimi televiznymi postavami. Nemoc-
nica na okraji mesta je v centre obltibenosti
herca na oboch brehoch Moravy.

O Chudikovi sa zacali knizky pisat, ked
presiel sotva polovicu umeleckej cesty. Prva
knizoc¢ku vydal o riom po cesky Ales Fuchs.
Nazval ju jednoducho Ladislav Chudik (Praha :
Orbis, 1965). Jedna charakteristika by umel-
covu sirku nevystihla, viaceré by zbytoc¢ne
rozéirili nazov publikdcie. Druhy Chudika
portrétoval dramaturg SND Anton Kret. For-
matom vécsia brozura nez ta Fuchsova ma
iba jednoslovny nazov Herec a $irsi podti-
tul Umelecky a T'udsky profil Ladislava Chudika
(Bratislava : PRINT-SERVIS, 1994). V supise
postav uz chyba iba Uéinkujtci v Tanéiarni
(2001) a 120-ro¢ny Oskar z hry Oskar a dima
v ruzovom (Divadlo Aréna, 2005). Autor bol
vtedy akymsi hovorcom umelca a SirSie nez
ten umelecky, sa usiloval zachytit Tudsky pro-
fil Herca. V Chudikovom pripade slovo Herec
znie hrdo. Preto velké H. Posledné kapitoly
Byt uicastny na veciach verejnyjch a Politik Chudik
su urcite pre hereckti monografiu nezvycajné.
Kret v nich hladal tazisko moralnych zasad
a ludskych postojov svojho protagonistu. Vy-
stihol cloveka-umelca jednou vetou: ,, Chudik,
muz, ktory ked vstupil do divadla, dal mu
pecat zivota, ale ked vstupil do zivota, zdra-
hal sa mu dat pecat divadla.” Zaver Kretovej

knizky tvori zaznam Chudikovho vysttipenia
v martinskom divadle 24. novembra 1989.
Jeho misiu vystihol umelecky $éf divadla nad
slnko jasnejsie: ,VaSa pritomnost a hlavne
Vase slova a sila osobnosti dokazali skrotit tu-
post a primitivny fanatizmus.”

Dodnes Chudikova pritomnost povznasa
vSetkych pritomnych. Slova uz pouziva me-
nej. No ako to AMEN v modlitbe aj jeho slovo
byva vzdy pointou akcii, na ktorych ma tcast
a ostatni Cest byt s nim.

Bolo len otazkou casu, kedy sa tato herec-
ka legenda po neviazanych knizkach pred-
stavi v celostnej Tudskej i umeleckej podobe
v reprezentacnej publikacii. A zaroven v ce-
lozivotnej monografii. Kde umelec i ¢lovek
jedno budu. Stalo sa. V juni 2009, niekol'ko
dni po 85. narodeninach umeleckej osobnosti
a osobitého umelca, predstavili v Bratislave
knihu pravdy o hereckej legende, reprezen-
taént publikdciu Lubice Krénovej Ladislav
Chudik. Vydalo ju vydavatelstvo najpovola-
nejsie, Slovart, ktoré chce sluzit umeleckému
slovu, i slovenskému umeniu.

Chudik je umelecslova. Herecnaslovovza-
ty. Nadchyna pocavajtcich tazbou po krase.
Tak sme sa naucili Chudika zbozne nacuvat,
Ze keby teraz iba mrmlal, povazovali by sme
to za tajn1 chvalorec. Trinasta Chudikova po-
stava bola Smrf v Stodolovej hre Bdsnik a smrt.
Potom mu prislo do cesty vela textov o basni-
koch a smrti. On si z tych stretnuti urobil ce-
lozivotnt put. Zivot v poézii a s poéziou. Ale
aj spolutvorca nasho poetického divadla. Spo-
lugarant uspesnej inscenacie Pieseri nasej jari.
Velky még prednesu (Kret). Casto nam pri-
pravil Sviatok Tudského hlasu (Krénova). Kret
s Krénovou o tom takmer jednohlasne spieva-
ja. A nielen oni. Vsetci, ¢o sa Chudika perom
dotkli, tazili, aby jeho recitovanie a prednes,
ktory mal vzdy pecat umenia, mohli opisat
perom z kridla archanjela.

Krénova si tiez ¢asto namacala pero do
kalamara poézie. Pridfzala sa vsak faktov,
vecnosti, skutoc¢nosti, zivota i archivov, kritik
i spomienok, literattry faktu i krasnej litera-
tary, nazorov povolanych i kratkodobo vyvo-
lenych — ale slovo prenechala aj portrétova-
nému. Niekedy Chudikovo slovo ma v tejto
knizke prevahu nad vsetkymi recnikmi, ba aj
autorka ma obcas iba druhy hlas.
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V knizke ma Chudik hlavné slovo. Spiso-
vatela zo seba nerobi. Zato zapisovatela ano.
,Laca Literata” v nom objavili uz v skolskych
laviciach. Mal velky tispech s referdtom o pe-
riférnej literattire na stretnuti gymnazistov zo
samovzdelavajucich kruzkov v Klastore pod
Znievom (s. 393). Literarnu troven maju aj
jeho zapisniky. Dokladuj nielen co sa stalo,
ale aj preco a ako sa to stalo, ¢i sa to stat malo.
Zapisniky ,postupne menili svoje poslanie.
Prestali byt spomienkami na odvratenie Cier-
nych myslienok, stali sa spovednikom z kaz-
dodennych radosti i starosti. Herca i cloveka”
(s. 317). I svedectva o podobe inscendcii su
v nich presné i pestré. Tak pritazlivii podobu
Pietrovho Richarda III. nenéjdete ani v jednej
kritike (s. 317-320).

Zapisniky s laskavym humorom manzel-
ka a dcéra nazyvaju ,stazniky” (s. 324). Herec
si vSak nie vzdy tazkal, vedel Iudi pochopit
aj pochvalit. Napisal niekolko medailénikov
hercov, politikov. Prindsa zasluzné svedectva
o veducich osobnostiach divadla, odtajriiuje
tajomnika Foldesa, zo srdca hovori o svojom
»Objavovatelovi” dramaturgovi Sedlakovi.
O televiznom dramaturgovi a hercovi Dano-
vi Michaellim prezradil, Ze sa vedel ,zdravo
opit” (s. 234). Chudik, kral slova slovenské-
ho, je v tychto poznamkach nahy. Nezvycajne
uprimny. Svoje intimne zapisky dal autorke bez
zabran na uverejnenie. Zveril jej svoju spoved
seba samému. Otvorene hovori o svojich teles-
nych chorobach i dusevnom zdravi. O ssile aj la-
bilnosti. O ldskach k Zendm i k poézii. Ludsky
chapavo pise o svojich neziclivcoch, ¢i dokon-
ca nepriateloch. Nad kritikov nemilosrdnejsie
sam sa katuje (s. 241). Zalahu , ¢izmovych”,
vojenskych postav pripomina s humorom.

Divadelnik a filmar Chudik jedno st -
a predsa su to dve rozdielne umelecké osob-
nosti. Vedel, ako pozriet do ,,oka” filmovej ¢i
televiznej kamery, vedel, akymi ofami bude
nan pozerat rodina v obyvacke, alebo obecen-
stvo v kinosale. Ina¢ nam pontka nadosobné
hrdinstva kapitana Dabaca, ina¢ osobné prob-
lémy primdra Sovu. Divadelné a televizne,
filmové roly hral vzdy na inych husliach. Inac¢
zneli jeho slova z hibok ticha z javiska, ina¢
z obrazovky. Divadelny patos nikdy nezanie-
sol do intimnych vypovedi. Jeho recitacie ne-
boli romanticky rozvichrené, nerecitoval ich

LADISLAV CAVOJSKY

pri vatrach, zvacsa pri svieckach. Najcastejsie
volil rozhovory z octt do oc¢t. Najhlbsie do
basne ho pozyval Milan Rafus.

Jedna z kapitol Krénovej knihy sa pyta
Hrat, ¢i byt? Autorka odpoveda: neprestal
,,byt” ked hral, no nikdy nehral v Zivote.

Zvlastna je to kniha. Od zaciatku v nej
znie mudrost staroby, elan mladosti ani na
konci neochabuje. Autorka opisuje udalosti
vzajomnej previazanosti zivota a diela, stdle
pamaéta na cely Zivot umelca. Nic¢ nie je vy-
trhnuté z kontextu. Vsetko so vSetkym stvisi.
Chudikov $tyl rozpravania neprotireci stylu
pisania Krénovej. Nemame v rukach $labikar
o populdrnej osobnosti, celebrite, leZ svedec-
tve o Tudskom dozrievani a umeleckom for-
movani. Chudikov zZivot v umeni — mdZeme
povedat so Stanislavskym.

Z knizky vam pred oci vystupi ,elegantny
muz o hlavu prec¢nievajuci ostatnych kracaju-
cich” (s. 358). Muz, ktorého publicista Ernest
Weidler pasoval za rytiera, vyhlasil za blaho-
slaveného, ,,za symbol ¢ohosi takmer dokona-
1ého: skvely herec, humanista, trochu aj politik,
cosi ako nevymenovany, ale citeny prezident,
cinitel narodny, Iudovy bohatier, ale aj dostoj-
ny intelektual” (s. 358). S ni¢im sa neda pole-
mizovat. Jediny by asi nestithlasil menovany.
Trochu sa to podoba scendru na nebovzatie.

Umelec, ktory ma davno za sebou vystup
na slovensky herecky Olymp, chcel sa v po-
Zehnanej starobe obzriet po rodnom kraji
z vrcholu Hajneho Gruna. Z kopca nad ro-
diskom, nad Hroncom. UZ nemal na to sily.
Dali mu ikarovské kridla v podobe vrtulnika.
V scenéri jeho manzelky. Zeny, ¢o ho nikam
nezenie, zato vSade vytrvalo sprevadza.

Chudikove stopy v divadelnom piesku
zaveje ¢as. Malokomu na ociach zostane otla-
¢ok jeho ruky na tvrdej skale v tiesnave, kde
sa nakrucali Vicie diery. Obcas si obzrieme ta-
bulku s jeho menom na Moste slavy v Tren-
¢ianskych Tepliciach. Lahostajne prejdeme
po jeho dlazdicke pred Hviezdoslavovym
divadlom. Ale — Litera scripta manet. Napisa-
né slova zostavaja. Je chvalyhodné, ze tolko
Chudikovych slov a myslienok sa voslo do
tejto monografie. Napriek tomu Chudikove
zapisniky by sa mali vydat.

Ladislav Cavojsky



MALA KNIZKA O VELKOM HERECKOM
TALENTE IVANA PALUCHA

(GAVALIER, Peter, PALUCH, Martin, DUD-
KOVA, Jana, BAKOS, Oliver, JABORNIK,
Jan. Herec Ivan Paluch. Bratislava : Sloven-
sky filmovy ustav, 2008. 289 s. ISBN 978-80-
-85187-53-3.)

Slovensky filmovy ustav vydal v roku
2008 v edicii Camera Obscura dalSiu cennt
knizna publikaciu, tentokrat venovant herco-
vi Ivanovi Paltichovi. Za vznikom knihy treba
hladat prvotny impulz a tsilie predovsetkym
Petra Gavaliera. Cielom bolo priblizit osob-
nost, herecku tvorbu, ale aj zivotné osudy
na Slovensku tak trochu zabudnutej a nedo-
cenenej hereckej ,hviezdy” medzinarodného
formatu, ako sa mozeme docitat v tivodnej
kapitole: ,Hovorit o skutocnych filmovych
hviezdach na Slovensku sa moze v sucas-
nosti zdat trochu bizarné, hoci boli casy, ked
u nas naozaj existovali. Nebolo ich vela, a o to
viac mrzi, Ze ich umelecké zasluhy nie vzdy
boli docenené. Toto je zvlastny pribeh jednej
z nich. Presnejsie povedané — pretoze ,pre-
hrabavat” sa v spletitych osudoch cloveka je
tloha mimoriadne narocnd a zaroven nevdac-
na — toto je pokus o ,rekonstrukciu” pribehu
jedného z mala slovenskych hercov, ktory sia-
hal na hviezdy” (Gavalier, s. 11).

Hoci sa na prvy pohl'ad moZe zdat, Ze ide
skor o knihu eseji, opak je pravdou. Monogra-
fia pozostava najma zo siedmich vycerpava-
jacich analyticko-prehladovych stadii auto-
rov Petra Gavaliera, Martina Palticha, Jany
Dudkovej, Olivera Bakosa a Jana Jabornika,
ktori sa pokusili o reflexiu najvyznamnejsich
filmovych a divadelnych postav, stvarnenych
hercom doma i v zahranici. Reflexie maju
podobu skor vedeckych ¢i odbornych studii,
ktoré su vsak pisané zrozumitelnym, ptta-
vym jazykom. V knihe st radené prehladne,
so zretelom na tematické zameranie podlie-
hajtice chronolégii filmovych a divadelnych
postav stvarnenych Ivanom Palichom. Vnu-
torne st zas koncipované s ohfadom na Sirsi
spolocensky a umelecky kontext daného dra-
matického diela, nie len na podoby, charak-
teristiky a definicie konkrétnych hereckych
¢i rezijnych postav. Autori sa navyse poku-

sili spolocne o presnu charakteristiku Palu-
chovho herectva — spdsobu, akym pristupuje
k praci na hereckej postave a k spésobu, akym
spolupracuje s rezisérom, ktorému sa ako he-
rec tplne podvoli, aby mohol realizovat jeho
predstavu. Dochadzaja k zaveru, ze Paltch,
hoci bol vdcSinou reZzisérmi obsadzovany do
konkrétnych roli na zaklade jeho fyziogndmie
(nizsi, ale dobre stavany a mrstny) a nauce-
nych zrucnosti (Serm, jazda na koni, nevsedné
pohybové a pantomimické zrucnosti) — teda
do konkrétnych typov postav —je herec, ktory
tymto postavam dokaze dodat vnitorny zivot
a jeho devizou bolo herectvo pohladu.

Peter Gavalier pontka v tivodnej prehla-
dovej stadii Pribeh Ivana Paliicha komplexny
pohlad na zZivotné i umelecké udalosti a medz-
niky Paltichovej hereckej kariéry, nevynecha-
juc nijaky dolezitejsi detail, od jej zaciatkov
az po sucasnost. Velmi stru¢ne oboznamuje
s jeho detstvom a ststreduje sa na jeho pro-
fesionalnu hereckt drahu. Docitame sa v nej
o Paltchovych ochotnickych zaciatkoch, o vy-
sokogkolskych $tudiach na VSMU (ktort mu-
sel kvoli vrodenej ocnej chybe z rozhodnutia
veduceho ro¢nika J. Pantika opustit), o jeho
divadelnych zaciatkoch v Spisskej Novej Vsi
(na ktoré nadvézovalo neskor jeho pdsobenie
v inych divadlach, napr. v Presove, Zvolene,
Nitre, Banskej Bystrici), ale najma o velkych
hereckych tspechoch v ceskoslovenskom
i eurdépskom filme (spolupraca s rezisérmi
ako napr. P. Blumenfeld, M. Forman, F. VIacil,
V. Schléndorff ¢i A. Petrovi¢ a mnohymi d'alsi-
mi). Gavalier velmi koncentrovane s presny-
mi ¢asovymi, mennymi a nazvovymi tidajmi
napisal studiu — bedeker, na zaklade ktorej sa
Citatel bez problémov orientuje vo zvysnych
kapitolach.

V druhej stadii nazvanej Ivan Paliich
v Markete Lazarovej: utvdranie charakteru filmo-
vej postavy Adama Jednorucku sa Martin Paltch
venuje celkovej charakteristike Vlacilovho
videnia Markety Lazarovej, filmovej reci tohto
filmu, ktory dnes nesporne patri do tzv. zla-
tého fondu nasej kinematografie. Dalej sa ve-
nuje hereckym predpokladom, vdaka ktorym
Ivan Paliich ziskal rolu Adama Jednorucku
a samozrejme analyze hereckej postavy a ana-
lyze metddy VIacilovej aj I. Paltichovej tvorby
filmovej postavy. Obaja totiz kladli doraz na
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nenutent autenticitu hereckej akcie. , Franti-
ek Vlacil sa vo filme nepoktisa len o interpre-
taciu vonkajsieho priebehu udalosti. Prenika
priamo do vnutra svojich filmovych postav
a sustred’uje sa na vytvorenie obrazovej studie
ich vnatorného prezivania. Nechdava ich v ob-
raze samostatne mysliet a spominat si, ¢im
sa mu dari ukotvit rozpravanie do siete pri-
tomného casu. V1acil castokrat prenasa vnu-
torné prezivanie postav do obrazovej roviny
rozpravania” (M. Paltch, s. 59). M. Paltich na
konkrétnych prikladoch zaroven vysvetluje
zamer reziséra, metédu jeho tvorby a najma
to, akym sposobom sa herecky podarilo Iva-
novi Paltichovi naplnit rezisérovu perfekcio-
nistickt predstavu.

V studii Jany Dudkovej nazvanej Nikde,
to znamend tu (Ivan Paliich a srbsky film) sa au-
torka, ktora vydala aj samostatntt monografiu
venovanu balkanskemu filmu, zaobera tvor-
bou oceneného reziséra Alexandara Petro-
vic¢a. Zoznamuje Citatela so Sirsim kontextom
Petrovicovej tvorby, jej postavenim v ramci
srbského filmu a jej typickymi znakmi. Popri
tom sa sustreduje na doévody, vdaka ktorym
Petrovi¢ obsadil do dlohy pastiera Trisu vo
filme Coskoro bude koniec sveta prave 1. Pald-
cha a v zavislosti od rezijného zdmeru sa
prostrednictvom komparativnej analyzy do-
stava k pomenovaniam Paltichovho herectva.
,Jeho prvoradou tilohou bolo byt zjavom, pri-
padne sa prezentovat ako fyzicky zdatny, no
vnutorne casto nepreniknutelny, necitatelny
muz. Vo filme Coskoro bude koniec sveta ono
,byt zjavom’ dokonca viac nez v Markete La-
zarovej znamena — byt tvarou. Tvarou takmer
nemou, ktora vsak stale patri k tomu v zavere
umucenému, kriciacemu telu (ktoré opat raz
muselo, ¢o sa tyka hereckého vkladu, vela
vydrzat)” (Dudkova, s. 80-81). Uz z uvede-
ného citatu jasne vyplyva, ze Dudkova sa na
Paltichovo herectvo pozera neztizene, cez cely
rad filmovych postav, ktoré stvarnil v dielach
renomovanych srbskych i slovenskych a ces-
kych rezisérov. Presne definuje typické crty
ich rezijnej tvorby, ale i to, ze Paltichovo ucin-
kovanie v ich filmoch stiviselo viac s charakte-
rom roly, akut mal stvarnit, nez s poziadavkou
vlastnej hereckej kreacie charakteru postavy.

Stvrt4 $tudia Petra Gavaliera Kruhy, ter-
e a osudy. Ivan Paliich ako nadporucik Arnost
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vo filme Zabitd nedéle je hibkovou sondou do
hereckej postavy Arnosta v trezorovom filme
Drahomiry Vihanovej. Gavalier priblizuje ¢i-
tatelovi dej filmu s presahmi do spolocensko-
politickych dejin vtedajsieho Ceskoslovenska
a Palichovo konstruovanie a stvarnenie cha-
rakteru postavy nadporucika Arnosta.

Autorom dalSej studie je Martin Paltch.
Ma jednoduchy nazov Princ Bajaja (O adaptd-
cii) a zachytava okrem podoby filmovej adap-
tacie rozpravky od Bozeny Némcovej aj vznik
netradi¢ne rieSeného scenara Frantiska Pavlic-
ka, ktory sa v case vzniku filmu reziséra Anto-
nina Kachlika nemohol k autorstvu otvorene
prihlasit. Druha cast stadie priblizuje Ivana
Palticha ako predstavitel'a rozpravkového hr-
dinu — nemej tvare — Princa Bajaju.

V Siestej stadii Adam Sangala ako zaml-
cany podnet Oliver Bakos analyzuje filmovu
transkripciu romanu Ladislava Nadasiho-
-Jégého, prihliadajic na herecky vklad Ivana
Palticha a v zavere Studie upozornuje na za-
kédované posolstvo ako odkaz vtedajSej po-
krivenej dobe, ktord znemoziovala slobodné
autonémne konanie I'udi, ktori v nej Zili.

Posledna studia s nazvom Hereckd cesta
rapsodického nepokoja a presvedcivého talentu je
venovana Paltichovym hereckym divadelnym
postavam. Jan Jabornik v nej popisuje vsetky
divadelné postavy, ktoré Paltich stvarnil na
javiskach slovenskych divadiel. Sustreduje
sa najma na podoby hereckych postav, dra-
matickych osdb, rezijnych interpretacii, kto-
ré uvadza chronologicky, nevynechajuc Sirsi
divadelny kontext a diania v jednotlivych
divadlach. Opiera sa o bohaty odkazovy
bibliograficky materidl a osobné spomien-
ky. Ndjdeme v nej sice aj drobné nepresnosti
a subjektivne — viac citovo podfarbené ako
argumentacne podloZené — tvrdenia, ale je to
zrejme nadlho jedind komplexna divadelna
stadia, ktort1 vobec niekto dokazal a dokaze
o Ivanovi Paltchovi a jeho divadelnej hereckej
ceste napisat. Skoda len, Ze J. Jabornik neuro-
bil aj pokus o celkovtl detailnti rekonstrukciu
hereckych postav, ktoré Ivan Paltich stvarnil
— aspon tych, ktoré boli v slovenskej insce-
nacnej tradicii istym spdsobom prelomové,
ako napr. postava Romea v inscenacii reziséra
Vladimira Petrugku (1964) alebo postava Dur-
ka z Tajovského Statkov-zmitkov v inscenacii



MALA KNIZKA O VELKOM HERECKOM TALENTE IVANA PALUCHA

Ondreja Rajniaka. Na Slovensku totiZ po ne-
davnej smrti tohto teatroléoga uz nezostalo
vela moznosti, kto by sa na takdto narocnu
ulohu podujal, kedZe bol takpovediac Pala-
chov generacny rovesnik a sledoval inscena-
cie nielen vo vychodoslovenskom regione, ale
mal prehlad i o tvorbe divadla vo Zvolene,
Nitre ¢i v ochotnickych stuboroch.

Dalsou ddlezitou zlozkou knihy Herec van
Paliich st rozhovory s nim, ocividne starost-
livo pripravené pre potreby tejto publikdcie.
Badat v nich nemalti davku odbornej pred-
pripravy. Okrem toho v nej mozeme najst aj
sukromné spomienky jeho kolegov na spolu-
pracu s nim (Pohl'ady na Ivana Paliicha) — napr.
Magdy Vasaryovej, Ladislava Balleka, Karola
Célika, ale aj Drahomiry Vilhanovej & Maria-
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ny Cengel-Soléanskej. Kniznd publikicia je
doplnena aj bohatym, kvalitnym ikonogra-
fickym materialom a vyborne spracovanymi
supismi filmovych a televiznych postav, ktoré
herec stvarnil i supisom divadelnych postav
na slovenskych profesionalnych javiskach.
Kniha ma potencial vdaka vzacnej vyva-
Zenosti potencidl oslovit tak odbornu ako aj
laickt verejnost a prinasa mnoho prekvapi-
vych informacii o hercovi Ivanovi Paltcho-
vi, ktoré stali doposial mimo centra zaujmu
v uvazovani a pisani o slovenskych hereckych
osobnostiach.
Elena Knopova

Tento vystup je stucastou grantovej tilohy
VEGA, ¢islo 2/0218/09 — Tedria modernej dramy.
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