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Faktografickych publikacii, ktoré mapuju vyvin
literarneho hororu v ¢eskom prostredi, nie je
mnoho. Citatelia éierneho ¢ gotického romdanu,
ktori chet preniknut do stylovych zakonitosti
zanru hrozostrasnej literatury a pochopit jeho
vyvin v rameci historického kontextu, mali sice
doteraz k dispozicii viacero prac, no viacsinou
iba parcialnych. Aktualna monografia Hriiza
v Ceské literature je na rozdiel od nich prezen-
tovana ako prva komplexna praca venovana
Ceskej hrozostrasnej literature. Jej autorom je
polsky literarny a filmovy vedec, bohemista
a literarny kritik Patrycjusz Pajak, pdsobiaci
na Institute zapadnej a juznej slavistiky Var-
Savskej univerzity.

P. Pajak predklada svoj pohlad na for-
movanie a vyvin ¢eského literarneho horo-
ruv ramci kulturno-spoloc¢enskych udalos-
ti, ktoré mali ¢asto zasadny vplyv nielen na
vyvin Ceskej literatury, ale aj na spolo¢nost.
(Vslovenskom prostredi sa danej téme venoval
napr. zbornik Strach a hréza. Podoby hororo-
vého Zdnru, edi¢ne pripraveny I. Taranenko-
vou a M. JareSom v roku 2011.) Mapuje vyvin
hrozostrasnej literatury ako zanru Ceskej li-
teratury od konca 18. storoc¢ia po koniec 20.
storocia, vratane presahov do inych vednych
disciplin (filozofia, film). Autorov prehlad ob-
sahuje nielen texty, ktoré reprezentuju odlis-
né typy literarnej hrozy, ale aj pribuzné zanre,
ktoré vsebe obsahuju prvky hororua patriado
sirsej kategorie gotického romanu. Vybrany li-
terarny material je chronologicky usporiada-
ny a zahrna zakladneé diela, ktoré mali urcu-
juci vplyv na vyvin Ceskej literatury: P. Pajak

prechadza od diel ludového ¢itania a krvavych
romanov obrodeneckych autorov cezvybrané
texty ¢eskych romantikov (K. H. Macha, J. K.
Erben, K. Sabina), avantgardneé prozy (L. Kli-
ma, J. Vachal, V. Nezval) az k premenam lite-
rarnej hrozy v 20. storoci (L. Fuks, J. Grusa, P.
Kohout, L. Vaculik ai.) a k sucasnej literature
(M. Urban, J. Bittner).

Hrozostrasna literatura je ¢asto povazo-
vana za trivialnu, v ¢eskom prostredi ju vSak
pisali aj autori s vysokymi umeleckymi ambi-
ciami a s originalnymi estetickymi rieSeniami.
V monografii su pouzité rozli¢né vyskumné me-
tody, v usili vyhnut sa schematickému podaniu
aukazatrozli¢né smery utvarania hororovej at-
mosféry. P. Pajak analyzuje a interpretuje roz-
ne textové prvky vybranych diel v zavislosti od
toho, ktory z nich zohrava klucovu tulohu, alebo
je sam danou ulohou najvyraznejsie charakte-
rizovany. V centre pozornosti su dejové schémy
amotivy, hlavné postavy, priestor, jazyk rozpra-
vania, ideové vyznenie a intertextualne aluzie.

Zvlastnu pozornost autor venuje otazke
tvorivych inspiracii a prepojenia na aktualny
dobovy kulturny kontext. P. Pajak upozornu-
je, Ze prave premenlivost kulturneho kontex-
tu prispievala k modifikacii a k vzniku novych
podob hrozy v ceskej literature. V monografiije
predstavenych ¢i aspon spomenutych aj mnoz-
stvo odbornych teorii a koncepcii, a to nielen
z oblasti literarnej vedy, ale aj historie (Roger
Caillois), antropoldgie (Mary Douglas), este-
tiky (Philipp Ariése) ¢i religionistiky (Rudolf
Otto). Téma hororu je tak vknihe zasadena do
sirsich kulturnych ramcov.
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Publikéciuuvadza kapitola Ve Svéjkové sti-
nu, ktora Citatelovi podava stereotypnu per-
spektivu vnimania Ceskej kulturnej tradicie
vmodernej dobe. Podla tejto perspektivy danu
tradiciu charakterizuje biedermeierovska prag-
matika neutralizujuca uzkosti, ktoré sa mozu
zmenit na horor. P. Pajak uvadza tiez dovody
zaujmu o hrozostrasnu literaturu. Od pociatku
sa usiluje o definiciu hrézostrasnej literatury,
atozpohladu cloveka, ktory este nebol v kon-
takte s vedou, v Case, ked hroza predstavovala
potencialne nebezpecenstvo pre civilizovany
poriadok. Clovek sa najviac boji toho, ¢o nepo-
zna a ¢o moze znicit jeho identitu, pretoze to
nedokazal ovladnut. Strach z prirody vsak ide
ruka v ruke s fascinacioujej silou. Strach je po-
tom strachom z vlastnej tuzby po nesmrtelnosti,
»ze smrti zplisobené zivotem“ (s. 36). Prave preto
¢lovek prirodu démonizuje. Hlavnym predme-
tom zaujmu autorov literatury, ktora pojedna-
va o hroze vyvolanej desivou prirodou, je tak
podla P. Pajaka ludska prirodzenost.

Predmoderny a novoveky vztah k prirode
P. Pajak porovnava opakovane. Ludova kultara
podlaneho akceptovala existenciu démonickej
prirody anasledne siju doistej miery osvojila.
Vnovodobej kultire su vSak hranice medzi lud-
skym a démonickym svetom ostrejsie, ¢o priro-
dzene vedie ktomu, Ze moderna veda vytlacuje
démonicku prirodu za hranice empirického sve-
ta. Vedecky pokrok vsak stale nie je dostatocny
nato, aby prirodu uplne ovladol a ona sa stala
yumelou‘. Prave preto vo¢inej ¢lovek neusta-
le citi strach a isté odcudzenie. Navyse, strach
z prirody moderny ¢lovek prenasa aj na civili-
zéciu, ktora sa pre neho stala ,,prirodzenym*
prostredim. Za hlavny zdroj hrozy preto autor
povazuje prirodu. V tejto kapitole sa P. Pajgk
usiluje aj o vymedzenie genézy literarnej hro-
zy, rozobera kulturne podmienky jej vzniku
na konci osvietenského obdobia a jej vplyv na
modernu dobu. PiSe o Ceskej hrozostrasne; li-
terature aj ako o zdroji zabavy, co vysvetluje
tym, ze takato literatura vyrovnava urcity emo-
cionalny nedostatok a ponuka Citatelovi silné
dojmy, ktoré zahanaju nudu vyplyvajucu zo
spoloc¢enskej stability. Clovek, ktory sa nudi,

je vnimavejsi vo¢i podnetom vyvolavajucim
strach a v kone¢nom dosledku ich zvelicuje.
Za impulz pre rozvoj hrozostrasnej literatury
ako zanru P. Pajak nepovazuje znicenie poriad-
ku, ale uz jeho samotné ohrozenie. Literarna
hroza sa tak rodi zo samotného chaosu a nie
zo skuto¢ného prezivania rozvratu.

V dal$ej kapitole sa P. Pajak zameriava
na tzv. jarmocnu literaturu na prelome 18.
a 19. storoc¢ia a usiluje sa zachytit jej Specifika
afunkcie. Zaner hrdzostrasnej literattiry nebol
v &eskom prostredi povodny. Ceski Sitatelia sa
museli uspokojit s prekladmi a adaptaciami ne-
meckej gotickej prozy, ktoré vsak najma z hla-
diska dnesnych kritérii neboli Zanrovo Cisté.
Pociatky hrozostrasnej literatury nachadza P.
Pajak v ¢eskych dielach a brozurach prebera-
jucich zahrani¢nulatku. Napriklad v suvislosti
s poviedkou Zeleznd kosela (1831) od Véclava R.
Krameria upozornuje, Ze vychadza z rovnaké-
holiterarneho zakladu ako poviedka E. A. Poea
Jama a kyvadlo (1842), konkrétne z poviedky
The Iron Shroud (1830) britského spisovatela
a esejistu Williama Mudforda. Za prvého po-
vodného autora ¢eskych hororovych textov po-
tom oznacuje K. H. Machu, ktorého dielo neza-
pada do vtedajsieho romantického literarneho
prudu, ale naopak zdoraziuje ,,tragiku, kom-
plikovanost, vyjimecnost a nejednoznacnost lid-
ského osudu. Jeho tvorba je prodchnuta motivy
zlocinu a pomsty, pordzky a rezignace, rozpadu
rodiny“ (s.109). Hororové pasaze nachddza tiez
v dielach, ktoré doteraz neboli povazované za
hrozostrasné, ako st napr. Staré povesti ceské od
A.Jiraska. Pri¢iny spomalenia rozvoja gotickej
prozy v ¢eskom prostredi vidi nielen v zanro-
vom synkretizme, ale i v negativnom postoji
ceskych narodnych elit k trivialnej literatare
cudzieho povodu.

V dalsej kapitole mapuje P. Pajak vyuziva-
nie dvoch klucovych postav pritomnych v ¢es-
kej hrozostrasnej literature - kata a hrobara. Ich
vyskyt demonstruje najmé na dielach K. H. Ma-
chu a K. Sabinu, pretoze prave u nich nacha-
dza istu originalitu suvisiacu s vplyvom Ceskej
kulturnej tradicie, ato aj napriek ich zavislosti
nazapadnych vzoroch. Sustreduje sa najmi na



frekventovanu postavu kata ako osoby, ktora
jedina mohla beztrestne porusovat zakladné
tabu zabitia bez nasledného trestu. Sleduje ro-
mantického kata u K. H. Machu (Pout Krkono-
Sskd, Krivoklad, Cikdni), pragmatického a ra-
cionalneho kata u J. Svatka (Tajnosti Pragské,
Pragsky kat, Paméti katovské rodiny Mydlarii
v Praze) a tiez jeho pokracovatelov v sluzbach
totalitnych rezimov (L. Vaculik, J. Kfesadlo).
Kapitola venovana Iudovej hroze sa zame-
riava najma na motiv upira a korene vampiriz-
muv Ceskej literature. P. Pajak chape upira ako
trvalu sucast kultury rozli¢nych oblasti sveta.
Texty, v ktorych sa tento motiv vyskytuje, zdo-
raznuju poévodnu vizbu univerzalneho upirske-
ho mytu na priestor strednej Europy. Autor tiez
popisuje podrobné dejiny ¢eskych literarnych
upirov, hoci pri niektorych postavach sa toto
oznacenie javi ako velmi problematické. Motiv
upirav Ceskej literature nachadza napr. aj v ba-
lade K. J. Erbena Svatebni kosile, avsak mrtvy,
ktory si zo zahrobia prichadza pre svoju milu,
nespina zakladnu vlastnost upira ako bytos-
ti, ktora sa zivi ludskou krvou, a tak z dnesné-
ho hladiska pdsobi skor ako zombie, teda Zivy
mrtvy alebo tiez revenant, bytost, ktora bola
po svojej smrti nejakym sposobom privedena
spét do sveta zivych. Pretoze povesti o zivych
mrtvych boli velmi rozsirené, stali sa aj tieto
postavy nametom mnohych literarnych diel,
najma hororov. Vampirizmus vsak P. Pajak ne-
chape ako ohrozenie kulturneho poriadku, ale
skor ako symbol davnej kultury, duchovného
aristokratizmu a tradi¢nych hodnot.
Inouskumanouotazkoujekategdria pries-
toru: miesto ¢eskej metropoly v zanri hr6zo-
strasnej literatary. Romany hrozy sa totiz tra-
di¢ne odohravali v zapadnych mestach, kde
uz neplatili vSeobecne platné zakony, a preto
boli vnimané ako zakazané ¢i nezname. Prvé
mestské poviedky a romany situované do ces-
kého prostredia vznikaju az v druhej polovici
19. storocia. P. Pajgk sa preto usiluje zd6vod-
nit vyber historickej Prahy ako dejiska novych
pribehov. Hoci v tom ¢ase bola Praha v ramci
¢eského kontextu jedinym skutoc¢ne velkym
spolocenskym a priemyselnym centrom, témou

¢eskych hrozostrasnych romanov nebolo mo-
derné mesto, ale historicka Praha, ktora podne-
covala fantaziu autorov tak svojou topografiou
pripominajucou labyrint, ako aj vysokou kon-
centraciou gotickych stavieb. S mestom opa-
tovne suvisela postava kata. Prirodzeny strach
zkata, ako z osoby spol¢enej zo smrtou, bol vy-
vazovany jeho pohrdanim. Kat stal vspolocen-
skom rebricku nizsie ako zlo¢inec. Nechutludi
vo¢i nemu bola o to vacsia, ze kat zosobnoval
spojenie smrti a moci, symbolizoval jej tem-
nu stranku a jej bezohladnost voc¢i tym, ktori
sa jej vzopreli. V takom pripade mozno podla
P. Pajaka ,,pohrddni lidi katem povazovat i za
kompenzaci jejich strachujak z viddce, tak ze zlo-
ince" (s.193). V literarnych textoch sa pozitiv-
na postava kata zacina objavovat az v obdobi
romantizmu, ked'sa kat stal romantickym hr-
dinom, k ¢omu prispela aj francuzska revolu-
cia. Kat prestal byt symbolom monarchisticke;j
vlady a stal sa symbolom moci Iudu.

Posun od zobrazovania Ciernej Prahy v his-
torickom kontexte k zobrazeniu Prahy v kontex-
te modernom ukazuje P. Pajak v Casti Intelek-
tudlni démonizmus venovanej dielu Jakuba Arbe-
sa. Podla P. Pajaka bol prave J. Arbes autorom,
ktory objavuje jeho novu podobu a prisudzuje
mu klucovu rolu privyvolavani hrozy. Arbesova
tajomnost umoznuje povazovat literarny Zaner
romaneta za jeden z najdolezitejsich clankov vo
vyvine Ceskej prozy romantického typu.

V kapitole venovanej obdobiu dekadencie
pripisuje autor zasadnu ulohu najmé umeniu
a patologii. Zaobera sa aj mozno kontroverz-
nou otazkou vztahu medzi sexom a smrtou.
Sexualnu tuzbu pritomnu v gotickych roma-
noch, ¢asto vyustujucu az do nekromancie,
chape ako prejav pudu sebazachovy, pretoze
prirodzenouodpovedouna ohrozenie smrtouje
potreba nasytit sa Zivotom a prediZit ho, napri-
klad aj zachovanim druhu. V tradi¢nej kulture
je vSak sex tabuizovany, pretoze spochybiu-
je duchovnu individualitu ¢loveka: ,,v hororu
vede kulturné neakceptovany sexudlny kontakt
(predmanzelsky, nemanzelsky nebo deviantni)
ktomu, Ze se objevi monstrum symbolizujici pri-
rodu osvobozenou z kulturnich okovii. V takovém
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vyvoldva sexudlni touhu, a naopak sex vede ke
smrtiindividudiniidentity, protozZejirozpousti
v neosobnim prirodnim Ziviu“ (s. 241).
Dekadentny goticky roman bol v ¢eske;j li-
terature rychlo nahradeny avantgardnym goti-
cizmom. Jeho autori pripisovali goticizmu stale
velky umelecky vyznam a kultiurnu hodnotu.
Usilovali sa ho preto znovu oZivit a objavit jeho
dovtedy nevyuzité estetické moznosti. P. Pajak
spomina tyroch ¢eskych autorov, ktori podro-
bili goticku tradiciu transvestivnemu (L. Kli-
ma), adapta¢nému (J. Deml), parodickému (J.
Vachal) a pastiSovému (V. Nezval) pretvoreniu.
Svojimi experimentmi sa pripajaju k typickej
avantgardnej snahe protestovat proti tradicne;j
estetickej hierarchii, ktort vihimaju ako barié-
ruobmedzujucu slobodu umeleckej vypovede.
Ich diela vSak nemozno jednoznacne zaradit
kzanru hrozostrasnej literatury, a to aj napriek
tomu, Ze obsahuju mnohé jej zakladné charak-
teristiky. P. Pajakovi sa tym potvrdzuje fakt, Ze
yavantgarda spocivd predevsim v tviiréi nezavis-
losti a literdrni dilo md byt svédectvim této nezdvis-
losti bez ohledu na miru jeho originality“ (s.295).
P. Pajak sa tieZ pokusa vysvetlit vztah medzi
nasilim a hrozou, ktory demonstruje nanovodo-
bej literature, najma z obdobia totalitnych rezi-
mov. Nestotoziuje nasilie s hr6zou, ale vnima
ho ako jeden z krajnych prejavov individualne;j
¢ikolektivnej existencie, ktoré by mohli narusit
rovnovahu medzi individualizmom a pluraliz-
mom na jednej strane a masovostou a homo-
génnostou na strane druhej. Tato rovnovaha
presadzovana modernou dobou musi byt za-
chovana skrytim alebo aspon utlmenim tychto
prejavov, ich neutralizaciou. Na tomto proce-
se sa podiela aj moderné umenie a literatura.
Nasilie sa tak stava dolezitou témou literatury.
Vytlacovanim nasilia zo spoloc¢enského Zivo-
ta sa pretvara aj jeho vyznam. Nasilie sa meni
na spolocensky problém, ktory priamo ohrozu-
je spoloc¢nost, a preto si zasluzi odsudenie. P.
Pajak vSak pripomina, Ze napriek ocakavanému
odsudeniu sa nasilie stava ,,kontroverznim ld-
kadlem jeko radikdlni manifestace svobody a moci,
o nichz lovék sni. Navic se vyznacuje rozhodnym
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kondnim, které dynamizuje uddlosti a prindsi je-

Jich okamzité feseni (s. 299). Obluba témy né-
silia je teda podla autora dana hlavne jej spolo-
censkym zakazom. To vyustuje do nazoru, ze
vztah medzi spoloc¢enskou normou ¢i normou
kazdodennosti a nasilim zavadzaju prave tota-
litné rezimy, v ktorych dochadza k intenzifikacii
nasilia, ktoré je vsak politicky obhajované. To-
talitné nasilie obdobia komunizmu v kone¢nom
dosledku inSpirovalo autorov ceskej literatury
hrozy ovela viac ako nasilie spojené s vojnou ¢i
okupaciou. Toto nasilie ,,jiZ neni vyjimkou, ale
normou. Jako soucdst bandlni kazdodenosti rodi
namisto odporu privyknuti (s. 327).

V Casti VSichni jsou désivi vyzdvihuje au-
tor vyznamny prispevok ceskych spisovatelov
druhej polovice 20. storo¢ia k vytvoreniu tzv.
antiutopického hororu, v ktorom sa prejavuje
prave strach z takéhoto nasilia. Krvavé anti-
utopie prinasaju kritiku spoloc¢enskych vzta-
hov v totalitnom rezime v novej grotesknej po-
dobe. Pri kritike totalitného rezimu tu autori
vyuzivaliliterarnu konvenciu, ktora najednej
strane umocnovala, ale zaroven trivializovala
vybrané prejavy totality, a tym v podstate od-
halovalaich grotesknost. Horor tak plnil aj istt
kriticku funkciu, pretoze viac alebo menej de-
maskoval falo§ komunistickej reality. Komu-
nisticka totalita tak pre cesku literaturu plni
podobnu inspirativnu funkciu, aka v pripade
prvych zapadoeuropskych gotickych romanov
plnil francuzsky teror.

V zavere sa P. Pajak zaobera aj situaciou
po pade komunizmu, ked doslo k prehodno-
covaniu domacej tradicie, ktora bola dovtedy
ideologicky manipulovana a falSovana pro-
strednictvom marginalizacie ¢i zaml¢ovania
jej prvkov. Ceski autori hrozostragnej litera-
tury oprasuju karolinske, rudolfinske ¢i pro-
tireformacné konvencie. Tento trend je dany
nielen narodnymi, ale aj vSeobecnymi prici-
nami. Davna minulost pdsobi totiz ako doba,
v ktorej panoval kulturny poriadok zalozeny
na jasnych pravidlach, predstavuje moznost
bezpecéného styku s inym svetom, ktory je od-
lisny od sveta sucasného a znameho. V ramci
postmoderny si P. Pajagk v§ima aj nové posta-



vene jazyka v ¢eskej hrozostrasnej literature.
Jazykvhorore uz nikdy nedosahuje hranicu ml-
¢ania. P. Pajgk vSak upozornuje, ze dosledkom
yliterarnej mody“ postmoderny nie je vznik
novych postmodernych hororov, ale docene-
nie literarneho goticizmu minulosti.

V poslednej kapitole s nazvom Idyla
a hriiza P. Pajak prekvapujuco prepaja dva proti-
chodné pojmy: biedermeierovskuidylu a hrozu.
Goticizmus povazuje za organické doplnenie
oddémonizovaného sveta biedermeieru, ktory
namiesto vyzdvihovania priemernosti a seba-
obmedzovania zdoraziuje vSetky mozné kraj-
nosti a prekonavanie hranic. Goticizmus sa po-
tom javi ako vyraz ,,biedermeierovského strachu
zdestruktivni sily prirody, a zejména z lidské pri-
rozenosti, kterd snadno podlehd transgresivnimu
popuduviile nabyvajicimu symbolické podoby dé-
sivéZivésmrti“ (s.392). V zavere knihy autor teda
$pecifikuje vztah medzi biedermeierom a go-
ticizmom naértnuty uz v prvej kapitole. Uvod-
na a zaverec¢na kapitola posluzili ako nastroj
ramcovania monografie a zaroven ukazujuna
jej hlavny ucel - uvedenie novej nestereotyp-
nej perspektivy Ceskej kultury, ktora je odlisna
od biedermeierovskej. Hrozostrasna literatu-
ra tuto perspektivu ulahcuje, pretoze odhalu-
juc uzkostnu zakladnu biedermeierovho kul-
turneho stereotypu, plni protikultirnu tlohu.

Velka cast interpretovanych diel je prikla-
dom umelecky naro¢nych textov, ktoré sa vo
svojom pojati hrozy lisia natol'ko, Ze ich autor
analyzoval osobitne ako originalne priklady.
Precitanie a interpretovanie textov opierajuce
sa o teoretické vychodiska priviedli P. Pajaka
kviacerym zaujimavym zisteniam. Istym prob-
lémom monografie je vSakjej zjavna jednolia-
tost. Problém nastava najma pri autorovom
pohlade na vnimanie zanru hrézostrasne;j li-
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ne v uvodnej kapitole, kde sa v usili definovat
¢esku narodnu mentalitu uchyluje k vyrazne
povrchnej pausalizacii. Nielen v otazke moral-
ky naroda, ale napr. aj v ramci vplyvu svetove;j
literatury na Ceskych spisovatelov si P. Pajak
od zadiatku vytvara vzor, podla ktorého posu-
dzuje vsetko, o com piSe. V praci sa nasledne
straca vnimanie literatiry ako Zivého procesu,
ked'v priebehu ¢asu jednotlivé diela postupne
ovplyvnovali tie, ktoré prichadzali v priamom
slede po nich -vsetky diela ¢eskych autorov ho-
rorovej literatury su prirovnavané len k prvot-
nym gotickym a hrozostrasnym romanom. Do
jednej pomyselnej linie tak autor stavia napr. K.
H. Machu, L. Fuksa a Jenny Nowak, ale aj Babic-
ku B. Némcovej ¢i historické romany J. Svatka.

P. Pajak Casto vychadza z prac zahranic-
nych odbornikov a pouziva mnozstvo citacii
z inych odbornych textov. Prave pre ich pocet-
nostsa zjeho textu akoby vytracal jeho vlastny
pohlad. V praci chyba vyraznejsi osobny postoj
autora, ktory by umoznil zaujat Citatelovi jasnej-
Sie stanovisko, vdaka ktorému by s nim mohol
suhlasit, pripadne v urcitych otazkach polemi-
zovat. Formulacie P. Pajaka st vicsinou stried-
me, ¢o v kone¢nom dosledku vytvara dojem,
Ze pre svoj rozbor pouzil predovsetkym diela,
ktoré zapadaju do jeho akademického chapa-
nia problematiky. Jednozna¢né nie st ani pre-
sahy hrozostrasne;j literatury do inych vednych
disciplin, avizované vuvode monografie. Chyba
napr. $irSie rozpracovanie témy vplyvu zahra-
ni¢nej kinematografie na ¢esky ¢ierny roman.

P. Pajak sa vo svojej monografii usiluje sta-
rostlivo rekonstruovat, aky obraz sveta prina-
$ajujednotlivi analyzovani spisovatelia, v om
spociva ich konkrétna hroza a pred ¢im sa usi-
luju svojich Citatelov varovat. Viac nez o kom-
plexny obraz v§ak ide skor o isty diel mozaiky,
ktorej zmyslom je zmapovanie hrozostrasne;j
literatury ako literarneho zanru a predstavenie
mnozstva vyraznych autorov, ktori v ¢eskom
prostredi prispeli kjeho rozvoju. V kazdom pri-
pade je to vsak P. Pajakom odborne velmi dob-
re zmapovany vysek.
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