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SCENICKY DIZAJN A VIZUALNA KOMUNIKACIA.
OD UMENIA K MARKETINGU

DAGMAR INSTITORISOVA
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Abstrakt: Studia sa venuje problematike teoretického i pragmatického uvazovania o scénickom
dizajne, o jeho prostriedkoch a postupoch. Z geografického hladiska je téma skiimana hlavne
v slovensko-ceskom kontexte a z asového hladiska sa tyka predovsetkym poslednych dvoch
desatroci. Zakladom analyzy chépania pojmu scénicky dizajn je pohlad do tych teoretickych
a Ciastocne aj umeleckych kontextov, ktoré sa zaoberaju dramatickymi, primarne divadelny-
mi dielami. Zvolené priklady reprezentuja Strukturalistické, formalistické, sémantické, semio-
tické, scénologické, architektonické, dizajnérske a marketingové interpretacie problematiky.
Sttdia tiez poukazuje na tie aspekty tradi¢ného chapania scénického dizajnu ako scénografie,
ktoré viedli v poslednych desatrociach k zdsadnému recepénému obratu. V ramci neho sa za-
¢alo poukazovat aj na jej iné nez umelecké kvality. Stidia pracuje s komparativnymi, analytic-
kymi, syntetizujicimi a intersemiotickymi metdédami.
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Uvod

Scénograficka tvorba obsahuje v sebe primdrne nielen vizualny (zrakovy) a optic-
ky (svetelny), ale aj dramaticky aspekt, ktorému sa podriaduju vSetky ostatné zloz-
ky divadelného, filmového ¢i televizneho diela. Scénografické prostriedky st vzdy
nastrojom interpretacie zvolenej témy, dopredu viac-menej pevne dohodnutej alebo
aktualne' autorsky, t. j. improvizovane vytvdranej inscenacnej koncepcie. Aj preto je
scénografia velmi otvorena predstavivosti a fantazii, odlisSnym kontrapunktickym vy-
znamovym nadstavbam, netradi¢nym postupom az interdisciplinarneho?® charakteru,
ale i prisnemu verizmu a realizmu. V Iubovolnej miere moze vyuzivat vizualne vyra-
zové prostriedky nielen inych druhov umeni, dizajnu (v zmysle estetiky tzitkovych
umeni), ale tiez prvky mimoestetickej reality, ktoré zapojenim do scénického diania
estetizuje, vd'aka ¢omu sa stavaju estetickymi objektami ¢i javmi, t. j. prvkami estetickej
reality. V 16znej miere, sile a dokonca aj estetickej ¢i umeleckej kvalite mdze pracovat
tak s konvencnym, ako aj nekonvencnym estetickym divadelnym vizudlnym prvkom,

! Pojem aktualny chdpeme v stilade s jeho vykladom literarnym vedcom Frantiskom Mikom, ktory ho
v sustave estetickych vyrazovych kategorii charakterizuje ako navodenie predstavy , casovej, priestorovej
a priebehovej bezprostrednosti deja a veci”. Pozri MIKO, F. Aktualnost (bezprostrednost) vyrazu. In POPO-
VIC, A. - MIKO, F. a kol. Originadl/preklad. Interpretacna terminolégia. Bratislava : Tatran, 1983, s. 112.

2 Ide o adaptovanie chapania pojmu vytvarné discipliny, pod ktorym sa zvycajne rozumie rozdelenie
vytvarnych diel napr. na discipliny plosné (kresba, malba, grafika) a priestorové (architektura, socharstvo,
intermédia). Podla GUILLAUME, M. Umenie v primdrnom vzdeldvani. Studijny materidl pre $tudentov elemen-
tdrnej pedagogiky. Trnava : Trnavskd univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta, 2012, s. 20. Jeho pouzitim sa
zdoraznuje velkd druhovd a zanrova roznorodost scénografickych artefaktov.
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a to v Skale od naznaku cez stylizaciu az po realistickost a autentickost. Obdobne pri-
stupuje aj k praci s prvkami mimoestetickej a mimoumeleckej reality, t. j. k prirodnym
materidlom, k zadpadu slnka, k fragmentom odevov, k rozpadnutej architekttre atd.?

Vdaka jazyku scénografie sa vytvaraju priestorové vztahy, ktoré nerekonstruuja
mimoumeleckt realitu®, ale vytvaraju esteticku realitu, pricom originalita ¢i osobita
poetika scénografovho jazyka vyvara jeho umelecku rovinu. Zdkladnymi vlastnos-
tami scénickej reality tohto typu st obraznost, imaginativnost, magickost, metafo-
rickost, symbolickost, vizudlnost a viziondrskost; v porovnani s vyssie spomenutou
tradi¢nou umeleckou scénografiou v nej dramaticky aspekt ustupuje, pripadne je vy-
razne potlaceny. Takato scénicka realita je tiez typické nezamenitelnou atmosférou,
vytvdra velmi sugestivne pdsobiace prostredie, s jasnym a logickym postojom k vy-
jadrovanej téme. Ci je scénické prostredle vytvarané technikou akénej scenograﬁe
alebo na zaklade respektovania principov historizmu, pripadne ahistorickym princi-
pom, sémanticko-ilustracnym ¢i fantazijnym spésobom, v prvom rade ma znakovy,
t.j. zastupny charakter.

Uvedené plati aj pre scénograficka tvorbu pri realistickych az naturalistickych
divadelnych, filmovych alebo televiznych dielach,’ ked je uvedeny typ vyrazovych
prostriedkov charakteristicky vysokou mierou symbolickosti. Scénicky prostriedok
v tomto type vytvarného stvarnenia je vyjadrenim najsirsie platnych vizudlnych za-
konitosti, poznatkov ¢i informdcii, ktoré st lahko dekédovatelné. Konkrétny priklad:
Vdaka tomu, Ze vSetci pozndme stolicky, lampy, kamene atd., chdpeme ich prvotny
vyznam (funkciu) v prostredi divadelného/dramatického diela. Popri rozhodujiicom
primarnom diniteli — hereckej akcii, s pomocou ktorej herec kona v postave a vytva-
ra ju — je sekundarnym dinitefom, ktory tvori hranicu medzi realitou a scénickym
umeleckym dielom, v pripade divadelného diela zverejnenie vytvorenej simulovanej
(fiktivnej) situacie, v pripade filmového a televizneho diela jej technické vytvorenie.

Za podstatnti socialno-umeleckt komunikaénu kvalitu scénografie mozeme po-
vazovat skutocnost, ze vytvaranim vizualneho tvaru divadelného (ai.) diela pomaha
divakovi prijat jej posolstvo.® Preto nie je len vytvarnym objektom vo funkcii vytvar-
nej nestylizovanej ilustracie, realistického portrétu alebo krajiny, t. j. nie je iba deko-
raciou, ktorej primarnou funkciou je oznacenie typu prostredia (kuchyna, obchod,
kanceldria, zdhrada a pod.). VZzdy by mala byt rovnocennou hercovi, rézii, textu atd.
Vytvorena scénicka fiktivita” je nielen priznana, ale hlavne dramaticko-herne pou-
zivana. Slovami slovenského scénografa Jozefa Cillera, ktoré sa nevztahuju iba na
akénu scénografiu, ma scénografia spoluvytvarat ,,(...) metaforu inscendcie, ktora nie
je dana a priori scénickym rieSenim priestoru, ale vznika, zanika, meni sa, vyvolava

3 Estetickou strankou uvedenych prikladov sa z teoretického hladiska zaobera napriklad estetika priro-
dy, estetika environmentu ¢i estetika kazdodennosti.

* Ako je to napriklad pri rekonstrukciach historickych bitiek (rimske naumachie), inscenaciach do-
kudram, filmovych dokumentoch s historickymi témami a pod.

> Nebudeme sa zaoberat problematikou vytvarania simulacie prostredia v rozhlasovych dielach, vzhla-
dom na recipientom iba predstavovany, nie autenticky vytvarany scénicky ¢i aktualne prezentovany scé-
nicky (vizudlny) priestor.

¢ Podla CILLER, J. - BREZINA, J. Atakovanie fantazie : O scénografii hovorime so zasltzilym umelcom
Jozefom Cillerom. [Rozhovor]. In Slovensko, 1989, roc. 13, ¢. 7, s. 35.

7 Pod pojmom fiktivita chdpeme scénické dielo ako jav existujtici mimo obklopujtcej ho reality, je opo-
zitom slova realita. Podla INSTITORISOV A, D. O vyjrazovej variabilite divadelného diela. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa, 2001, s. 231.
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asociacie symbidzou vsetkého, ¢o na javisku je. Slovom, akénd scénografia je akéna
nielen vo svojom vnutri, ale aj vo vztahu k publiku. Usiluje sa o to, aby bol priestor
v Cloveku, nim, cez neho i v nom sa menil.”®

Pevnou stcastou vizuality scénického (hracieho) priestoru je, samozrejme, aj di-
vadelny (filmovy, televizny) kostym, ktory je najosobnejsim estetizovanym vytvar-
nym vyrazovym prostriedkom herca. Patri sem tieZ svetelny dizajn (starSie pome-
novanie svetld), ktorého vyznam v sticasnosti mimoriadne narastol, aj vzhladom na
nové typy svetelnej technologie a moznosti digitalizacie svetelnych efektov.’

Scénografiu mozeme slovami Jozefa Cillera definovat ako ,architekttiru docas-
ny, alebo pohybovii, kooperujicu, imaginativnu”“’?, strukturalistickym jazykom ju
charakterizovat ako ,vytvarné a architektonické stvarnenie priestoru, v ktorom sa
odohrava dramaticka akcia”!, povazovat ju za synonymum urcitého typu uZzitkové-
ho umenia, pripadne , za scénické vytvarnictvo, urcujici zvlastny dramaticky vytvar-
ny odbor“®. Slovensky dizajnér a scénograf Peter Mazalan jej chdpanie nasmeroval
k performativnej paradigme. Scénografia je pre neho vzdy najhlbsim aZ archetypo-
vym' uvazovanim o miestach ako o architekttre, ktora znesie vztahové aj pribehové
kolizie."* Mazaldn nechdpe architekttru iba ako budovu a pod scénografiou rozu-
mie nielen inscenovanie dekorativnej mizanscény. Architekttra je pre neho etickym
a zaroven psychoanalytickym laboratériom, pri¢om v tejto stvislosti je scénografia
optimalnym vychovnym prostriedkom."

Vytvoreny scénicky priestor vSak nie je iba vecou autorskej prace, t. j. autorskej in-
terpretacie zvolenej témy scénografom (scénickym dizajnérom) ¢i ostatnymi tvorca-
mi (rezisér, herci, dramaturg atd.), ktori sa zticastiiuju na jeho vzniku alebo recep¢nej
realizacii.’® Nie je teda iba vysledkom, umeleckym dielom/artefaktom scénografa, ale
pocas jeho realizacie vznika aj ako vysledok recepcnej interpretacie.’” Napriklad ces-
ky teoretik scénografie a scénicky vytvarnik Albert Prazak vo svojej monografii Infer-
pretace scénografického prostoru v tejto suvislosti chape scénografiu (analogicky scéno-
graficky priestor, scénicky priestor) ako interpretdciu, pretoze je vysledkom vstupu

8 Tamze.

? Podla CILLLER, Jozef — K&K. Rozhovor o scénografii. [Rozhovor]. In Kritika & Kontext, 2005, roc. 10,
¢. 30, s. 30.

0 CILLER, J. Stolicka. In Architektonické listy FA STU, 2006, ro¢. 10, ¢. 3 -4, s. 22.

11 Scénografia. [Heslo]. In Encyklopédia dramatickych ument Slovenska. Zvizok 2, M — 7. Bratislava : Veda,
1990, s. 305.

2 Tamze.

13 Podla MAZALAN, P. Performativne umenie v kontexte l'udskej neurodiverzity, 2021, s. 36. [online]. [cit.
11. 1. 2022]. Dostupné na internete: http://www.petermazalan.com/wp-content/uploads/2021/03/Peter-Ma-
zalan_studia.pdf.

14 Tamze, s. 38.

15 Podla MAZALAN, P. - HRONSKY, M. Architectural Design as an Intermedial Creative Process —
Scenography as a Creative Tool. In 5th World Multidisciplinary Civil Engineering-Architecture-Urban Planning
Symposium. Bristol : IOP Publishing, 2020, Volume 960, s. 1 —7. [online]. [cit. 11. 1. 2022]. Dostupné na inter-
nete: https://www.researchgate.net/publication/347542119_Architectural_Design_as_an_Intermedial_Crea-
tive_Process_-_Scenography_as_a_Creative_Tool.

¢ Divadelné dielo ma dve zakladné fazy realizacie — neverejnt a verejnu. V neverejnej faze pri jeho
vzniku/tvorbe prevazuje autorsky pristup, vo verejnej recepény pristup k nemu.

7 Pod recepcnou interpretaciou chapeme taky pristup k estetickej ¢i umeleckej vypovedi, ktora vycha-
dza zo zameranosti recipienta v kontexte nejakej konkrétnej celostnej tedrie textu, ako su sustava estetickych
vyrazovych kategorii Frantiska Mika, semiotické modelovanie sveta v texte Antona Popovica, komunikacno-
-semiotickd vyrazové analyza vyznamu textu Evy Kapsovej, teoria medziliterdrnosti Dionyza Durigina a i.
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,divéka do obraznosti“'®. U¢astou divéka na realizacii divadelného diela dochadza
k zjednoteniu umeleckého diela, t. j. herca a divaka v realnom (aktualne dobovom')
Case a priestore.? Podmienkou vzniku scénografického priestoru je teda aj pritom-
nost jeho recepcnej interpretacie, ktora vzdy prebieha v zmysle ideovej koncepcie
a v sulade s intenciami inscenacného programu. Prazak tiez Specifikuje, Ze scénicky
priestor v zmysle priestoru vlozeného do javiska je vdaka tomu vzdy iba produktom
priestoru scénografického.*

Zmeny v chapani scénografie

Zmena v nahliadani na scénografiu nielen v diskurzivnom, ale aj v paradigma-
tickom zmysle slova (naznacend v niektorych aspektoch vyssie) viedla k uvazova-
niu o nej ako o scénickom ¢i scénicko-dizajnérskom mysleni, ktoré sa uz netyka iba
tradicnych druhov dramatickych umeni, ale aj roznych paradivadelnych, performa-
tivnych ¢i inych aplikovanych herno-struktirnych foriem povodnych dramaticko-
-umeleckych konceptov. Pod scénickym myslenim napriklad slovensky scénograf
a teoretik scénografie Peter Jankii rozumie taky typ scénickosti, ktora je , kompromi-
som paradigmy a diskurzu, ktora v cloveku nastavuje novy typ empatie, je novym
typom zameranosti na nim zit sicasnost, je novym typom myslenia“*. Nie je teda
iba estetickym myslenim ¢i myslenim v obrazoch,” ale recepénym i autorskym mys-
lenim v r6znych formach scénickosti, scénovanosti a inscenovanosti, ktoré vyzaduje
»aktivny pristup vloZenia sa do Zivota — v jednote scénického zmyslu a dramatického
citu, vnitorno-pohybovym nastavenim svojho konania so zdmerom rozliSovania me-
dzi originalom cloveka a jeho znakovou nadstavbou*.

V definovani dizajnu (z angl. design) v sicasnom platnom Zakone o dizajnoch
sice stale nie je explicitne a ani implicitne vyjadrené, Ze sa vztahuje aj na uvedené
umelecké (dramatické) interaktivne komunikac¢né situacie, avsak v beznom slo-
venskom a ¢eskom odbornom ¢i teatrologickom diskurze sa pojem scénicky dizajn
v tomto zmysle pouziva.® Vzhladom na sticasnu preferenciu tohto terminu je cha-

18 PRAZAK, A. Interpretace scénografického prostoru. Praha : ISV, 2003, s. 45.

¥ Pojem pouZiva v tomto zmysle napriklad Petr Pavlovsky. Pozri PAVLOVSKY, P. Cas dramatu. [Hes-
lo]. In PAVLOVSKY, P. a kol. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologickyj slovnik. Praha : Libri & Nérodni divadlo,
2004, s. 43.

2 Uvedené plati aj pre filmové a televizne dielo.

2 Podla PRAZAK, A. Interpretace scénografického prostoru, s. 56 — 60.

2 ]ANKITI, P. Scénické myslenie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2012, s. 8.

2 Tamze, s. 60.

% Tamze, s. 61. Poznamka: Znakova nadstavba je vytvarana pomocou vyrazovych prostriedkov ume-

leckej postavy.

» Podla Zékona ¢. 444/2002 Z. z. v § 2, Zakona o dizajnoch sa na ticely tohto zakona rozumie:

»a) dizajnom vonkajsia tiprava vyrobku alebo jeho casti spocivajtica v znakoch, ktorymi st najma linie,
obrysy, farby, tvar, strukttra alebo material samého vyrobku alebo jeho zdobenia,

b) zapisanym dizajnom dizajn zapisany do registra dizajnov,

c) vyrobkom akakolvek priemyselne alebo remeselne zhotovend hmotna vec vratane obalu, tpravy,
grafickych symbolov, typografickych znakov alebo z ¢asti uréenych na zostavenie zlozeného vy-
robku s vynimkou pocitacovych programov,

d) zlozenym vyrobkom vyrobok, ktory sa sklada z viacerych casti, ktoré mézu byt vymenené a ktoré
umoznuju rozobratie a opatovné zostavenie vyrobku.” [online]. [cit. 12. 1. 2022]. Dostupné na inter-
nete: https://www.zakonypreludi.sk/zz/2002-444" In: https://www.zakonypreludi.sk/zz/2002-444.
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rakterizacia dizajnu v mienkotvornom médiu Wikipédia ustretova k dramaticko-
-scénickym umeleckym vypovediam.* V tomto kontexte teda mdzeme pod scénic-
kym dizajnom v primarnej rovine chapat vytvéaranie vytvarného vzhladu v rdmci
niektorého z druhov scénickych dramatickych umeni, pripadne paradramatickych
situdcii a obrazov. Stcastou tejto ¢innosti je tieZ vizudlna analyza a transformacia
témy podla zadanych kritérii do scénického tvaru. Podla pojmovo presnej, v slo-
venskom kontexte zatial ojedinelej definicie scénického vytvarnictva, je scénicky
dizajn ,navrhovanie, projektovanie, materidlové a technologické spracovanie jed-
notlivych cCasti scénickej vypravy v zmysle rezijného navrhu, zadaného scenara,
podmienok a poziadaviek scénickej praxe“¥. Vysledkom scénografickej ¢innosti je
scénické dielo (scénografia, scénicka vyprava, scénicky dizajn), ktoré je komplex-
nym celkom pozostavajucim z kostymovej vypravy (sucast odevného dizajnu),
maskérskej vypravy (maskérsky dizajn), aktualne ¢i predtextovo vytvaranej scény,
vratane osvetlenia scénického priestoru (svetelny dizajn), jeho ozvucenia (zvukovy
dizajn) a vyroby scénickych dekoracii.”®

Toto chdpanie scénického dizajnu md velmi blizko k formalisticko-Struktura-
listickému chdpaniu scénografie vo vyssie citovanom hesle Scénografia v Encyklo-
pédii dramatickych umeni Slovenska. V fiom sa sice okrajovo scénografia povazuje
i za ,Specidlny druh azitkového umenia”® ¢i za ,zvlastny dramaticky vytvarny
odbor“*, no ako dokazuju aj uvedené citaty, je vztahovana iba na oblast tradi¢ného
vymedzenia podstaty divadelného/dramatického umenia. V sekundarnej rovine,
t.j. v divadelno-dramatickej a paradivadelnej/dramatickej praxi pouzivania pojmu
scénicky dizajn, dochadza k posilneniu chapania scénografie ako uzitkového ume-
nia. Jej obsah sa uz nevztahuje iba na vytvorenie vytvarnej interpretacie v ramci
niektorého z druhov a foriem dramatickych umeni, ale velmi Sirokej skaly lud-
skych prejavov. Analogicky k uvedenému mozeme tiez svetelny dizajn, slovami
slovenského architekta, scénického a svetelného dizajnéra Jana Ptacina, povazovat
za ,, vedomé narabanie s médiom svetla, navrhovanie a realizdciu konkrétnych sve-
telnych podmienok, obrazov, atmosfér, stavov a ich zmien v ¢ase, s ohladom na
zadanie, umelecky zamer, technické moznosti a v neposlednom rade na energetické

% ,Dizajn moze byt:

— $pecificka novodoba uzitkova vytvarna ¢innost,

— prirodzené alebo zamerné povrchové vzory uzitkovych predmetov a diel a stavebnych materialov,
a tvorba tychto vzorov, pozri dizajn (vzorovanie),

— funkény a zaroven umelecky (esteticky) tvar a podoba tzitkovych predmetov a diel a stavebnych
materialov, a tvorba takéhoto tvaru a podoby, pozri dizajn (stvarnenie),

— vytvarné rieSenie priemyselného vyrobku, pozri dizajn (vyrobok),

— priemyselné vytvarnictvo, priemyselné navrhérstvo,

— interdisciplinarny odbor, ktory sa zaobera vztahmi cloveka a spolocnosti voci technickému dielu,

— plan experimentu.” [online]. [cit. 14. 01. 2022]. Dostupné na internete: https://sk.wikipedia.org/wiki/
Dizajn. Uvedomujeme si niz§iu mieru relevantnosti citovania z Wikipédie, ale vzhladom na zamer
poukdzat na rézne kontexty uvazovania o dizajne povazujeme za potrebné konfrontovat aj ttto in-
formaciu s ostatnymi poznatkami.

¥ Scénické vytvarnictvo. [online]. [cit. 14. 01. 2022]. Dostupné na internete: https://supke.sk/scenicke-vy-

tvarnictvo/?cn-reloaded=1.

# Aplikované podla tamze.

» Scénografia. [Heslo]. Encyklopédia dramatickych ument Slovenska. Zvizok 2, M — Z, s. 305.

¥ Tamze.
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¢i finan¢né limity realizacie”®'. Dolezitt ulohu ma v riom esteticka zlozka, ktora si
vyzaduje hlbsie poznatky a vzdelanie tak na strane tvorcov, ako aj recipientov.*

Odklon od nazerania na scénografiu ako na vylu¢ne dramatickti umelecku aktivi-
tu je zjavny aj v slovenskom a ¢eskom teoretickom umenovednom, filozofickom, ale
i pragmatickom umeleckom mysleni. Napriklad slovensky filozof Miroslav Marcelli
o urbannom priestore uvazuje aj ako o scéne.* Peter Mazaldn vidi v poslednom obdo-
bi intenzivny vzajomny dialég medzi architektiirou a scénografiou hlavne v novych
formach, akymi su site-specific a imerzivne divadlo, v ktorych sa divak prejavuje
aktivne.* Scénografia ma podla neho ,licenciu pracovat s miestom nepredvidatelne.
Mobze pomoct predpokladat nové spdsoby pouZzivania priestoru vzhladom na moti-
véciu ich uzivatelov a moze sa stat kritickym architektonickym projektom.”* Ces-
ky scénoldg Jaroslav Vostry dava sice scénovanost a scénickost do priameho vztahu
s dizajnérskymi umeniami, pri oboch vSak zdoraznuje rozmer realizacie slobodnej
predstavy, ktory dizajn svojou praktickou téelnostou nema.* Cesky scénoldg a se-
miotik Josef Valenta chape napriklad mimoumelecké estetické prejavy ako scénold-
giu krajiny.

V ramci iného paradigmatického videnia podstaty umeleckej scénografie moze-
me najst niekol'ko vyrazne odlisnych pristupov k problematike divadelnej umelec-
kosti, ktoré voci tradicnému mysleniu predstavuju az kontroverzne pdsobiaci model.
Napriklad slovensky estetik a teoretik dizajnu Jozef Kovalcik spolocne s finskym
filozofom estetiky, dizajnu a kulttrnych stadii Maxom Ryyndnenon povazuju diva-
delné predstavenia antického Grécka (realizované pocas dionyzif a i.) skor za popu-
larnu divadelnt kultiru nez za moderné (umelecké) divadlo. Divadelné umelecké
postupy tu totiz boli primérne pouzité pre naplnenie politickych a ndboZenskych
funkcii. V prenesenom vyzname teda moZeme inscendcie tohto obdobia povaZovat
skor za uzitkové (dizajnérske) nez umelecké divadelné umenie.? 8 Dal$im prlkladom
moze byt cesky sochar, maliar a scénograf Jaroslav Réna, ktory sa venuje roznym
scénickym aktivitam (paradivadelnym, tzitkovym). Za problematickym chapanim
a prijimanim prace vytvarnikov a dizajnérov (ako ,nevaznej tvorby”) zo strany ofi-
cialnej kritiky a odbornej verejnosti vidi hrani¢nost tohto typu umeleckych fenomé-
nov.* Odlisnosti v uvedenom pristupe pochadzaji podla neho z neustalej teoretickej
a historicky podmienenej potreby rozliSovat vysoké a nizke umenie, pricom prvym

3 PTACIN, J. ,Svételny design v kostce, ¢ast 49: Svetelny dizajnér — aplikacie svetelného dizajnu v pra-
xi”. In Svétlo, 2021, ro¢. 23, €. 1, s. 46 — 49. [online]. [cit. 13. 1. 2022]. Dostupné na internete: http://www.
odbornecasopisy.cz/svetlo/clanek/svetelny-design-v-kostce-cast-49--5892.

* Podla SUSKLEB, ]J. H. Aplikovany lighting design. Vhled do oboru svételného designu. Brno : Janackova
akademie muzickych uméni, 2010, s. 8.

¥ Pozri MARCELLI, M. Filozofi v meste. Bratislava : Kalligram 2008, s. 199.

3 MAZALAN, P. Architekttra ako scénografia : Vplyvy architektonickej symboliky a formy na scéno-
grafické koncepty. In ALFA, 2017, roc. 22, ¢. 3 — 4, s. 42. [online]. [cit. 14. 1. 2022]. Dostupné na internete:
https://alfa.stuba.sk/sk/architektura-ako-scenografia-vplyvy-architektonickej-symboliky-a-formy-na-sceno-
graficke-koncepty/.

% Tamze, s. 44.

% Pozri napriklad VOSTRY, J. Scénovinit a uméni. Praha : Nakladatelstvi KANT — Karel Kerlicky, Akade-
mie muzickych uméni, 2020, s. 218.

¥ Pozri napr. VALENTA, J. Scénologie krajiny. Praha : DAMU — KANT, 2008.

% KOVALCIK, J. - RYYNANEN, M. A history of aesthetics of popular culture. In Aesthetics of popular
culture. (Eds. J. Kovalcik, M. Ryynéanen). Bratislava : Academy of Fine Arts and Des1gn 2014, s. 39.

% DVORAK, J. Jaroslav Réna. Architektura — Publikace — Scéna. Praha : Prazska scéna, 2017, s. 197.
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typom umenia je potrebné sa ,seriézne” zaoberat a druhym nie. Pre ¢eského scéno-
grafa Josefa Slobodu bola scénografia predovsetkym projektom s presnou funkciou,
ktory vznika v spoluprdci prinajmensom s rezisérom.*

Vsetky uvedené osobnosti pristupuju k problematike umeleckosti divadelného
diela v pribuznom zmysle ako slovenska teatrologicka Sotia Simkova, ktora vo svojej
monografii Divadlo prekracuje hranice. Patrice Chéreau. Ariane Mnouchkine. Robert Wil-
son*! pojem divadelnd inscendcia chape a vysvetluje v stvislosti s pojmami umelecké
divadlo (théatre d‘art, théatre artistique, chudoZzestvennyj teatr), divadlo umelcov
(théatre des artes, Kiinstlertheater) a divadlo umeni (théatre des arts).

Zmena smerom k vizualnej komunikacii

V sticasnosti sa v odbornej terminologii ¢oraz castejie pracuje s pojmami obra-
zovost®?, obrazy®, inscenovany obraz*, priestorovost a atmosféra®, ikonizacia (aj
dramatického) textu’, iluminovanost?”, imaginarnost*, vizudlna dramaturgia®,
komplexna vizualita®, konceptualizacia® atd. Preberanie terminolodgie z inych ume-
novednych disciplin alebo umeleckej praxe opéatovne odkazuje na rusenie, rozruso-
vanie ¢i prekracovanie dal$ich hranic v Strukturalistickom a formalistickom uvaZzova-
ni o scénografii iba ako o umeleckom artefakte scénického vytvarnika.

Novym scénicko-komunikaénym situaciam, ktoré sa masivne rozsirili hlavne
v poslednych desatrociach, pomahaju scénické vyrazové prostriedky k vizualnej
semiotizacii, ¢im sa stavaju recepcne prijatelnejsimi a vitanejsimi. Vdaka antropo-
logickej paradigme su aj nestandardné ¢i necakané vizudlne akty (aktivity) pocho-
pené a poznatelné. Pomahaju znizovat mieru entropickosti scénického vyznamu,
ktora je dosledkom velkej vyrazovej odliSnosti v sémantike znakového konania her-
ca/aktéra/performera/neherca/civilnej osoby v prirodzenom ¢i vytvaranom priesto-
re. Napriklad, ak je vyuzitie techniky akcnej scénografie viac-menej Standardom aj
pri tvorbe tradi¢nejSich divadelnych scénografii, tak v postmodernych a postdra-
matickych socidlnych, spolocenskych alebo umeleckych performancidch nastava
redukcia tradi¢nych scénografickych postupov. Dochddza tym nielen k zniZeniu
¢asovej naroc¢nosti vzniku , scénografie”, ale uvedené je aj znakom polavenia néro-
kov na umeleckd i technickt priprave pre vytvorenie vizualneho modelu udalosti

4 SVOBODA, ]. Architektura imagindrniho. Scénograficky seminar Josefa Svobody. Praha : Divadelni ustav,
2020, s. 12.

# §IMKOVA, S. Divadlo prekracuje hranice. Patrice Chéreau. Ariane Mnouchkine. Robert Wilson. Bratislava :
Divadelny tustav, 2019, s. 11 - 19.

2 BALME, Ch. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava : Divadelny ustav, 2018, s. 255.

#JOVICEVIC, A. — VU]ANOVIC A. Uvod do performativnych stiidii. Bratislava : Divadelny ustav, 2012,
s. 154, 157 a i.; tiez GAJDOS, J. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. Praha : Kant, 2010, s. 113
a mnohi dalsi.

a4 ]ANKﬁ, P. Scénické myslenie, s. 64.

# FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy : Na konari, o. s., 2012, s. 156 — 172.

#“ UBERSFELD, A. Czytanie teatru I. Warszawa : Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002, s. 122 a i.

¥ KOTTE, A. Divadelni véda. Praha : Kant, s. 97.

4 SCHECHNER, R. Performancia: teorie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny tstav, s. 319.

¥ LEHMANN, H.-Th. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007, s. 34.

50 Tamze, s. 90.

51 Tamze, s. 155.
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a posilnenia experimentalnej roviny tvorby.” So scénografickymi vyrazovymi pro-
striedkami sa pracuje na urovni konceptu, nie st dosledne esteticky dramaticky
vytvarované a prepojené, prvoradd je ich schopnost samostatného vytvarného ¢i
vizudlneho komunikovania, pretoze je tesne prepojend s uzitkovou rovinou per-
formativnej aktivity. Performer (neherec) je ti¢astnikom esteticko-vytvarnej ¢i vizu-
alnej udalosti, v rdmci ktorej sa kladi do popredia iné nez pribehovo-dramatické
kvality tvaru. Slovami polského divadelného reziséra Jerzyho Grotowského, , Per-
former ... znamend — ¢lovek ¢inu. Nie je to teda clovek, ktory hrd niekoho iného. Je
to tanec¢nik, mag, bojovnik a stoji mimo umenia deleného na druhy. Ritual, obrad,
to je performance, dokonana akcia, akt. ... Performer, to je stav jestvovania. Clovek
poznavania. ... Poznanie je vec konania.”>

Vyrazny odklon od bezného chépania scénografie smerom k antropoldgii, socio-
logii ¢i psychologii predstavuje koncepcia dialogického konania ceského perfomera
a herca Ivana Vyskocila, ktord sa venuje psychosomatickym zakladom verejného vy-
stupovania.®* Ulohu scénografie v performativnych situaciach odlisne chape aj tzv.
recyklované divadlo, ktoré sa zaobera sposobmi revitalizacie , zanedbanych priesto-
rov ¢i adaptaciami nevyuzivanych priestorov”®. V oboch spominanych koncepcidch
vsak Citatelnost inscenovanych udalosti ako celku zostava nadalej zachovana i preto,
lebo sa na vybudovanie tvaru vyuZziva Siroka skéla r6znych vytvarnych postupov,
akymi su alazia, citdcia, invokacia, kamuflaz, komentar, persiflaz, premalba, recyk-
lacia, reinterpretacia.® Tie st uz aj v slovenskom kultirnom a umeleckom kontexte
dostatocne vyznamovo Citatelné, zrozumitelné i mimo vedeckého alebo odborného
diskurzu.

Podla amerického historika umenia Jamesa D. Herberta, tento recepcny obrat
podmienili vizudlne Stadie, ktoré ,nedavaja vsetky artefakty na jednu tiroven nic ne-
hovoriacej vSeobecnosti ,vizualneho’, ale pristupujt k oblasti vizualneho ako k mies-
tu, kde chct skiimat socidlne mechanizmy diferenciacie””. Prenesenie akcentu na
iné nez umelecké vyznamy ¢i esteticko-umeleckt funkciu uvedenych dramatickych
a paradramatickych artefaktov alebo aktivit z nich robi primarne objekty vizudlnej
komunikadcie a vizudlnej kultary. Dolezité vsak je, aby — vzhladom na ich udalostny
(performativny) charakter — vyrazovo jasne vyjadrovali podstatu dramatizmu Iud-
ského zivota, aspon v takej miere, ako ich konvencne reprezentuje tridsatSest dra-
matickych situacii podla franctazskeho spisovatela, literarneho a divadelného kritika
Georgesa Poltiho.*® A to aj vo velmi zjednodusenej podobe, vyjadrenej napriklad v ta-

%2 S trochou zveli¢enia mézeme dokonca povedat, ze vznikajuci scénicky projekt je vo svojej podstate
planom experimentu tak, ako tento vyznam uvadza Zakon o dizajne.

% GROTOWSKI, J. Performer. In Javisko, 1991, roc. 23, ¢. 11, s. 548. Poznamka autorky studie: J. Gro-
towski uvadza pojem performer s velkym P na zd6raznenie jeho vyznamu v koncepcii divadla.

% Viac napriklad zbornik Psychosomaticky ziklad verejného vystupovani, jeho studium a vyskum. (Eds. E. Vy-
skocilova, E. Slavikova). Praha : Akademie muzickych umeni, 2000.

55 POLACEK, V.- POKORNY, V. Recyklované divadlo. Praha : Narodni muzeum — Grada Publishing,
2015,s.9.

% Podla GERZOVA, J. - HRUBANICOVA, 1. Vytvarna interpretacia. [Heslo]. In GERZOVA, J. - HRU-
BANICOVA, L. Kl'icové terminy vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia. Gramatickd a sémantickd charakte-
ristika. Bratislava : PROFIL, 1998, s. 114.

% HERBERT, J. D. Vizualna kultara / Vizualne stadia. In NELSON, S. R. — SHIFF, R. Kritické pojmy dejin
umenia. Bratislava : Nadéacia — Centrum sticasného umenia; Slovart, 2004, s. 511.

B POLTI, G. Tridsatsest dramatickyjch situdcii. Bratislava : Vysoka skola muzickych umeni, 2019.
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bulke tridsiatich Siestich emocionalnych vyrazovych kategorii (radost, pokoj, laska,

nuda, agresivita atd"), ktord bola bez dostatocnej kontextovej Sirky vytvorena pre po-

treby strihovej skladby slovenskym filmarom Ludovitom Labikom.” Tato, na rozdiel
od Poltiho, popri inom neobsahuje priklady z histérie dramatickych textov.

Dalsi sposob dekddovania vizuality kulttrnych a umeleckych artefaktov ako do-
leZitého nastroja poznavania histdrie [udstva reprezentuju vizudlne stadid ¢i vizual-
na antropoldgia, ktoré opédtovne rozsiruju hranice poznavania scénickych objektov.
Ako totiZz upozorniuje slovenska religionistka Monika Bagalova, je potrebné klast do-
raz nielen na , spolocenské priestory a socialne praktiky videnia/vnimania“, ale aj na
,rozne Iudské a technické zlozky videnia a viditeInosti”.®® Vzhladom na etymoldgiu
pojmu vizualita tiez podotyka, Ze ,, v sebe zahfma aj urcité porozumenie toho, ¢o vidi-
me a teda i mentalne vnimame*“®'. Bagalova vysvetluje, Ze , korene slova vizudl, vizu-
alny siahajt na zaciatok 15. storocia. V prvotnom vyzname znamenaja prislichajicu
schopnost videnia, zrakovy vnem z latinského visus, visualis vo vyzname pohlad,
videné veci, vzhlad, podoba a videre — vidiet. Ibaze pojem vizual obsahuje aj nieco
viac ako len schopnost videnia a urcity vzhlad. Sloveso videre je taktiez pribuzné
slovu veda zo sanskrtu, vaeda v aveste a v gréctine eido, o v preklade znamena
vidiet, vediet.”%? Pre problematiku, ktorti skiimame v nasej stadii, je dolezité prave
prepojenie schopnosti vidiet a vediet.

Scénografické vyrazové prostriedky — i ked v zredukovanej podobe — sa z tohto
uhla pohladu stavaju jasne CitateIné a chapané ako sucast zrozumitelnej vizualnej
kulttary. Su stcastou vizuality, ktora sa uz nechape iba ako ,,vec” vytvarného umenia
¢i kulttry, nerozumejui sa pod nou iba tradi¢né vizudlne texty (vytvarné diela), ako
su fotografia, socha, obraz, ilustracia a pod., t. j. texty urcené na to, aby sme sa na ne
divali, ale patria do nej aj spdsoby, ktorymi sa pozerame na kazdodenné objekty ale-
bo 'udi.®® Narasta tiez podiel interaktivneho zapojenia sa recipientov do vzniknutych
¢i vznikajtcich tvarov, pri¢om sa resSpektuje u cloveka:

— schopnost absorbovat, chapat a interpretovat velké mnoZzstvo informdcii r6zneho
charakteru (napr. vodi¢ pocas jazdy pocuva hudby, sleduje premavku, reklamné
artefakty a pod.),

— neustala potreba zobrazovat ¢i vizualizovat si skutocnost (napr. spontanne kres-
by na margo, vytvaranie vizualnych grafickych skratiek, preferovanie selfie, vlast-
nych videi a pod.),

— chapanie vizualizacie ako miesta, kde sa vytvaraju a popieraju vyznamy (napr.
vytvorenie mandaly a jej nasledné znicenie, a to aj v zastupnej forme, ale vzdy bez
pouzitia slova),

- uprednostnenie poznavacej funkcie aj u zlozitych obrazov ako primarnej funkcie
(napr. snaha zistit, vdaka akym technologiam vznikaju),

% LABIK, L. Strihovd skladba v spravodajskijch a publicistickych televiznych Zinroch. Bratislava : Vysoka $kola
muzickych umeni, s. 8.

© BAGALOVA, M. Uvod do vizualnych $tadii. In Axis mundi, 2014, ro¢. 9, & 2, s. 41. [online]. [cit. 13.
1. 2022]. Dostupné na internete: https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kpr/axismundi/Axi-
sMundi_2014_2_studia_Bagalova.pdf.

o Tamze, 34.

2 Tamze.

% Podla STURKEN, M. - CARTWINGT, L. Vizualita. [Heslo]. In STURKEN, M. - CARTWINGT, L.
Studia vizudlni kultiiry. Praha : Portal, 2009, s. 452.
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— obrat k beznému Zzivotu (napr. prezentovanie artefaktov kazdodenného Zivota
ako vizualnej udalosti),

— chapanie vizuadlneho obrazu ako nestabilného znaku (napr. rontgenova snimka
neznamend predpokladané),

— uvedomenie si premenlivosti vztahu vizudlneho obrazu k realite (napr. fotogra-
ficky obraz nemusi indexovat realitu).®*

Zmena smerom k scénografii ako prostriedku vizuality v ramci art marketingu

Pri vizudlnej komunikacii i pri scénickom dizajne uz teda nejde — slovami slo-
venského dizajnéra a teoretika vizualnej komunikacie Tomasa Koprdu - iba o ,jed-
nosmernu aktivitu orientovant na prenos myslienok, asocidcii alebo informacii“®, ale
vdaka dynamickej, t. j. uz nie statickej interaktivite mézu recipienti menit umelecké
diela.®® Dokonca, ako formuluje vo svojej $tadii s ndzvom Scénografia a jej komunikacnd
hodnota v printovej reklame slovenska dizajnérka Maria Koskova, aj v pripade printovej
reklamy ma scénografia svoje opodstatnenie, a to hlavne v stvislosti s mizanscénic-
kou tvorbou obrazu, pretoZe nie je iba vizudlnym pozadim ¢i estetickym doplnkom
prezentovaného reklamného obrazu.”” Viac nez blizkost k marketingu zdoraznuje
Koskova jej umelecko-estetickt funkciu: ,, Poslanie scénografie v kompozicii reklam-
ného komunikatu je (...) ovela komplexnejsie a velmi blizke divadelnej a filmovej per-
cepcii tvorby a funkcidm ich scénického priestoru.”®®

Zakladom takéhoto chapania reklamnej scénografie je sice vyuzivanie podobnych
umelecko-scénografickych postupov ako pri tradi¢nej scénografii, no v pripade prin-
tovej reklamy nestivisia so semiézou umeleckej, ale reklamnej myslienky. Pri apli-
kacii do najsirsich stvislosti mo6zeme spolu s Koskovou povedat, Ze scénografické
postupy ovplyviiuju vizudlne stvarnenie reklamného komunikatu a ulahcuju jeho
komunikovatelnost, t. j. pochopenie, a to vdaka estetickym vyrazovym kvalitam,
akymi st jedinecnost obrazového zobrazenia, vyre¢nost obrazu ako celku, atrakti-
vita, prehladnost, argumentac¢nd potencidlnost obrazu, logickd nadvéznost vsetkych
obrazovych prvkov obsiahnutych v obraze na text, respektive slogan konkrétneho
printového komunikatu.®” V ramci reklamnej scénografie sa podla Koskovej tiez vy-
tvara ,také propagacné javisko, ktoré bude svojim vizudlnym riesenim nielen este-
ticky dopliiat propagovant informaciu, ale sucasne bude identifikovat a vytvéarat
atmosféru vyplyvajicu zo zamerov reklamnej stratégie a tizko spéta s imidzom pro-
pagovaného subjektu, ktory vizualne zastupuje””.

S Poltiho tridsatSiestimi dramatickymi situaciami ¢i ich interpretaciou Ludovi-
tom Labikom spdja reklamnu scénografiu akcentdcia emociondlnej argumentdcie

# Podla WIRZOEFF, N. Uvod do vizudlnej kultiiry. Praha : Academia, 2012, s. 14 - 19.

% KOPRDA, T. Sticasné tendencie vizudlnej komunikacie. In Nové vyjzoy masmedidlnej a marketingovej
komunikdcie V. (Ed. Zuzana Bacikova a kol.). Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2016, s. 67.

% Tamze.

& KOSKOVA, M. Scénografia a jej komunikaéna hodnota v printovej reklame. In Analyza a vyskum
v marketingovej komunikdcii, 2013, ro¢. 1, €. 1, s. 54.

% Tamze.

% Podla tamze, s. 54 — 55.

7 KOPRDA, T. - KOSKOVA, M. Vizudlna komunikdcia v marketingovom prostredi. Nitra : Univerzita Kon-
Stantina Filozofa, 2015, s. 59 — 61.
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a apelu,” jej sucastou je vSak aj raciondlna argumentacia ¢i argumentacia vylucne
dizajnom, t. j. vyznamovou jasnostou obrazu.”> No pre marketing ¢i art marketing
nie je typicka iba snaha o jasné emocionalne vyrazové posobenie scénografickych
foriem, ktoré vyuziva, ale aj interaktivita pracujiica s moznostou priameho zapojenia
zaujemcov (klienta, divédka a pod.) do r6zneho typu eventov. Patria sem napriklad
pomocnici mastickdrov a Sarlatdnov na ndmestiach renesanc¢ného Talianska, ktorych
artistické vykony prispeli k tomu, Ze sa commedia dell arte stala vo svojom vrchol-
nom obdobi umelecky neprekonatelnou, tieZ vyvoldvaci predstaveni z dob Zivota
franctizskeho mima ceského pévodu Jeana Gasparda Deburaua, sprievody masiek
pri otvarani alebo ukoncovani divadelnych festivalov a mnoho dalsich aktivit. Vdaka
nim sa od najstarsich ¢ias az dodnes dostavaju do povedomia zaujemcov (kupuji-
cich) nielen vyrobky osobnej spotreby z oblasti tzitkového umenia (odevy, kuchyn-
sky servis, obliecky na paplony a pod.), ale aj umelecké diela.”

Zaver

Scénografické a scénické prostriedky a postupy sa vyuzivaju pri tvorbe velmi
rozmanitych artefaktov. Aj ked nie je dost mozné uréit hibku ich divadelnej ¢ dra-
matickej umeleckej kvality, pretoZe pre vysledny tvar je niekedy determinujica vi-
zualna (dizajnérska) rovina, roznorodost ich vyuzivania indikuje velmi vyznamnu
zmenu v chapani umeleckej scénografie. Vzhladom na velkt Sirku a rozmanitost te-
oretickych i pragmatickych kontextov sa zo scénografického myslenia stal fenomén,
ktory cloveku pomaha orientovat sa v labyrinte vizualnych znakov, a ked zlyhaju
iné cesty, umoznuje mu komunikovat nielen so svojim okolim, ale aj so sebou sa-
mym. Obrat chadpania scénografie (scénickosti) smerom k dizajnu, pripadne k forme
vizualneho projektovania socialnych, spolocenskych, politickych, reklamnych (mar-
ketingovych) a podobnych situdcii znamenad, zZe jeho estetické kvality st vSeobecne
prijimané nielen ako zaruka jasnej komunikovatelnosti zdmeru (témy), ale aj zvyse-
nia kulttirnej a dokonca aj umeleckej tirovne predmetov dennej (iZitkovej) a artovej
(umenie) potreby. Z teoretického hladiska je rozmanité chdpanie scénografie najma
otazkou intersemiotického prekladu — nielen jej prostriedkov a postupov, ale aj vyz-
namov, ktoré prinasa.

SCENIC DESIGN AND VISUAL COMMUNICATION. FROM ART TO MARKETING
Dagmar INSTITORISOVA

The study explores the issues of theoretical and pragmatic thinking about sce-
nic design, its means and practices. From a geographical point of view, the topic is
examined mainly in the Slovak-Czech context and from a temporal point of view, it
covers mainly the last two decades. The basis of the analysis of the understanding of
the concept of scenic design is a reflection on theoretical and partly artistic contexts

71 Podla tamze, s. 67.
72 Podla tamzZe, s. 70 - 73.
7 Podla HORNAK, P. Novd abeceda reklamy. Bratislava : Central European Adventising, 2003, s. 74 — 75.
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that deal with dramatic, primarily theatrical works. The examples chosen represent
structuralist, formalist, semantic, semiotic, scenological, architectural, design and
marketing interpretations of the issue. The study also highlights those aspects of the
traditional understanding of scenic design as scenography that have led to a major
reception turn in recent decades. Within it, its non-artistic qualities have also been
pointed out. The study works with comparative, analytical, synthesising and interse-
miotic methods.

Stidia bola podporend Agentiirou na podporu vijskumu a vyvoja na zdiklade Zmluvy
¢. APVV-18-0257 Inkubdtor multimedidlnej digitdlnej produkcie: reciprocny transfer vedy,
umenia a kreativnych priemyslov.
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