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Abstrakt: Sttdia sa zameriava na textovi analyzu televizneho filmu Jozefa Bednarika Kaviareii
Lyra (1992) a na jeho porovnanie s dvoma predlohami Dobroslava Chrobaka, na ktoré film
nadvazuje a z ktorych vychadza. Autorka poukazuje na dialogicky vztah predloh a ich televiz-
neho spracovania, ako aj na rekontextualizaciu predldh v kontexte inej doby, pricom vyvracia
predstavy o nepatri¢nej sentimentalite, ktort1 Bednarikovmu televiznemu spracovaniu pripisali
inf autori. Stadia vychadza zo stéasnych teérif adaptécie najma ako palimpsestu (Linda Hut-
cheon) a dialogu s predlohou, resp. ako verzie jednotného diela (John Bryant).
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PodTa filmového vedca Thomasa Leitcha, vernost predlohe predstavuje pre teo-
retikov adaptacie stale normu, hoci v skutocnosti by sa dalo o nej uvazovat skor ako
o vynimke z pravidla viac ¢i menej volnych adaptécii.' Podla literdrnej vedkyne Lin-
dy Hutcheonovej preto ,[a]daptdcia v zmysle tvorivej a interpretativnej traspozicie
diela alebo diel, ktoré st v nej rozpoznatelné, je istym druhom palimpsestu a casto
zaroven aj prekddovanim adaptovaného diela podla inych konvencii. Takéto preko-
dovanie niekedy, ale nie vzdy, zahffia zmenu média.”?

V tomto texte sa budeme venovat porovnaniu televizneho filmu Jozefa Bednarika
Kaviaren Lyra (1992) a jeho dvoch predloh, poviedok Dobroslava Chrobaka: rovno-
mennej Kaviarne Lyra, ktora povodne vysla v casopise Elan v roku 1940°, a poviedky
Ucenliva Marta a starostlivdi Mdria z roku 19374 Pojde teda o ciastocne konzervativ-
ny pristup, ktory nezavrhuje ani definiciu adaptacie literarneho vedca Tibora Zil-
ku, podla ktorého je adaptacia , prenos alebo premena jedného umeleckého textu
(druhu, zanru) na iny (novy) umelecky text (druh, zaner). V stvislosti s umenim sa
pouziva najcastejsie vo vyzname upravy tvorivého prepisu literarneho diela na iny
text — na dramatické (divadelné), filmové, televizne alebo rozhlasové dielo.”> Adap-
tacia sa , odliSuje od povodného diela uplatnenim istych foriem a spésobov prepisu:

!'LEITCH, Th. Vyjimecna vérnost. In Iluminace, 2010, ro¢. 22, ¢. 1, s. 61.

2 HUTCHEONOVA, L. Co se déje pti adaptaci? In Iluminace, 2010, ro€. 22, ¢. 1, s. 23. Z Cestiny prel.
J. Dudkova.

3 CHROBAK, D. Kaviarefi Lyra. In Elin, 1939/1940, ro¢. 10, €. 10, jun 1940, s. 8 - 9.

* Obidve boli vydané aj v ramci prvej Casti siborného diela Dobroslava Chrobaka. BRANDOBUR, J. —
CHROBAKOVA, H. (eds.). Dobroslav Chrobdk: Drak sa vracia a iné prozy. Bratislava : Slovensky spisovatel,
1956. Prave z tychto verzii Studia vychadza.

5 ZILKA, T. Adaptacia. In Hyperlexikon literdrnovednyjch pojmov. [online]. [cit. 19. 8. 2021]. Dostupné na in-
ternete: http://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/terminus/a/adaptacia. Treba vsak dodat, Ze uvedena
definicia je prili§ tizka a dnes sa uz za adaptacie povazuju mnohé iné intermedialne spojenia, napr. video-
hry, komixy, poetické adaptacie hudobnych diel a pod.
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1. elimindcia (vynechanie casti alebo istych prvkov); 2. adicia (rozsirenie pdvodného
diela o0 nové pasaze, prvky, casti); 3. kontamindcia (z viacerych textov sa vytvara
novy text); 4. substitticia, ¢ize vymena jedného prvku za iny (mdzu sa zmenit mena
jednotlivych postav alebo nazvy lokalit).”

Popri tom, Ze si budeme viimat postupy, ktoré uvadza Zilka, vychadzame zéro-
ven z Hutcheonovej chdpania adaptacie ako palimpsestu, tj. nového textu, z ktoré-
ho presvitaju staré texty (nielen predlohy). PoukdZeme tieZ na dialég s hodnotovym
ramcom predloh, ktory mézeme vnimat ako medzihodnotovy preklad, aj ako druh
rekontextualizacie predléh. Ta prebieha nadviazanim spojenia s dobou vzniku filmu,
do ktorej stylovo a hodnotovo na prvy pohlad vobec — a zdmerne — nezapada.

Ako ukazeme neskor, Kaviareri Lyjra sice svojim stylom vyborne ladi s celkom Bed-
narikovho diela, ale z hladiska témy tvori izolovany ostrov v mori dobovej televiznej
produkcie, liSiaci sa od jej zvysku (vratane filmov a inscenacii samotného Jozefa Bed-
narika) najma anachronickym chapanim tragizmu neopétovanej a preto smrtelnej
lasky. V tejto Studii sa zameriame aj na to, preco takéto dielo vzniklo v dobe narasta-
juceho pragmatizmu a ako sa vztahuje k Chrobakovym predloham ¢i dal$im textom.

Kaviareit Lyra a jej reflexia

Stcasné tedrie adaptacie kladu ¢oraz vacsi doraz na zasadenie adaptacie do Si-
rokého kontextu nejednosmernych vztahov, vratane produkénych, technologickych,
spolocenskych, kultirnych a historickych. Viaceri teoretici tiez zdoraziiuju, ze adap-
tacia obsahuje nielen vazby na zdrojovy text, ale aj referencie k inym dielam, zanrom,
kultirnym ¢i estetickym kontextom.” Pritom, ako uvadza napriklad teoreticka Regi-
na Schober v texte Adaptation as connection — Transmediality reconsidered (Adaptacia
ako spojenie — Prehodnotena transmedialita), adaptaciu mozeme chapat ako proces
tvorby spojeni, ¢im vznika iny pohlad na intermedialitu, ktory zdoraziiuje dynamic-
k1, reciproént a relacntt povahu média adaptacie, na rozdiel od tradi¢nych pristupov
zaloZenych na predpoklade jasnych medidlnych hranic a jednosmerného vztahu pri-
¢iny a nasledku.®

Prave zvlastne prepojenie dvoch predldh v Bednarikovom filme naznacuje sprav-
nost predpokladu, Ze adaptacia nie je jednosmernym vztahom zdrojového a vysled-
ného textu, ale dochadza v nej k vzdjomnému intertextudlnemu dialégu. Podobnym
sposobom sa d4 nazerat i na samotné Chrobakovo dielo. Upozorruje na to (zhodou
okolnosti prave v stvislosti s velmi mélo analyzovanymi Chrobakovymi mestskymi
prézami) Pavol Mindr, ukazujtc, Ze ich spdja siet vzajomnych motivickych prepojeni
¢i dopovedani, ktoré st mozné iba na zéklade poznania dalsich textov.’ V tejto Studii

¢ Tamze.

7 Pozri napr. viaceré texty v zborniku BRUHN, J. - GJELSVIK, A. - FRISVOLD HANSSEN, E. (eds.).
Adaptation Studies. New Challenges, New Directions. London : Bloomsbury, 2013.

8 SCHOBER, R. Adaptation as connection — Transmediality reconsidered. In BRUHN, J. — GJELSVIK,
A. - FRISVOLD HANSSEN, E. (eds.). Adaptation Studies. New Challenges, New Directions, s. 91.

9MINAR, P. , Invariant mestskosti” Chrobakovych mestskych proz. In Slovenski literatiira, 1993, roc. 40,
¢. 6, s. 426 — 444. Minar hlada ,Strukturne principy” Chrobakovych mestskych proz, ktoré sa podla neho
,stransparentiiuju len v horizonte viacerych textov”, zaujima ho umelecky text ,nie ako uzavretd staticka
finalita, ale ako dynamické roznorecie (textovych) poukazov a odkazov” (s. 426), umelecky text chdpe ako
,priesecnik hlasov a ohlasov inych textov”, pricom ,i¢innost a priznakovost” jednotlivych motivov je zalo-
Zend na ,navratnom znovuohlasani (pripadne absencii) v rdznych textoch” (s. 428).
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navyse vychddzame z potreby vnimat aj Bednarikov televizny film v SirSom kontexte
jednak jeho vlastnej tvorby, ale tiez aktudlnej televiznej tvorby daného obdobia (tj.
zaciatku devétdesiatych rokov). Osobitny doraz budeme klast na Bednarikovo pri-
sposobenie odkazov na dobu vzniku Chrobdkovych poviedok v atmosfére deziltizie
kratko po Neznej revolucii.!’

Dobroslav Chrobak napisal obe prozy, Kaviareri Lyra aj Ucenlivd Marta a starostlivd
Maria, v obdobi svojho znepokojenia z politického vyvoja, na ktory jasne odkazuje
napriklad v rodinnej korespondencii. V liste manzelke Herte 18. 9. 1938 pise: ,Ne-
viem vsak zabudnut, a tak ticho a mier, ktoré spocivaju nad mestom, pripadaji mi
ako desivy prelud. Dopoludnia mal som sluzbu a opét s tizkostou a v mukach musel
som vypocut vSetky zlé spravy v rozhlase. (...) Dnes som opat zdeprimovany.“!! Ten-
to nepokoj nie je v poviedkach priznany, co je typické pre celtt dobovt lyrizovanu
prézu, tradicne interpretovant ako obrana ¢i priam tnik pred neveselou skuto¢nos-
tou hospodarskej a spolocenskej krizy do hor alebo ahistorickej dediny."” Predmetné
proézy vsak robi vynimo¢nymi skutocnost, Ze v kontexte lyrizovanej prozy st obe po-
merne netypicky situované do prostredia mesta — konkrétne mesta na Dunaji, prav-
depodobne Bratislavy. Spaja ich fatalisticky pohl'ad na mesto ako miesto roztrZzitosti,
zabudlivosti ¢i lahostajnosti, neprajiice skuto¢nym citom, dokonca privadzajtice smrt
citlivym. Téma smrti ldskou odmietnutych Zien odlisuje tieto dve prézy od prevaznej
vacsiny Chrobakovych mestskych préz, no vo vSeobecnosti je negativny obraz mesta
pre Chrobaka charakteristicky," ako si v§imli uz prvé ohlasy na jeho prvotinu, zbier-
ku Kamardt Jasek (1937)," hoci na rozdiel od svojich generacnych druhov sa Chrobak
celkom neidentifikuje ani s vrcharskym prostredim®.

Hlavna postava Chrobakovej poviedky Kaviaresi Lyra, Ivan Pustaj, zabudol na roz-
Safnt noc v podniku, rok do neho nevstupil a nepriamo tym privodil smrt malomy-

1 Stiidia nadvizuje na moj predchadzajici vyskum televiznej hranej tvorby zadiatku devitdesiatych
rokov, o ktorého zistenia sa opiera. Viac pozri DUDKOVA, J. Zmena bez zmeny. Podoby slovenskej televiznej
hranej tvorby 1990 — 1993. Bratislava : Asociacia slovenskych filmovych klubov — Slovensky filmovy ustav, 2021.

' Chrobdk piSe manzelke zrejme po tom, ako ju aj s detmi poslal do svojej rodnej dediny, podla neho
do bezpedia. Cit. podla BENADIK, M. (ed.). Dobroslav Chrobik: Po strmyjch cestich. Zivot a dielo v dokumentoch.
Martin : Osveta, 1988, s. 217.

'? Takto lyrizovant prozu ¢i naturizmus interpretuje véadSina autorov, pocntic jednou z prvych definici
naturizmu od J. Stevéeka. Pozri STEVCEK, J. Poetika Svantnerovych noviel. In Slovenska literatiira, 1960,
roé. 7, & 1, s. 54. Pozri tieZ BAGIN, A. Chrobakov priestor a ¢as. In STEVCEK, J. (ed.). Poézia Chrobikovej
prozy. Bratislava : Tatran, 1977 (s. 147, 169); CEPAN, O. Kontiiry naturizmu. Bratislava : Slovensky splsovatel
1977 (napr. s. 29, 221 a i.); v SirSom kontexte celej medzivojnovej literatury STEVCEK, J. Lyrizovand proza.
Bratislava : Tatran 1973 (najmd s. 121, 139, 185, 266 a i.); v zmysle zddraznenia mytickosti Chrobakovej
tvorby a jednoty ¢loveka a prirodného sveta v nej tiez SUTOVEC, M. Dobroslav Chrobék: Drak sa vracia. In
Romdny a myty. Bratislava : Tatran 1982, s. 98, 120.

13 Systematicky sa obrazom mesta u Chrobaka zaoberal najma P. Minar vo vyssie citovanom diele, avSak
velmi cenné poznamky k tejto téme, aj v suvislosti s poviedkou Ucenlivi Marta a starostlivd Miria, prinasa aj
A. Bagin. Pozri BAGIN, A. Chrobdkov priestor a ¢as, s. 133 — 177.

" Pozrinapr. FELIX, J. Zavislost Chrobdkovych literarnych prac od cudzich vzorov. In Slovenské pohlady,
1938, roc¢. 54, ¢. 2, s. 67 — 88. Kym vsak Kamarit Jasek je podla M. Chorvata ,, prikladom nepriatelstva medzi
mestom a dedinou, medzi dobrom a zlom”, tak , U¢enliva Marta a starostliva Maria je krizovatkou Chroba-
kovej tematiky: tu poukazuje na vabnost mesta pre dedincanov, ale i na jeho krutost k nim a nemoznost
néjst pochopenie v jeho labyrinte a spdsobe zivota”. Cit. podla KOLI, F. Dobroslav Chrobdk. Prozaické dielo.
Bratislava : Kalligram — Ustav slovenskej literattry SAV, 2011, s. 420.

5 BAGIN, A. Chrobakov priestor a Cas, s. 169: ,Mesto spisovatel odmieta pre eticky rozklad, vrchy pre
samotu.” P. Minar vSak doddva, ze u Chrobaka ,nielen mesto, ale ani dedina nie je priestorom Iudského
Stastia”. Pozri MINAR, P. ,Invariant mestskosti” Chrobékovych mestskych préz, s. 436.
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selnej huslistky, ktortt v osudnti noc zviedol. V Ucenlivej Marte a starostlivej Mdrii sa
o meste piSe ako azyle ahostajnosti, kde Maria, dedinské dievca znésilnené a nésledne
opustené svojim milym, moZze skryt neZelané tehotenstvo (,Je tu mesto. Nezname, da-
leké, milosrdné vo svojej Tahostajnosti.”’). Lahostajnost vsak odkryva novu tvar, ked
sa Maria v meste zamestna ako upratovacka a celé dni drhne podlahy: ,,Ludia chodia
okolo (vidi§ samé nohy), ale nikto si fa nevSimne. Iba niekedy potkne sa niekto o teba,
stupi ti na ruku (...). Neboli to velmi.”"” Zaroven je to prostredie, v ktorom si Mariina
sestra Marta okamzite osvoji pre mesto typicky ,roztekany vyraz“®. Tato dvojakost
mesta ma tragické dosledky. V tazbe po zazitkoch sa Marta necha zviest vojakom, kto-
rého nahodne stretla, zabudne na svoj pocit, Ze niekto za nimi kraca, a nevsimne si Ma-
riin nestastny pad z mosta. Hoci je Maria predovsetkym obetou dedinského chlapca,
ktory sa k nej opity dobyl a nasledne odisiel na vojencinu, smrt jej nakoniec privodi
prave mesto, podobne ako huslistke Irmuske zvedenej Ivanom Pustajom.

V Bednarikovej rézii vSak nie je doraz polozeny na verné zobrazenie mestského
ruchu, ani na kontrast dediny a mesta, ktory charakterizuje druha poviedku.” Ak-
cent sa kladie na tragické nedorozumenia zabudlivych muzov a zvedenych opuste-
nych Zien, a to s odkazom na dobu, ked sa ,,vSetko obratilo naopak. V I'udoch, i vo
svete.” Tento vyrok v Chrobdkovych prézach nendjdeme, st umiestnené do tivodu
televizneho filmu a vyslovi ich rozpravacka, ktorou je majitelka kaviarne Lyra. Taku-
to vsuvku do Chrobakovho textu mozeme chapat dvojako. Vztahuje sa rovnako k ob-
dobiu, do ktorého su situované poviedky (prelom tridsiatych a Styridsiatych rokov
— na prahu vzniku vojnovej Slovenskej republiky a expanzie nacizmu), ale v prene-
senom zmysle aj k obdobiu vzniku filmu. Dobovy kolorit prelomu tridsiatych a Sty-
ridsiatych rokov dokreslujui kostymy ¢i nastojcivo sa vracajuci motiv znamej piesne
madarského klaviristu a skladatela Rezs6 Seressa Smutnd nedela (Szomorii vasdrnap,
1933), skladby s povestou hymny samovrahov®, ktorej povodny nazov Vége a vildg-
nak (Koniec sveta) priliehavo ilustruje Zivotny pocit zradenych Zien.

Dominantnd tému smrti motivovanej neopatovanou laskou moézeme vsak cha-
pat aj ako reinterpretdciu znepokojenia nad krachom konceptu vernosti, aké za-
znieva v motivoch nevery ¢i rozpadu nukledrnych rodin vo viacerych slovenskych

16 CHROBAK, D. Utenliva Marta a starostliva Maria. In BRANDOBUR, J. - CHROBAKOVA, H. (eds.).
Drak sa vracia a iné prozy, s. 74.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 76.

' MIKO, F. Estetika vijrazu. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1969, s. 195 - 196. A. Ba-
gin o poviedke Ucenlivi Marta a starostlivd Mdria pise: ,(...) ideovy protiklad dvoch protagonistiek (sa) tran-
sponuje do priestorového kontrastu mesta a dediny. Marta svojou povrchnostou stelestiuje mestsky princip
(a mesto ju prijima), Méria hibkou a opravdivostou princip dediny (mesto ju zabija).” Pozri BAGIN, A.
Chrobékov priestor a cas, s. 153. Podla P. Mindra je kontrastnost dvoch sestier viditeIna aj v tom, Ze Marta
je nehybnd, je to len postava s funkciou opozita, pricom pribeh je vlastne pribehom Marie. Pozri MINAR,
P. ,Invariant mestskosti” Chrobakovych mestskych proz, s. 433. Minar navyse doklad4, ze vSetky mestské
prozy Dobroslava Chrobédka st zalozené na kontrastoch a opoziciach: dedina — mesto, otvoreny — uzatvo-
reny priestor, poznané — nepoznané, prostredie nekladtice odpor — prostredie kladuice odpor a pod. K nim
sa pripaja rad dalSich opozicii, ktoré Minar dalej analyzuje v texte (prichod — odchod, okno — dvere, odev
mestsky — odev dedinsky, den vSedny — den konania a pod.), ¢im sa prezradza mytologické myslenie domi-
nantné v Chrobakovych prézach. Pozri tamze, s. 429.

» Piesen je opradena urbannou legendou, podla ktorej viacero udi pod jej vplyvom alebo za jej sprie-
vodu spachalo samovrazdu. V Madarsku casto skokom do Dunaja, tak ako to vo filme Kaviareii Lyra urobi
postava Marie. Ide vSak o neoverené skutoc¢nosti.
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televiznych filmoch zo zaciatku devéatdesiatych rokov (systematicky napr. Citové
cvicenia, 1990, rézia Laco Halama; Skiis ma objat, 1991, rézia Miloslav Luther). Pri-
znakovost tragického Zivotného pocitu sa teda da ¢itat aj ako vyjadrenie sklama-
nia zo spolocensko-politického vyvoja po Neznej revolucii a vetu, podla ktorej sa
»VSetko obratilo naopak”, mozZeme chépat aj ako komentdr sticasnej doby. Baladic-
ka nardcia sprevadzana neustale sa vracajicimi motivmi dvoch skladieb, nezndme-
ho tanga a notoricky znamej Smutnej nedele, vyvolava dojem osudovosti?, vecného
nedorozumenia medzi muzmi a Zenami a truchlenia nad osudom Zien. V podstate
tak zapada do charakterizacie, podla ktorej ,aj lyrizujaci prozaici odmietali spo-
locensku skutoc¢nost (...), ktora Zzili (...), no neobracali sa bojovne proti nej, len sa
angazovali za pozitivne hodnoty v medziludskych vztahoch, za druznost, priatel-
stvo, nezistnost, obetavost, skutocnu lasku”.? épeciélne ,,Chrobakov ¢lovek tuzi po
(...) zmene svojho (doterajsieho) zivotného pohybu“?, ¢o sa prejavuje najma snahou
ziskat lasku.?* Bedndrik zdo6raznuje trachlenie nad stratou skutoc¢nej lasky, obha-
juje Zenské obete tejto straty, spdja tento fenomén s dobou vzniku Chrobakovych
poviedok, ale zaroven nastojcivostou a istou — dobovo atypickou — sentimentalitou
naznacuje jeho aktualnost.

Sentimentalitu si v8ima, ale aj vyc¢ita Bednarikovmu filmu literdrna vedkyna a es-
teticka Marta Zilkova, ktora sa adaptaciou Chrobakovych poviedok zaoberala v texte
venovanom dekompozicii dramatickych aspektov Bedndrikovho filmu.” Ide o oje-
dinelu, zatial celkom osamelt analyzu Bednarikovho malo znameho diela, v kto-
rom Zilkové spravne uvadza, ze Bednarik ,pri tvorbe televizneho scenara pracoval
s eliminaciou, adiciou i kontamindciou”*, najméa s kontaminaciou dvoch poviedok,
ktoré sa stretli v téme (mesto), tragizme Zenskych postav a negativnej angazovanosti
muzskych postav,” pricom vysledkom bola nielen tematicka transformdcia, ale aj na-
ruSenie dramatickej kompozicie, zmena moralneho posolstva a dojem novosti ¢i ina-
kosti vysledného diela. Zmenu morélneho posolstva vsak Zilkova vnima negativne,
¢im evokuje niektoré recenzie ovela zndmejsej adaptacie Chrobdkovho diela, filmu
Eduarda Grec¢nera Drak sa vracia (1967). ,,Da sa povedat, Ze Gre¢ner posunutim zave-
recného vyznania zradil predlohu a jej organické vyustenie. A tato skuto¢nost sa mu
pomsti — predovSetkym stratou dramaticnosti, pevnej stavby deja i logiky,”* napisal
po premiére filmu redaktor casopisu Film a divadlo Jozef Bobok®. Zilkova taktiez
sustavne upozornuje na Bednarikovu rezignaciu na dramatickti kompoziciu, ktora

2 Na vyznam osudovosti u Chrobaka upozortiuje aj O. Cepan. Pozri CEPAN, O. Dobroslav Chrobék. In
Dejiny slovenskej literatiiry V. Bratislava : Veda 1984, s. 722.

2 PETRIK, V. Iniciativny a povodny. In Pravda, 1982, ro€. 63, s. 5, 16. 2. 1982. Lasku ,,a idealny sen o I'ud-
stve” si véima aj J. Stevéek. Pozri STEVCEK, J. Lyrizovand préza, s. 167 (u Svantnera), s. 181 (prestupovanie
lasky a ¢asu u Jasika) a i.

% Vynimkou je netiZiaci protagonista Kaviarne Lijra. Viac pozri MINAR, P. , Invariant mestskosti” Chro-
békovych mestskych proz, s. 435.

2 Tamze, s. 426.

% ZILKOVA, M. , Dekompozicia” dramatickej kompozicie. In O interpretdcii umeleckého textu 20. Prag-
matika umeleckej kompozicie. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 1999, s. 175.

2 Tamze, s. 168.

27 Tamze, s. 169.

#BOBOK, J. Hviezdy st vysoko. In Film a divadlo, ro¢. 12, ¢. 7, 5.9, 25. 3. 1968.

#J. Bobok je znamy divadelny a televizny kritik, ale tiez autor dramatickych a prozaickych diel, ktoré
publikoval pod pseudonymom Peter Sever.
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podla nej vychadza z charakteru lyrizovanej prézy, ale ma na svedomi pomalost die-
la. Demontaz dramatickych znakov je pritomna v stahovani zakladného konfliktu do
vnutra postav ¢i v retardacnom prvku vo vykreslovani charakteru postav, napriklad
statickosti rozpravacky filmu.*

Zilkova mylne vychadza z predpokladu, 7e Bednarik si iba ,,odskocil zaexperi-
mentovat s inym médiom ako je divadlo” a vytvoril na svoje pomery nezvycajne
pomaly plyntce dielo, odliSujuce sa nielen od jeho dynamickych kompozicii plnych
,dramatizmu a silnych emocii”,* ale aj od dobovej televiznej ponuky akénych filmov
v televiziach. ,Co si véimne televizny divak bez toho, aby poznal original Chrobéko-
vych poviedok? Zareaguje predovsetkym na atmosféru, naladu diela a pocit pomalo-
sti zo sporého dramatického deja, ¢iZe na prvky, ktoré sprevadzaju lyrizovant prézu
a ktoré je dost obtiazne preniest na televiznu obrazovku.”* V skutocnosti Bednarik
nakrutil dielo v Style plasticky zapadajiicom do jeho bohatej televiznej tvorby, ktort
vo vacsine pripadov spaja sklon k baladickosti, pomalosti i antiiluzivnej rézii, pricom
dramatickost je v nich ¢asto potlacena.

Kaviareri Lyra pomalym lyrizovanym tempom a narusanim ¢asovych a priesto-
rovych hranic pripomina najma Bednarikovu skorsiu adaptaciu klasickej japonskej
dramy Rieka Sumida (1990), v ktorej sa ¢asové a priestorové hranice stieraju, dej ko-
mentuje niekol'ko postdv pripominajtcich anticky chor, Sepoty a dymové efekty zna-
sobuju tajomnost atmosféry a namiesto deja ¢i dramatického obltka sa kladie doraz
na smutok matky, ktorej uniesli syna. Spolu s uvedenou kompoziciou je Kaviarer Lyra
jednym z najvystiznejsich prikladov Bednarikovej antiiluzivnej televiznej rézie, kom-
binujtcej dynamickti kameru, zmeny uhla pohladu a sugestivnu hudbu s efektom
odcudzenia. V Kaviarni Lyra ho sposobuje najmé pritomnost rozpravacky a choru®
v podobe ¢leniek Zenského orchestra, aj ich casté juxtapozicie s postavami pribehu, ¢i
uz prostrednictvom zaberovych dvojexpozicii, alebo jednoducho tym, Ze st umiest-
nené na rovnaku scénu ako objekt ich rozpravania. Popri tom je efekt odcudzenia
podporovany aj porusenim pomyselnej rampy, ked' sa majitelka kaviarne obracia
priamo na divaka, ¢i obéasnym pouzivanim dymovych efektov, ktoré navodzuji ne-
skutocént, snovu atmosféru.

Spojenie dvoch préz s podobnou témou a ich vzdjomnd kontamindcia vyvolava
dojem opakovania dejin (resp. v duchu baladickej nardcie skor akejsi osudovej pred-
urcenosti). Je podciarknutd prostrednictvom kostymov, tcesov, choreografie i scé-
ny: odkazy na (pred)vojnové obdobie sa preplietaju so secesnymi prvkami, ktorych
nositelkami st majitelka kaviarne i jedna z tanecnic Stylizovana do podoby seces-
nej femme fatale®. Povod tohto napadu moézeme vidiet v Chrobakovej nenapadnej
poznamke, podla ktorej bola kaviareni Lyra vyzdobena secesnym lustrom.* Z tejto

% ZILKOVA, M., Dekompozicia dramatickej kompozicie, s. 174. Treba viak uviest, Ze hoci rozpravaé-
ka pocas takmer celého filmu sedi za kasou, jej postava posobi zvlastne dynamicky, vdaka casto pouziva-
nym vyraznym podhladom ¢i ndjazdom na jej tvar, ked sa obracia priamo na divaka.

31 Tamze, s. 168.

¥ Tamze.

% Postavy Zenského orchestra pripodobriuje k antickému chéru aj M. Zilkova. Pozri tamzZe, s. 174.
V prisnom slova zmysle vsak ide skor o sprievodkyne pribehom nez o obdobu antického chéru.

3 Taneénicu odetd do Ciernej chape M. Zilkova ako jeden zo symbolov smrti v Bednérikovom filme.
Tamze, s. 170.

% CHROBAK, D. Kaviareti Lyra. In BRANDOBUR, ]. - CHROBAKOVA, H. (eds.). Drak sa vracia a iné
prozy, s. 355.
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poznamky sa v Bednarikovom filme stava dolezity interpretacny kIuc a intertextové
prepojenie, ktoré presahuje vztah predloha — film.

Prepojenie secesnych prvkov s prvkami pripominajicimi dobu vzniku Chroba-
kovych poviedok zddraznuje Bednarikovu Stylizaciu Zenskych postav ako nositeliek
paméti, na rozdiel od muzskych postav, ktoré charakterizuje zdbudlivost. Ci uZ ide
o Ivana Pustaja, ktory si svoju navstevu v kaviarni nepamaétd, o ndmornika, ktory
opity zaspi na stole, alebo o postavu, ktord sa podobne ako v Chrobédkovej poviedke
iba spomina — Ondreja, ktory zndsilnil a nasledne opustil citlivit Mariu. Na rozdiel od
nich je pamit ako atribtt Zenskych postav asociovana doslova so vSetkymi Zenskymi
postavami, epizédnymi i hlavnymi, s vynimkou dvoch obeti. V prvom rade s posta-
vou majitelky kaviarne, ktora takmer pocas celého filmu sedi nehybne za secesnou
kasou, no z pribehov troch Zien si pamaita najviac a je hlavnou rozpravackou filmu.
Dalej s ¢lenkami Zenského orchestra, ktoré komentuj dej a stavaju sa melancholic-
kymi ¢i blazeovanymi svedkynami Iibostného dobrodruzstva, sediac v nepatri¢ne
tesnej blizkosti Ivana Pustaja a jeho milenky. Pamit Zenského tidelu reprezentuju
aj zahadna tanecnica v ¢iernej secesnej robe a postava zobracky, ktort u Chrobdka
nenajdeme, no v Bednarikovom filme neustale sleduje dianie spoza okna ¢i zavesu
kaviarne. Nositelkou pamaiti je aj Marta, ktorej reakciou na smrt sestry sa Chrobak
nezaoberd, ale v Bednarikovom filme sa stdva ochrankynou pamaéti tym, Ze nevie zo
seba zmyt pocit viny za sestrinu smrt. Marta tak nie je nehybnym opozitom Marie,*
cez ktorej optiku je vyrozpravana Chrobakova poviedka, ale prostrednictvom triich-
lenia aktivnou strazkynou jej pribehu.

V zéavere poviedky sa nachadza len vecny rozhovor Marty s rybarom, ktory podla
literarneho vedca Frantiska Mika posobi ako ,,vyrovnavajtci motiv v podobe lahostaj-
nosti k utrpeniu a zaniku”¥. Ako konstatuje Zilkové, v Bednarikovom filme ,,sa tento
zaver meni tak, Ze dialég o Mariinej smrti je vloZeny do ust kaviarenského personalu.
Tak sa 'ahostajnost v pretexte meni na jednej strane na zvedavost az zlomyselnost cu-
dzich I'udi a na strane druhej sa zvysSuje pocit ztfalstva a potvrdenie viny u Marty, ¢im
sa nielen narusuje rovnovaha motivov, ale v dosledku toho aj moralny zaklad pribehu.
(...) Narus$enie vnutornej stavby a pulzécie prvkov v architektonike poviedky prevracia
naruby povodny vyznam pretextu, meni jeho vypovedna hodnotu a hodnotovu skalu
vObec.”* Narusenie estetického kontrastu — ktory, ako sme preukazali, v Chrobakovej
poviedke registruje viacero badatelov — vedie podla Zilkovej az k zniZeniu estetickej
hodnoty diela.* Napriklad akcent, ktory Bednarik kladie na postavu Marty, porusuje
stavbu Chrobakovej poviedky a tieZ meni moralny aspekt pribehu, kedZe do popredia
stavia motiv Martinho svedomia a nie vitazstva jej prisposobivosti.* Porusenie kon-
trastov vidi Zilkové aj v umiestneni deja do kaviarne Lyra a predstaveni dediny len
vo sviatocnej, nerealistickej podobe v retrospektivach.* Podobne vizualizacia dievcata,
ktoré Ivan Pustaj zviedol, vedie k sticitu s nim a k obvineniu Pustaja, ¢o podla Zilkovej
prinasa do adaptacie druhej prézy prvok sentimentality.*

% Porov. MINAR, P. ,Invariant mestskosti“ Chrobékovych mestskych préz, s. 433.
% Podla ZILKOVA, M. ,Dekompozicia” dramatickej kompozicie, s. 175.

3 Tamze.

% Tamze.

4 Tamze, s. 170.

41 Tamze. s. 172.

# Tamze, s. 174.
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Pustaj je vSak, ako uvidime dalej, obvineny uz v Chrobakovej novele. Déraz na
Martino trachlenie a vinu podla méjho nazoru neznizuje esteticki hodnotu diela, ale
zvyraznuje jeho baladicky charakter®, formovany popri inom opakovanim* dvoch
hudobnych motivov i vizudlnych prvkov, ktoré rytmizuju dej (napr. repeticiou pod-
hladov na majitelku kaviarne ¢i zdberov na Pustaja s Irmuskou).

Marta Zilkové vychadza z predpokladu, Ze Bednarik neurobil zasadné zmeny
v texte Chrobakovych poviedok, napriek tomu vsak jeho dielo posobi na divdka
ako nové, iné.”® Podla nej si z televiznych prostriedkov vybral najmé , farbu, hudbu
a osobitu stylizaciu zenskych postav”, co ale z hladiska deja funguje ako retardujuci
prvok.* Tu vsak treba zdoraznit, Ze citované prostriedky tvoria len zlomok ozvlast-
tiujucich postupov, ktoré Bednarik pouzil vo svojom filme. Stylizované st i muzské
postavy a k tomu treba pridat aj mnozstvo vyssie spomenutych efektov, ako su po-
uzivanie dymu, ruchov (najmé zvukov lodnych sirén), dvojexpozicii, aj Specifické
narabanie s prelinanim aktudlneho deja a retrospektiv. Navyse, Bednarik sa sice in-
$piroval textom poviedok (vybral z neho viacero viet rozprdvaca i niektoré — obcas
mierne prestylizované — dialogy), ale zaroven zasadne zmenil rozloZenie replik me-
dzi postavami. Ako spomina aj sama Zilkova, popri eliminéciach (najmé spomina-
nych kontrastov) uskuto¢nil rdzne adicie, vratane novych postav, ako st namornik,
7obréacka, predavaé kvetov. Zilkova ma pravdu v tom, Ze dekompoziciou oboch po-
viedok Bednarik pozmenil ich mordlny odkaz. Domnievam sa vSak, Ze jeho reinter-
pretacia sa udiala bez ujmy na kvalite vysledného diela, ktoré treba vnimat ako oso-
bitti a svojbytnt reformulaciu odkazu aj estetickej hodnoty Chrobakovych poviedok.

Kaviareii Lyra ako palimpsest

Bednarikov film potvrdzuje sticasny pohlad na adaptacie ako verzie jedného
diela,”” pricom palimpsesticky odkryva vrstvy povodnych diel a tiez vrstvy inych
kulttrnych vzorcov (ndmornici, lodné sirény, secesné femmes fatales). Popri uz uve-
denych argumentoch sa to poktsim dolozZit aj nasledujtiicim ¢itanim Bednarikovho
textu.®

# Podla Oskara Cepana je tradicia balady pre formovanie naturistickej prozy klticova, hovori az o, bal-
adicko-lyrickej totalite”. Pozri CEPAN, O. Kontiiry naturizmu, s. 47, 201, 220.

# ,Formalna stranka balady, predovsetkym vsak skratkovitost, vacsia dejova’ sustredenost odraza
sa predovsetkym v naliehavom opakovani urc1tych prvkov (v refréne), vracajucom, prlpommeyucom
anapokon i stupnu]ucom zakladny naladovy tén i vyraz.” Pozri STEVCEK, J. Lyrizovand proza, s. 54. Stevéek
dalej pripomina, sice v stvislosti s inymi spisovatelmi (Peter Jilemnicky, Ludo Ondrejov), no méze to platit
aj pre Bedndrikovu reinterpetaciu balady ako klIicového prvku lyrizovanej prozy: ide o formu, , v ktorej
dominuje silné napétie medzi obsahovymi zlozkami, napatie az do rozbitia, rozpadnutia celku, realizované
zvycajne tematickym kontrastom laska/smrt. Tematicky tvori laska v balade podmienku smrti a naopak (...).
Mocnd vnutorna kontrastnost, az protikladnost tohto obsahového zékladu je tu vyrovnavana formovym
prvkom opakovania refrénu, ktory scasti zosilfiuje vnatorny obsahovy/ protiklad a scasti ho tlmi, vyrovna-
va, zaclefiujtic netiprosnu protikladnost dvoch Zivotnych principov do vyssieho radu.” TamZe, s. 261 - 262.

# ZILKOVA, M., Dekompozicia” dramatickej kompozicie, s. 168.

4 Tamze.

¥ BRYANT, J. Textual identity and adaptive revision: Editing adaptation as a fluid text. In BRUHN, J. -
GJELSVIK, A. - FRISVOLD HANSSEN, E. (eds.). Adaptation Studies. New Challenges, New Directions, s. 47 ai.

* Kaviareii Lyjra. Scéna a réZia Jozef Bednarik, kamera Milo$ Krmicek, hudba Milan Dubovsky, vyprava
Juraj Mojzis, kostymy Ludmila Varossové. Hrajt: Ingrid Timkova (Marta), Michaela Mikuldsova Cobejova
(Maria), Xénia Berkova (Irmuska), Peter Kocis (Ivan), Eva Krizikova (Majitelka), Elo Romancik (Vrchny),
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Film sa za¢ina rovnakym motivom ako vod Chrobékovej novely Kaviareri Lyra:
motivom neschopnosti hlavnej postavy (v novele nazvanej Ivan Pustaj, vo filme Ivan)
rozpamatat sa. ,No hoci bol —najma v urcité casy — usilovnym navstevnikom kaviar-
ni, nepamital sa, Ze by bol sem niekedy vstupil. A predsa zakaZzdym, ked mu prislo
tade prejst, necakane sa ho zmocnil podivne neprijemny pocit,“** piSe v ivode svojej
novely Chrobak. V Bednarikovom filme st tieto repliky skondenzované a prestylizo-
vané, pricom v spojeni s obrazom vyznievaju eSte sugestivnejSie. Prvy zaber na stre-
chy bezmenného mesta sprevadzaji tony tanga, ktoré sa v nasledujicom deji bude
striedat s nastojcivym motivom Smutnej nedele. K tangu sa postupne prida zvuk kos-
tolnych zvonov a napokon aj zvuk krokov, pricom kamera, stle zaberajica strechy
mesta, zacne kopirovat smer pohybu domnelého chodca. Po strihu sa kamera prudko
zosuva z akéhosi okna na dlazbu a meni zorny uhol - zo vSeveduceho rozpravaca sa
stava neviditelnym chodcom, ktory si najprv pozera pod nohy a neskoér zdvihne zrak
k napisu , Kaviaren Lyra”. Prudké zmeny pohladu evokuji chvilu otupeny a chvilu
povzneseny stav subjektu. InSpirdciu pre to poskytuje sama Chrobakova novela,
ktora na prvych stranach opisuje Ivanovu vinom povznesenti a omamenu naladu.
Subjekt pohladu sa vSak meni z vSevediuceho a nadludského na az prili§ Iudsky:
z mierneho, pre cloveka neprirodzeného nadhladu sa kamera postupne presunie ku
kopirovaniu subjektivneho pohladu chodca, ktorého nasledne vidime éitat uvedeny
napis. ,Kaviaren Lyra,” vyslovi Ivan. ,Nepamatal sa, Ze by sem bol niekedy vstapil,”
nadviaZe na jeho slova melancholicky Zensky hlas. Ako neskor zistime, patri majitel-
ke kaviarne, ktord sa odteraz stava aj rozpravackou filmu. Neistota ohladom subjektu
sa tak rozplynie vdaka postave, ktord pri vsetkych dalsich zmenach pohladu zastresi
rozpravanie.

Na rozdiel od Chrobdkovej novely, ktora v tvode tematizuje prichod Ivana
Pustaja do mesta (pred desiatimi rokmi) a tiezZ nebezpecné mestské mamidla, ako st
utlmujuaci alkohol a zabudnutie, ktoré mozno najst v dave, Bednarikov film mesto
v uvode zobrazuje len skratkovito. Z Ivana Pustaja, v Chrobakovej novele mestom
unaveného a bezcitného, sa u Bedndrika hned v tvode stava zabudlivy, ale inak
dobromyselny a stedry mladenec, ktory pred kaviarfiou obdaruje staruckt zobracku
a empaticky ju objime a potlapka po pleci. Scéna so Zobrackou je pouzita ako dolezité
spojivo medzi dvoma poviedkami: o ¢osi neskor okolo nej prechddza Marta z dalSej
Chrobakovej poviedky, no t4 jej ni¢ neda. Potvrdzuje tym, Ze na rozdiel od Ivana je
pravidelnou hostkou kaviarne a zaroven deklaruje svoj stav rezigndcie a zufalstva.
Ked opitd a tackajiica sa odchadza domov, stretne Ivana, ktory sa do kaviarne roz-
hodol vrétit. Tu sa opét podciarkuje rozdiel medzi nimi: prechddzajic okolo chlapca,
ktory jej nuka kvetiny na predaj, Marta s nepritomnym vyrazom hlesne iba ,,aha”
a krada dalej. Ivan sa na chlapca srde¢ne usmeje. Zobracka i maly predavaé kvetin,
ktori sa ani v jednej z predloh nespominaju, sa teda stavaji zosobnenim rozdielu me-
dzi nimi. Ivan je naoko stedry, no vo vysledku bezcitny, Marta je, naopak, ponorena
do seba a svojej bolesti. Jej roztrzitost popisana v Chrobakovej poviedke ako verzia
marnivosti sa meni na iny druh nesustredenosti, ked sa nezaujima o okolity svet, ale

Bozena Slabejova, Ida Rapaicova, Nada Kotrsova, Olga galagové, Nora Vrbkova (Orchester), Jan Gallovi¢
(Némornik), Richard Stanke (Vojak), Vilma Jamnickd (Matka) a dalsi. }

4 CHROBAK, D. Kaviaren Lyra. In BRANDOBUR, J. - CHROBAKOVA, H. (eds.). Drak sa vracia a iné
prozy, s. 354.
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donekonecna trtchli za mftvou sestrou. Bednarik zobrazuje aj Martu ako tragickt
postavu, ktora je rovnako zni¢ena mestom ako Maria.

Dalsi podstatny rozdiel medzi Chrobékovymi prézami a Bednarikovym filmom
spociva v tom, ze kym obidve poviedky st vyrozpravané chronologicky z pozicie
vSeveduceho rozpravaca, pricom zriedkavé dialogy veda vzdy iba dvojice postav,
tak vo filme sa rozpravackou stdva Zena — postarsia, secesne upravend, charizma-
tickd majitelka kaviarne. U Chrobdka je majitefom kaviarne nie prili§ sympaticky
Styridsatrony muz — Bedndrikova optika sa i prostrednictvom tejto zmeny priblizuje
sucitu so zenskymi osudmi a dérazu na Zenskd medzigeneracnti pamat. Dialoégy vo
filme vedu viaceré osoby, napriklad repliky majitela kaviarne Lyra st rozloZené me-
dzi majitelku kaviarne, casnika a clenky orchestra. Postavy si takto navzajom dopo-
vedavaju vety a zdoraznuju svoju funkciu svedkov Irmuskinho pribehu. Podobne aj
repliky Marty z jej rozhovoru s rybarom, ktory nasiel mrtvu Mariu, st rozdelené me-
dzi ¢asnika a clenky Zenského orchestra, ktory v kaviarni pravidelne hrava. Vznika
tak dojem polyfénie, umocneny aj striedanim ¢asovych rovin — minulosti, spomienok
a aktudlneho casu.

Dalgia zmena oproti pévodindm vyplyva zo zjednotenia ich vyrazovo kontrast-
ného ténu. Kym poviedka Ucenlivd Marta a starostlivd Mdria je napisand v takmer ba-
ladickom zanri (ten prebera aj Bednarikov film), tak Kaviareri Lyra strieda melan-
cholické pasdze, ktoré sti exponované v tivode a zavere, s expresivnou groteskou
zaberajticou gro poviedky.

Uvod prézy Kaviareri Lyra patri opisu otupenosti i zhnusenia, ktoré sa Ivana
Pustaja zmocnuju po desatro¢nom pobyte v bezmennom meste, po com nasleduje
jeho nahla spomienka na scény odohravajtce sa v kaviarni Lyra a nasledne ironicky
pohlad na dianie v kaviarni. Po vstupe do miestnosti pristihne Ivan Pustaj jednu
z hudobnicok v komickej situacii, ked si nevie rozpliest nohy po pokuse zalozit sijed-
nu z nich za krk; lueticky ¢asnik sa pohybuje po kaviarni ,slima¢im tempom”, a na-
pokon ho na neprirodzene dlhej ceste k Pustajovi ako jedinému hostovi vyrusi velka
mucha, ktorti sa rozbehne nahariat;*® majitelovi kaviarne sa brusko veselo natriasa
a kratke nozky tapkajua po dlazke vo val¢ikovom rytme.”' Aj vety, ktorymi rozpravac
priblizuje Ivanovu optiku, st nezriedka ironické: ,(...) nevedel si spomentt, Ze by ho
tato tvar pristihla pri vrazdeni novorodeniatok alebo podpalovani chramov.”*

Prvé obrazy z filmu Kaviareri Lyra — po zosunuti oka vsSevedticeho rozpravaca
ku kaviarni Lyra — patria pohladu Ivana, ktory do miestnosti pozera najprv iba cez
okno. Pre Bedndrikovu réziu je charakteristicka dynamicka kamera, ktorej zaber sa
prestiva z tancujicich hosti k majitelke kaviarne a zasa naspét, ¢im prekracuje zorné
pole Ivanka. UZ tu sa objavuje aj postava ,ucenlivej Marty”, nezti¢astnene tancujtcej
s akymsi namornikom. Zvuk lodnej sirény zac¢ujeme hned v prvych sekundéch filmu
a objavi sa aj v Casti adaptujuicej poviedku o dvoch sestrach. Cez postavu namornika
a volanie lodi je do pribehu implantovana metafora muza-zvodcu, ktory po dosiah-
nuti chvilkového uspokojenia od Zeny odchadza — teda motiv, ktory spdja obidve
poviedky.

Filmové rozpravanie eSte niekolko minut ostdva pri poviedke Kaviareri Lyra,

%0 Tamze, s. 357 — 358.
51 Tamze, s. 358.
%2 Tamze, s. 357.
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majitelka kaviarne melancholickym ténom zopakuje variaciu na Chrobakove slova
z uvodu poviedky: ,Nepamatal sa, Ze by sem niekedy bol vstupil. A predsa, zakaz-
dym, ked prechadzal okolo, necakane sa ho zmocnil zvlastny, neprijemny pocit.”
Medzitym sa uz odohrala scéna, ktord v Chrobakovej poviedke nastupuje o dost ne-
skor: scéna rozpoznania davneho hosta stalym osadenstvom kaviarne. Upozorni na
neho c¢asnik, nie (ako u Chrobaka) jedna z vydesenych cleniek Zenského orchestra.
Jej ulak nastupuje aZ neskor, ked' sa zamyslend pristihne pri tom, Ze uz ako jedind
znudene hrd — od tivodu filmu neprestajne znejtice — tango.

Pribeh Ivana Pustaja je takto naznaceny v uvode filmu, ale rozvija sa az v jeho
druhej polovici. Medzitym sa rozpravanie za melancholického komentéra rozpra-
vacky prestuva k poviedke Ucenlivdi Marta a starostlivdi Mdria. Ako sme spomenuli,
Martu spoznavame ako hostku kaviarne, ¢o v Chrobakovej poviedke naznacuje jej
rychle zvykanie si na mestské pozitky. Vidime ju vSak najmé ako smutnu a zuafala
mladu Zenu, ktort tanec s muzmi nebavi a ktora pri zvukoch Smutnej nedele — letmo
oznacenej za obItibenti pesnicku jej sestry Marie — place (u Chrobaka je Smutnd nedel'a
obltibena piesent Irmusky z Kaviarne Lyra).

V poviedke Uéenlivd Marta a starostlivd Mdria sa Chrobak zameriava na kontrasty
uzkoprsého dedinského prostredia, vzruchov plného, ale zaroven voci svojim oby-
vatelom lahostajného mesta, a prirody, ktora je rovnako liecivd ako aj smrtiaca.
Najma v poslednej tretine poviedky sa doraz kladie na pritomnost zivlov (zem,
vietor, voda). Priroda chcela, aby starostliva Mdria otehotnela po tom, ako sa k nej
vlamal opity Ondrej, ktory sa uz nikdy viac neukdzal; priroda jej nafukuje brucho,
o ktorom sa jej nasledne sniva (obraz Madrie, ako leZi vo vode a poktsa sa zatlacit
brucho pod hladinu, sa vyskytuje aj v Bednarikovom filme). Motiv nafukovania
anaduvania sa vinie celou poviedkou, od zadtsSania sa planmi na odchod do mesta,
ktoré naduvaju Martu,” aZ po opakujtici sa motiv nadtvania sukiefi vetrom> a na-
duvania Mariinho brucha: ,,Naduté brucho, brucho, ktoré sa stale nadtiva a neustale
viacej a viacej naduva.”? Tému tehotenstva tak anticipuji a pripominaji analdgie
z oblasti psychologického preZivania aj koreldcie s prirodnymi Zivlami. Opakova-
nie motivu naddvania spritomnuje prostrednictvom analégie s tehotenstvom osu-
dovost prirodnych zakonov, ktoré posobia hrozivo. Tehotenstvo sa nedé4 zastavit
ani zrusit, tak ako sa neda portcat vetru. (V tomto kontexte aj odhodlanie Marty
odstahovat sa do mesta pdsobi osudovo, ako nieco, comu sa neda ubranit).

Priroda vsak pre Mariu ostava aj azylom. Vidina lesa ju ntti prekrocit most* cez
Dunaj a vyvolava v nej tazbu Tahnt si do travy, nechat sa olizovat vetrom (,,ako
psikom,” zaznie vo filme v ramci parafrazy Chrobakovho sugestivneho opisu*), ovo-

% CHROBAK, D. Uéenlivé Marta a starostlivd Méria. In BRANDOBUR, J. - CHROBAKOVA, H. (eds.).
Drak sa vracia a iné prézy, s. 72.

5 Tamze, s. 78.

% Tamze, s. 79.

% Na vyznamné miesto mostu ako dvojitej hranice — medzi mestom a prirodou (navodzujtiicou spomien-
ky na domov, dedinu) a medzi bytim a nebytim — v poviedke Ucenlivi Marta a starostlivi Mdria upozornuje
A. Bagin. Pozri BAGIN, A. Chrobakov priestor a cas, s. 153. Most ako konstantu Chrobakovych mestskych
proéz analyzuje aj P. Minér. Pozri MINAR, P. , Invariant mestskosti” Chrobakovych mestskych proz, s. 442 —
443. Tvrdi tiez, ze popri uvedenych vyznamoch v poviedke Ucenlivi Marta a starostlivd Mdria most vyjadruje
aj znehybneneie Marty v meste (s. 442), a v stivislosti so zaverecnym obrazom Kaviarne Lyjra, Ze na moste sa
zastavuju ¢i umierajii Chrobékove postavy vzdy pocas pocitovania hodnotového deficitu (s. 443).

5 CHROBAK, D. Utenliva Marta a starostliva Méria. In BRANDOBUR, ]. - CHROBAKOVA, H. (eds.).
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niavat mach a materinu dusku. Na druhej strane vsak ¢iha nebezpec¢na priroda v po-
dobe huciaceho Dunaja rynticeho sa pod mostom, cez ktory sa Maria, sledujtic svoju
sestru, nakoniec prepadne a utopi sa.

V Bednérikovom filme je dej poviedky mierne pozmeneny a vyrozpravany
v kombindcii aktudlneho ¢asu rozpravania (z kaviarne Lyra), a retrospektiv, ktoré st
nakricané ¢iastocne v lesoparku a na moste cez rieku. Na rozdiel od predlohy, Maria
nie je stiahnutd smrtiacou svetielkujiicou riekou, ktord ju fascinuje, a neutopi sa na-
hodou. V reakcii na Martinu pozndmku adresovant jej napadnikovi, Ze za nimi nikto
nie je, skace do rieky. ,Nikto! Nikto, nikto!” st jej posledné zatrpknuté slova. Cez
kombinaciu aktualneho ¢asu rozpravania a retrospektiv Bednarik tiez ddva moznost
postave Marty dopovedat svoju premenu, o ktorej sa v poviedke ni¢ nedozvieme.
Tasticka, ktorti si v meste kupila a nevedela, o do nej dat,* je teraz vyloZena na pulte
majitelky kaviarne a zretelne z nej vykuka spolocna fotografia sestier z ¢ias, ked este
zili na dedine. Marta je stdlou zadkaznickou kaviarne Lyra, ktorej majitelka sa stava
strazkynou jej pribehu. ,,Slzy mi padaju do vina, liham si ustatd a opita,” lamentuje
Marta (tieto slova v poviedke nendjdeme). Ked odchddza z kaviarne, Zobracke, ktort
Ivan Pustaj v tivode filmu obdaroval, nedd nic.

Aj v pokracovani rozpravania vyuziva Bedndrik kombindciu retrospektiv a ak-
tudlneho ¢asu. Casové roviny sa prelinaju, niekedy sa tie v dvojexpozicii prelinaja
tvare v zdberoch a hudba sltzi ako ndvod k aktivovaniu spomienok, v ktorych Irmus-
ka hra na husle Smutnii nedelu, zatial ¢o jej Ivan z ramien stahuje Saty pod vSevedu-
cim, melancholickym dohladom ostatnych cleniek orchestra. Namiesto ,sleciniek”
z Chrobakovej prozy je Bedndrikov Zensky orchester az na Irmusku tvoreny damami
v rokoch, ktoré spolu s majitelkou kaviarne vedia o zivote vela — predstavuju pa-
maét ludskych osudov. Aj preto st Chrobakove repliky majitela kaviarne u Bednari-
ka rozlozené medzi majitelku kaviarne, casnika a c¢lenky zenského orchestra, ktoré
navyse jednotlivé repliky niekedy opakuju jedna po druhej. ,Isto si vSak spomeniete
aspon na Irmusku,” vravi majitelka kaviarne. ,Na Irmusku, na Irmusku,” v baladic-
kej ozvene naliehavo opakuju damy z orchestra.

Spomienky, v ktorych sa objavuje Irmuska, st nakrttené zo subjektivneho po-
hladu obidvoch milencov. Raz kamera krZzi okolo Irmusky a ¢iesi ruky jej strhavaju
Saty, inokedy kamera tancuje s Ivanom v rozhalenej koSeli. V skutocnosti vSak tieto
spomienky nemdzu patrit ani jednému z nich. Irmuska je mrtva a Ivan si na 1nu ne-
spomina. Hoci tvrdi, Ze ju spoznal na fotografii Zenského orchestra, vo filme jeho slo-
va okamzite poprie majitelka kaviarne: ,Samozrejme, Ze ju nespoznal.” Mohol by si
overit jej totoZznost porovnavanim s tvarami ostatnych ¢leniek orchestra, ale nechce:
,,Nechce si svedomie obtazit predstavou, ktora by ho mohla prenasledovat.” V snahe
zakryt svoju vinu vSak Ivan v poviedke i vo filme svoju zabudlivost zapiera a prebera

Drak sa vracia a iné prozy, s. 78. Tato predstava dobre zapada do sklonu budtcich naturistov antropomor-
fizovat prirodu a realitu, ktory ako konstantu naturizmu zdératiuje O. Cepan: ,(...) destruovanie jednoty
realizmu starsieho typu (miesto, ¢as, dej) nahradili zlozitejSie kritéria antropomorfizovanej reality, myticky
Stylizovanej osudovosti dejov a lyricko-fantazijnej adimenzionalnosti rozpravania.” Pozri CEPAN, O.
Kontiiry naturizmu, s. 218. K antropomorfizmu ako vyznamovej konstante naturizmu pozri tamze, s. 106 —
107 ai.

% CHROBAK, D. Uéenliva Marta a starostlivd Méria. In BRANDOBUR, J. - CHROBAKOVA, H. (eds.).
Drak sa vracia a iné prozy, s. 76.
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si listy, ktoré mu Irmuska pisala, podla rozpravaca/ky ho palia ako Zerava tehla.”
PriviaZe na ne svoje kl'ice od domovej brany a hodi ich do Dunaja. KItice vSak nie su
dost tazké na to, aby potopili obsah listov, tie sa nest ,,zlahka a hojdavo po prade,
do mora, kde je hdAdam viac miesta pre to, ¢o sa nezmestilo do obycajného Iudského
srdca”®. Po parafraze tychto Chrobakovych slov, ktoré vyslovi majitelka kaviarne
mimo obraz (v iom vidime listy hojdajtice sa na hladine rieky), nasleduje zdber na
majitelku obkolesenti kucharkou, ¢asnikom a jednou z ¢leniek orchestra. Pozrie sa
hore na napis ,,Kaviaren Lyra” a napokon zavrie za sebou dvere do kaviarne, este raz
sa v detaile obzrac na divaka. Celé osadenstvo kaviarne je tak potvrdené vo funkcii
svedomia i tichého svedka smutnych osudov nevinnych Zien.

Kaviaren Lyra Jozefa Bednarika kombinuje dve Chrobakove prézy tak, aby sa v je-
den vecer stretli vSetky ich postavy, ¢i uz v aktualnom case, alebo formou spomienky,
predstavy alebo retrospektivy. Prelinanie casovych rovin a stieranie priestorovych
hranic (tu zretelné napriklad v blizkosti ¢leniek orchestra k milencom v ich intim-
nych chvilach, ale tiez v pouZzivani dvojexpozicii, hmly ¢i dymovych efektov), kto-
ré je pre Bednarikove televizne filmy typické, obohacuje chronologické Chrobakovo
rozpravanie o novy rozmer. Kaviaren Lyra sa tu stdva tischoviiou pamaéti ublizenych
Zien a spojenie dvoch préz zdoraznuje podobnost konania dvoch muzov: Ondreja,
ktory sa v Ucenlivej Marte a starostlivej Mdrii len spomina, a Ivana, ktory je hlavnou
postavou Kaviarne Lyra. Bednarik tak potvrdzuje o rok neskor vysloveny predpoklad
Pavla Mindra, podla ktorého sa mnohé priznaky Chrobakovych diel zvyznamnujt az
v kontexte jeho dalsich textov.®!

Zaver

Z pohladu tedrie adaptacie je zrejmé, zZe Bednérikova Kaviareri Lyjra nie je doslov-
nym prekladom poviedok do filmového jazyka, ale len volnou adaptaciou fungu-
jucou ako palimpsest, cez ktory presvitaju vybrané Chrobakove slova a obrazom
su dopovedavané dalSie. Palimpsestické rozpravanie vSak nachddzame aj v dalsich
televiznych dielach Jozefa Bednarika, napr. Rieka Sumida ¢ Trpky voz nddeje (1990 —
1991). I tu pouZiva prertho charakteristické postupy, ako st melancholicky hlas roz-
pravacky a polyfénického choéru, stieranie priestorovych a ¢asovych hranic, dymové
efekty. V Kaviarni Lyjra st pouzité tiez eliminacie niektorych prvkov (napr. opisov
mesta a dediny, typickych kontrastov), ako aj adicie a substitucie: pridavanie po-
stav (namornik, zobracka), rozkladanie replik Chrobakovych dvojic medzi viaceré
postavy oboch pribehov a podobne. Bednarik meni i charakter Chrobakovych po-
stav. Namiesto marnivej Marty spoznavame v tvode Martu nepritomnt duchom,
neschopnt prekonat svoj smutok. Namiesto zivotom znudeného a trocha cynického
Ivana v ivode vidime Ivana cistého a dobrosrde¢ného. Ironicky tén nadobudne az
vtedy, ked sa dozvie, Ze ho osadenstvo kaviarne podozrieva zo zapricinenia Irmus-
kinej smrti — aj potom vSak dokaze autenticky smutit a premyslat o sebe ako vrahovi,
podvodnikovi, & zloéincovi. Na rozdiel od Marty Zilkovej, podla ktorej sa moralne

% Porov. CHROBAK, D. Kaviarefi Lyra. In BRANDOBUR, J. - CHROBAKOVA, H. (eds.). Drak sa vracia
a iné prézy, s. 361.

%0 Tamze, s. 362.

ol MINAR, P. ,Invariant mestskosti” Chrobakovych mestskych proz, s. 426, 428.
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posolstvo Chrobakovych poviedok v Bednarikovom filme oslabuje, bolo zamerom
tejto Studie dokazat, Ze sa iba meni a v baladicky osudovom téne zdo6raziuje funkciu
obete u takmer vSetkych zucastnenych postav.

Na zéaver sa pontika otdzka, preco Jozef Bednarik zvolil také emociondlne nalie-
havé, baladické rozpravanie o sklamanych mladych Zendch préve na zaciatku devat-
desiatych rokov. M6Zu na nu zodpovedat uz spominané slova z tivodu, ktoré pridal
do filmu postaveného hlavne na parafrazach Chrobdkovho textu: ,Vsetko sa obratilo
naopak. V I'udoch, i vo svete.” Tieto slova ponukaju kluc k Bedndrikovmu filmu ako
komentaru k stcasnosti charakteristickej preskupovanim hodnét, casu sklamanych
nadeji v lasku, nendsilie a spolupatri¢nost, ktoré podla teoretika revoltcii Jamesa
Krapfla patrili medzi hlavné idedly Novembra 1989.%

Podla Reginy Schoberovej, ktord parafrazuje literarneho teoretika Jamesa Hef-
fernana, adaptdcie nielen reprezentuju ¢i hovoria o umeleckom diele (,,about”), ale
aj pren (,to and for them*).®* NavySe st prepojené s estetickym, kultirnym a pro-
dukénym kontextom, ¢o sa odrdza na ich Style, témach, forme, ideologii, intencii.®
V pripade analyzovaného Bednérikovho filmu je zrejmé, Ze televizna dramaturgia
devétdesiatych rokov podporovala jeho Specifické, v kontexte dobovej tvorby cel-
kom ojedinelé videnie do takej miery, Ze umozZnila aj vznik zdanlivo anachronickej,
slovami Marty Zilkovej nepatriéne sentimentalnej adaptécie. Jej posolstvo sa vSak
stalo o to naliehavejsim, o ¢o zaujimavejsim spdsobom cezen prehovorili odkazy na
minulé doby, s ktorymi Bednarik hl'adal paralely.

JOZEF BEDNARIK'S KAVIAREN LYRA [LYRA CAFE] AS PALIMPSEST, DIALOGUE
AND THE RECONTEXTUALISATION OF THE WORKS OF DOBROSLAV CHROBAK

Jana DUDKOVA

The study focuses on the textual analysis of Jozef Bednarik’s television film Kavia-
reii Lyra [Lyra Café] (1992) and on its comparison with the two literary model texts
by Dobroslav Chrobak, which the film picks up on and on which it is based. The
authoress pinpoints the dialogical relationship between the two text models and their
television adaptation, as well as the recontextualisation of the literary source texts in
the context of a different time period, while refuting the notions of undue sentimenta-
lity attributed to Bednarik’s television adaptation by other authors. The study draws
on contemporary theories of adaptation, particularly as palimpsest (Linda Hutcheon)
and a dialogue with the model text, or as a version of a unified work (John Bryant).

Tito prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade Zmluvy C.
APVV-19-0522 Tvorba a kritika hodnot v suicasnom umeni (vijtvarné umenie, divadlo, film).

2 KRAPFL, J. Revoliicia s ['udskou tvirou. Politika, kultiira a spolocenstvo v Ceskoslovensku po 17. novembri
1989. Bratislava : Kalligram, 2009, s. 101 — 147.

% Pozri SCHOBER, R. Adaptation as connection — Transmediality reconsidered, s. 107; tiez HEFFER-
NAN, J. A. W. Museum od Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery. Chicago : The University of
Chicago Press, 2004, s. 107.

% HEFFERNAN, J. A. W. Museum od Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, s. 107.
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