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Kuppers, Petra. Divadlo a zdravotné znevyj-
hodnenie. Bratislava : Divadelny astav, 2019.
Preklad Jana Juranova. 112 s. ISBN 978-80-
8190-049-5.

V ramci edicie Divadelného tstavu Divadlo
v pohybe vysla v roku 2019 na slovenské po-
mery zvlastna a pomerne utla odbornd publi-
kécia Petry Kuppers s nazvom Divadlo a zdra-
votné znevijhodnenie. Iba dva roky po vydani
originalu pod ndzvom Theatre and Disability
(vydavatel'stvo Palgrave Macmillan, 2017) sa
nam v preklade Jany Juranovej predstavuje
,iné” myslenie o ,inom” divadle. Autorkou
knihy je performativna komunitnd umel-
kyna, poetka, vysokoskolska pedagogicka
a lektorka, ktora od roku vedie medzinarod-
ny kolektiv s nazvom The Olimpias: Perfor-
mance Research Projects. Skupina realizuje
rozne vyskumy a projekty, vratane prakticky
orientovanych workshopov, v ktorych skiima
vztahy medzi umenim a telesnym ¢i duSev-
nym (zdravotnym) znevyhodnenim, moz-
nosti spolocenskych zmien na zaklade tychto
vyskumov ¢ medziodborové participativne
taktiky atd. Publikdcia vychadza aj z autorki-
nej vlastnej skusenosti telesne znevyhodnenej
performerky, ktora chodi len s tazkostami,
takze k beznému Zzivotu potrebuje invalidny
vozik.

Inakost Kuppersovej pohladu, vdaka kto-
rému mame moznost nahliadnut do myslenia
o divadle z pozicie zdravotnej znevyhodnenej
umelkyne, vsak nespociva v jej hendikepe.
Jeho podstata vychadza z Kuppersovej schop-
nosti mudro prepojit poznatky z dejin a tedrie
divadla i performativity s vlastnou skiisenos-
tou s ,inym” telom, so schopnostou teoretic-
ky prepojit poznatky lektorky a performerky
a poznanie kultdrnej, spolocenskej i socidlnej
dolezitosti divadla. Popritom dokaze byt aj
ironicka a strhujico presna v opise situdcie
bezného telesne znevyhodneného herca c¢i
divaka.

V tvode knihy bez obalu piSe o tom,
s akymi problémami vzdy prichadza do di-
vadla ako divacka. Nevynechava ani disku-
sie niektorych divakov s uvadzackami pred
predstaveniami alebo pocas prestavok o tom,

¢i je v poriadku, ak sa v chodbach divadla
volne , povaluju” odlozené invalidné voziky
atd. Nevyhyba sa slovam ako kripel, mrzak
a pod., ktoré vsak nedava do tst iba divakom,
ale i samotnym zdravotne znevyhodnenym,
pretoze st vedeni k tomu, aby sa za takych
povazovali. Kuppersova kladie aj otazky
o nadradenosti divadelnej architektiry ako
slepej konvencii, ktora uprednostiiuje Siroké
schodiskd kvoli krase a alibistickej tradicii,
¢im znemoznuje pristup do sal divakom, ktori
potrebujt oporu — palicami poé¢ntc a vozikmi
konciac. Uvazuje taktiez o etickej zmyslupl-
nosti predstavovania telesnych ¢i inych de-
formit v ramci freak Sou, ktorych hlavnym
cielom bolo zarobit na zivobytie nielen tym,
ktori tento typ socialnych inscenacii manazo-
vali, ale hlavne , hercom”.

Autorka ostro piSe aj o tom, Ze nasa za-
padna divadelna kulttra nie je zvyknuta ob-
sadzovat telesne znevyhodnenych hercov do
hlavnych ¢ strednych tloh, pretoZe telesne
postihnutych hrdinov ako Richarda III., sle-
pého Oidipa ¢i postavy dusevne choré pova-
Zuje najma za obraz ¢i — presnejsie povedané —
metaforu dosledkov ich zlo¢inného, pripadne
iného nespravneho spravania sa. Zamysla sa
tiez nad hranicami zZivota a divadelnej reality:
Ak zdravy herec ¢i zdrava herecka interpre-
tuji postavu s telesnym ¢i inym znevyhod-
nenim, chapeme ich herecky prejav ako ten,
ktory pomaha vytvarat znakova Struktaru
postavy. Avsak pri handicapovanom hercovi
jeho konanie v postave uz takto nechdpeme,
vnimame ho ako autentické.

Knihu vydal Divadelny tstav iba dva
roky po tom, ako v tej istej edicii publikoval
in podnetnu publikdciu s nazvom Divadlo
a telesnost. V originali ju vydalo vydavatelstvo
Palgrave Macmillan (2010) a do slovenciny ju
opét prelozila Jana Juranova. Jej autorkou je
Collette Conroy, ktora je, rovnako ako Petra
Kuppers, vysokoskolskou pedagogickou. Obe
knihy sa v niektorych bodoch stretavaji, no
celkovo mozno hovorit skor o synergetickom
dopliiiani. Conroyovej kniha sa zameriava na
filozofiu divadla a chapanie tela a telesnosti
u vyznamnych osobnosti svetového divadla
a filozofie (Sarah Bernhardt, Michael Foucoult
a i.). Aj Kuppersova sa venuje vyznamnym
svetovo zndmym osobnostiam. Jednou z pr-
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vych je Bertolt Brecht, ktorého odcudzovaci
efekt sa pouziva pri praci na javisku (resp.
v performanciach) u znevyhodnenych her-
cov. Najvacsi priestor vsak dala Antoninovi
Artaudovi, o ktorého sa opiera, polemizuje
s nim ¢i obdivuje jeho viziu krutého divadla.
Pomerne podrobne sa zmienuje aj o filmovom
spracovani jeho Dobytia Mexika.

Filozofujucu polohu vSak Kuppersovej
kniha dostava predovsetkym v esejisticky po-
natych castiach, v ktorych prepaja svoje histo-
ricko-teoretické pisanie s opisom konkrétnych
divadelnych inscenacii ¢ paradivadelnych
performancii. Patri medzi ne aj interpretacia
inscenacie Weights od slepého autora a zdro-
ven herca Lynna Manninga, ktorti povazuje
spolu s dalsimi kritikmi za priklad narativnej
protézy (s. 35), za epizodické a nechronolo-
gické dielo, pretoze sa v tiom ,,(...) preskakuje
do rdznych ¢asovych obdobi pred a po neho-
de a st v nom vyrozpravané rozne prihody
od detstva hlavnej postavy az po jej dospe-
lost.” (s. 36) Inscendciu, performativne kona-
nie Manninga i spontanne a velmi pozitivne
reakcie casti znevyhodneného publika (vrata-
ne nepocujuceho) povazuje za moznost inak
strukturovat dramaticky priestor a hlavne za
prilezitost vytvorit kultarny kontaktny bod.

Publikacia je rozclenena do troch hlav-
nych kapitol s ndzvami Ideme do divadla, Ked
piseme divadelné pribehy ludi so zdravotnym
znevyhodnenim a Robit' divadlo, kazda pozo-
stava z viacerych podkapitol. Petra Kuppers
v nich predstavuje aj vlastné divadelné zaciat-
ky, vdaka ¢omu poskytuje pomerne Siroky
pohlad do divadelnych a paradivadelnych
produkcii. Problémom je vsak kolisanie textu
publikdcie medzi esejistickym, historiografic-
kym, teatrologickym a divadelno-kritickym
Stylom, ¢o vyplyva - ako sama autorka pri-
znava v zavere knihy — z odlisSného zamera-
nia niektorych casti ¢i podkapitol. Potrebu
poznat prinajmensom elementarny historicky
a teoreticky kontext niektorych tdajov ¢i tvr-
deni sa snazila prekladatelka vyriesit tym, ze
ich na niektorych miestach vysvetlovala ¢i de-
finovala v pozndmkach pod ¢iarou. No aj na-
priek tomu by sa zi$lo na niektorych miestach
text autorsky zjasnit. Napriklad pri castiach,
ktoré Kuppersova pisala z pozicie kriticky, jej
nevelmi zaleZalo na tom, aby bolo Citatelovi
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jasné, o com ¢i ako bola performancia stvar-
nend, pretoze u neho predpokladala znalost
alebo moznost navstevy predstavenia. Pod-
kapitoly su sice jednotne tematicky zamerané
na problematiku divadla znevyhodnenych,
avsak v kone¢nom dosledku st radom textov,
ktoré nam umoziiuju do nej iba nahliadnut
a nie ju systémovo uchopit.

Kuppersovej rozmyslanie o divadle a he-
rectve hercov — telesne ¢i duSevne znevy-
hodnenych performerov — napriek zmiene-
nym vyhraddm prinasa do nasej divadelnej
kultary ziadant nadstavbu. Doteraz sa totiz
pozornost tomuto typu divadelnej ¢innosti
venovala hlavne v arteterapeutickom, psy-
chologicko-psychiatrickom, socialnom  ¢i
edukacnom rozmere. Reprezentantmi tejto
velmi pragmatickej linie uvazovania o di-
vadle su napriklad divadelni praktici Patrik
Krebs a Ursula Kovalyk z bratislavského Di-
vadla bez domova (medzi hercami divadla sa
napr. Iudia bez domova, osoby so schizofré-
niou, byvali vdzni a pod.), ktori v roku 2012
vydali v slovenskom a osobitne aj v anglic-
kom jazyku velmi ndpomocnu publikaciu
s nazvom Manudl rozvoja socidlnych zrucnosti
— umenie — vzdeldvanie — terapia. Kniha popri
inom obsahuje mnozstvo konkrétnych para-
divadelnych cviceni, ktoré sa velmi osvedcili
v praci s marginalizovanymi skupinami. Rok
predtym vydala autorska dvojica knihu ma-
pujucu inscenacie divadla s nazvom Pribeh
divadla bez domouva, ktora popri inom reflektuje
pozitivny dopad divadelnej prace na hercov.
Dalsim prispevkom je metodika Viery Duba-
covej s nazvom Terapia divadlom (Univerzita
Konstantina Filozofa Nitra, 2013). Autorka
sa v nej venuje teatro- a dramaterapii v his-
torickom, psychologickom a terapeutickom
kontexte, a to z pohladu vlastnej umelecko-
-terapeutickej skuisenosti s banskobystrickym
Divadlom z Pasaze z Banskej Bystrice, ktoré
pomahala zalozit a ktoré je prvym profesio-
nalnym komunitnym divadlo ma Slovensku.
Spomenit treba aj metodiku Lucie Blazkovej
nazvanu Performacné aktivity s edukacnym pre-
sahom (Univerzita Konstantina Filozofa Nitra,
2013). Obsahuje Siroku $kalu réznych diva-
delno-participacnych technik, ktoré sa daja
efektivne vyuzit v roznych situaciach (larp,
Divadlo forum, StruktGrovana dramaticka
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hra atd). K ¢isto lieebne zameranym textom
z oblasti terapie divadlom patria monografie,
studie a skriptd, napr. od Katariny Majzlano-
vej, Ivany Listiakovej ¢i Zuzany Fabry Luckej.
Ziadny z uvedenych textov viak nie je ,iny”
v tom, Ze by jeho autorkou bola telesne zne-
vyhodnena performerka.

Cesta k autentickému a zaroven umelec-
ky presvedcivému divadlu zdravotne znevy-
hodnenych, o ktorej piSe Petra Kuppers, nie je
jednoducha. Popri prekazkach vyplyvajtucich
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z hendikepu je to i tym, Ze sa — ako s velkym
povzdychom piSe autorka — v ¢ase mnohych
uspechov liberalizmu zacalo Setrit verejnymi
financiami na ,,iny” typ divadla. A to napriek
tomu, Ze sa prave liberalizmus popri inych
pozitivach prejavuje i vdcsou toleranciou voci
inakosti.

Kuppersova vsak pise aj o tom, Ze pre svo-
ju pracu nasla iné zdroje. A to je podstatné.
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