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NEGATIVITA SPOLOéENSK]E] REALITY
U SARAH KANE - MOC A NASILIE AKO FAKTORY
DESTRUKTIVNOSTI V DRAME SPUSTOSENI
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Ustav literarnej a umeleckej komunikécie, Filozoficka fakulta UKF v Nitre

Abstrakt: TaZisko $tiidie tvoria Strukttira a dosledky fenoménov moci a nésilia ako ich stvér-
nuje a reflektuje Sarah Kane v drame Spustoseni (Blasted, 1995). Teoretické vychodisko sktima-
nia moci a nasilia — nastroja jej presadzovania — pritom nachadzame v analyze vypracovanej
Theodorom W. Adornom a Maxom Horkheimerom, ktori povazujui moc za fundamentalny
princip fudského vztahu k okolitej realite. V prvej casti stidie sledujeme Struktiiru fenoménov
moci a nasilia na baze vztahu hlavnych postav hry, Iana a Cate. Nasledne sa ststredime na ich
podobu v priestore vojnovej katastrofy, ktortt nechdva Sarah Kane ,vtrhnat” do diania hry.
Zaverecna cCast Studie sa pokusa poukazat na vysoko destruktivne nasledky moci a nasilia,
kulminujtce prave v case vojny.
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»Zbran sa tu narodila a len tak nezomrie.”!, piSe Sarah Kane vo svojej debutovej
hre Spustoseni (Blasted, 1995). Odkazuje k fenoménom moci a ndsilia; personifiku-
juc zbram, nastroj ich presadzovania a uskutoctiovania, pripomina ich pritomnost
a trvacnost. , Zbran je umuceny super; je vecou pre teba.”?, pise Peter Sloterdijk. Je
spredmetnenim nasilia, ktorého vlastny ticel spociva v zniceni, pripadne v bezpod-
miene¢nom podrobent si toho druhého.

Asociujic tieto vyznamy nas citovana myslienka Sarah Kane privadza sticasne
k taziskovym témam Spustosenych. Tvoria ich prave fenomény moci a nasilia. V prvej
faze ich Sarah Kane zasadzuje do intimneho mileneckého vztahu starS§ieho muza
a mladej Zeny a imanentne prepéja. Nasilie tu vychadza z potreby muZzskej domi-
nancie a uskutociuje sa so zdmerom zabezpecit, potvrdit, udrzat si poziciu moci
vo vztahu k Zene. Ndsledne nechdva sukromie intimneho vztahu rozvratit , vybu-
chom” vojny a reflektuje extrémnu podobu nésilia (vykonavaného z pozicie moci)
v jej priestore. Pritom odkryva deStruktivne nasledky mocensky formovanych vzta-
hov a z nich vychadzajiceho nésilia.

Strucny nacrt procesu osvietenstva ako procesu ovladnutia prirody
podla teérie Theodora W. Adorna a Maxa Horkheimera

Sledovanim struktary, podob, ako aj nasledkov fenoménov moci a nasilia v ich
vzajomnom prepojeni sa Sarah Kane dotyka faktorov, ktoré mali zdvazny vplyv na
formovanie identity ¢loveka i charakteru (modernej) spoloc¢nosti. Na tieto stvislosti

! KANE, S. Hry. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 63.
2 SLOTERDIJK, P. Kritika cynického rozumu. Bratislava : Kalligram, 2013, s. 463.
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poukazali Theodor W. Adorno a Max Horkheimer vo svojej spolo¢nej knihe Dialektik
der Aufklirung (Dialektika osvietenstva, 1947). Faktor moci tvori podla nich primarny
formotvorny princip identity cloveka utvarajlicej sa v ramci procesu osvietenstva,
chapaného ako celkovy, spolocensko-historicky proces emancipacie a racionalno-in-
Strumentalneho ovladdnutia a poznania prirody ¢lovekom, ktory ho realizuje v zauj-
me svojej sebazachovy a sebapresadenia. V rdmci procesu osvietenstva vSak doslo
k etablovaniu ,,moci ako principu vsetkych vztahov® a jej naslednej absolutizdcii:
, Ovladnutie prirody vnutri i von sa stalo absolttnym cielom zivota.”* To viedlo k ra-
dikélnej premene postoja ¢loveka k svetu, ako aj k zodpovedajticej premene samotné-
ho sveta: ,Osvietenstvo sa sprava k veciam ako diktator k ludom. Pozna ich natol'ko,
nakolko s nimi moze manipulovat. (...) Tym sa ich O sebe stava Pre neho. Podstata
veci sa v tejto premene odkryva vzdy ako jedna a ta ista, ako substrat panstva.”®

V doésledku absolutizacie principu moci nadobtida ¢lovek v procese spolocensko-
-historického ovladnutia prirody poziciu diktatora, vladcu vo vztahu k vonkajsej
i vnutornej prirode a z tejto pozicie sa prehlasuje ,za verny obraz neviditelnej moci.
Az ako tento verny obraz ziskava clovek identitu Ja.”® Imanentna stcast procesu
osvietenstva tak predstavuje sformovanie subjektu konstituujiceho sa na zaklade
identifikacie s principom moci, subjektu, ktory k svetu pristupuje z pozicie moci ako
k svetu, ¢o existuje ,,Pre neho”, aby mu bol k dispozicii, aby s nim mohol volne na-
kladat, manipulovat. Svet vnimany z perspektivy moci je redukovany na , substrat
panstva” a straca svoju ,, plnost kvalit”.” Vo vztahu k svetu sa uplatriuje primat ovlad-
nutia a maximalneho vyuzitia, majuici vysoko nasilny charakter.

Ku konstitacii racionalno-instrumentalneho subjektu moci dochadza sucasne pro-
strednictvom nasilného popretia prirody v cloveku®, ktorym clovek sleduje zrejmy
ciel; vykonava ho ,kvdli panstvu nad mimoludskou prirodou a nad inymi Iudmi.”’
Predovsetkym v tomto popreti spoc¢iva podla Adorna a Horkheimera ,jadro celej
civiliza¢nej racionality”." To so sebou prinasa zavazné dosledky: , popretim prirody
v ¢loveku sa stdva zméatenym a nepriehladnym nielen telos ovladnutia vonkajsej pri-
rody, ale aj telos vlastného Zivota.”"

* ADORNO, T. W. — HORKHEIMER, M. Dialektik der Aufklirung: Philosophische Fragmente. 20. vyd.
Frankfurt am Main : Fischer Taschenbuch Verlag, 2011, s. 15. Pokial nie je uvedené inak, citaty z nemeckych,
anglickych a ceskych zdrojov prel. P. B.

4 Tamze, s. 38.

*> Tamze, s. 15. Michal Hauser v tejto suvislosti podotyka: ,I ked sa sticna v mnohych kvalitativnych
ohladoch odlisujt, napriek tomu st tim, ¢im st, tj. identickymi sticnami, prave preto, Ze sa podrobili da-
nému panstvu. Vetko, ¢o existuje, je v tomto najzasadnejSom ohlade stale jedno a to isté: je to ,substrat
panstva’.” Pozri HAUSER, M. Adorno; moderna a negativita. Praha : FILOSOFIA, 2005, s. 151.

® ADORNO, T. W. a HORKHEIMER, M. Dialektik der Aufklirung: Philosophische Fragmente, s. 16.

7 Tamze.

8 Tamze, s. 61.

? Tamze.

0 Tamze.

' Tamze. Jiirgen Habermas v tejto suvislosti podotyka: ,Ja, ktoré sa vytvara v konfrontacii s mocnos-
tami vonkajsej prirody, je produktom tspesného sebauplatnenia, vysledkom vykonov instrumentalneho
rozumu v dvojakom vyzname: je subjektom Zenticim sa v nezadrzatelnom procese osvietenstva vpred,
subjektom, ktory si podriaduje prirodu, rozvija produkcné sily, zbavuje svoj okolity svet magickosti; ale
zaroven je i subjektom, ktory sa uci sam seba ovladat, utlaca vlastnti prirodu (...).Vitazstva nad vonkajsou
prirodou st vykupené porazkami vnutornej.” Pozri HABERMAS, ]. Theorie des kommunikativen Handelns
I.: Handlungsrationalitit und gesellschaftliche Rationalisierung. 2. vyd. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1997,
s. 508 — 509. Z celkového hladiska m6zeme povedat, ze Dialektika osvietenstva poukazuje na ,skutocnost,
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Utrpenie a nasilie tak primarne vznikaja predovsetkym v dvoch smeroch: v sa-
motnom subjekte, ktory ovlada a potldca svoju vnutornt prirodu, a sicasne vo svete,
v ktorom subjekt diktatorskym spdsobom presadzuje svoju moc. Adorno ,ako pri-
¢inu utrpenia rozpozndva tlak k ¢o mozno najuplnejSiemu disponovaniu vonkajSou
a vnutornou prirodou, ktory sa stava principom spolocenskej organizacie. V mene
slobody vytvara toto nasilie disponovania stav planetarnej neslobody.”!?

V dbésledku absolutizacie principu moci sa dejinny proces osvietenstva, tispes-
ného ovladnutia prirody stava sucasne procesom stupnujtiiceho sa nasilia, v com
Adorno a Horkheimer identifikuja destruktivny element osvietenstva. Jeho najmar-
kantnejsiu a najhrozivejsiu manifestaciu nachadzaju v totalitnych rezimoch fasizmu
a stalinizmu. Predstavuju podla nich ,formy dedicstva burzoazneho osvietenstva”,
v ktorych doslo k ,zvratu burzoazneho a socialistického osvietenstva do nahého te-
roru”® a vyustili v katastrofu 2. svetovej vojny. Z toho vyplyva, Ze , progresivna sila
historického procesu sa zredukovala na destruktivny potencidl, dejiny sa tak ukazuju
ako reprodukcia toho istého na neustdle stipajucom rebricku negativity; preto sa,
usudzuje Adorno, telos dejin v neskoro burZoazno-kapitalistickej spolo¢nosti odkry-
va — ako rozpad. Logika dejin je logikou rozpadu. Dejiny (...) sa retrospektivne javia
ako kontinuita utrpenia, ktoré kulminuje v absolutnej negativite.”'*

V spojitosti so zdmerom nasich skiimani je potrebné pripomenut dalsi dolezity
aspekt procesu osvietenstva, na ktory Adorno a Horkheimer upozornuja. Ako sub-
jekt moci sa v procese osvietenstva podla nich presadzuje muz, sucastou vztahov
formovanych na principe moci sa stava i jeho vztah k Zene.”® Medzi pohlaviami tak
dochadza k vytvoreniu striktnej hierarchie, ktorej vysledkom bola ,,skuto¢na poroba
zeny”.'* ,Muz sa musi vydat do nepriatelského sveta, musi byt ¢inny a snazit sa.
Zena nie je subjektom. Neprodukuije, iba sa stard o produkujucich (...). Stala sa ste-
lesnenim biologickej funkcie, obrazom prirody, v ktorej potlaceni spociva slava tejto
civilizicie.”” Zena teda stelestiuje prirodu, ktort je potrebné si podrobit. ,Zena bola
mensia a slab$ia, medzi fiou a muzom existoval rozdiel, ktory nemohla prekonat, roz-
diel dany prirodou, bolo to to najzahanbujticejSie a najponizujicejsie, ¢o je v muzskej
spolocnosti mozné. Kde je pravym cielom ovladnutie prirody, tam biologicka slabost
tvori stigmu, (...) ktora vyzyva k nasiliu.”*®

Ako sa pokasim poukazat, Sarah Kane v Spustosenijch zachytava na baze vztahu
muza a zeny prave tito mocensko-nasilnti hierarchiu. Zaroven sa prostrednictvom

Ze racionalisticky subjekt, ktory si podriaduje prirodu, aby ju mohol vykoristovat, pada napokon za obet
represivnym mechanizmom svojho vlastného rozumu.” Pozri ZIMA, P. V. Asthetische Negation. Das Subjekt,
das Schone und das Erhabene von Mallarmé und Valéry zu Adorno und Lyotard. Wiirzburg : Konigshausen &
Neumann, 2005, s. 102.

12 SEEL, M. Adornos Philosophie der Kontemplation. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 2004, s. 21.

BWELLMER, A. Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne: Vernunftkritik nach Adorno. 5. vyd. Frankfurt
am Main : Suhrkamp, 1993, s. 138.

4 LUDKE, W. M. Anmerkungen zu einer ‘Logik des Zerfalls: Adorno — Beckett. Frankfurt am Main : Suhr-
kamp, 1981, s. 97 - 98.

15 Blizsie ku konstittcii vztahov vytvaranych na zaklade principu moci pozri GANGL, M. — RAULET,
G. (zost.). Jenseits instrumenteller Vernunft: kritische Studien zur Dialektik der Aufklirung. Frankfurt am Main :
Peter Lang — Européischer Verlag der Wissenschaften, 1998.

1 ADORNO, T. W. - HORKHEIMER, M. Dialektik der Aufklirung: Philosophische Fragmente, s. 114.

7 TamzZe, s. 264.

8 Tamze, s. 264 — 265.
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nekompromisne otvorenej tematizacie katastrofy vojnového konfliktu zameriava
na reflexiu spolocensky pachaného nasilia (vykonavaného z pozicie moci) v jeho
extrémnej podobe, pricom zobrazuje i vyrazne destruktivne nasledky tohto nasilia.
Sarah Kane tak konzekventnym spdsobom reflektuje negativne fenomény socidlnej
skutoc¢nosti a poukazuje na ich hlboko destruktivne aspekty. Zda sa, ze i v tomto
bode sa prepaja s Adornovou kritickou tedriou. Podl'a Adorna by umenie vo vztahu
k vysoko negativnej spolocensko-historickej skuto¢nosti malo sledovat ,ideal ¢ierne-
ho”?: ,,Umelecké diela, ktoré sa nechcti predavat ako ttecha, sa musia, ak chct obstat
v priestore extrémnej a temnej reality, s fiou stotoznit. Radikdlne umenie so svojou
zakladnou ¢iernou farbou dnes znamena temné umenie.”* V tejto stvislosti mozno
pripomentit Adornovu otazku: ,Cim by v8ak bolo umenie ako dejepisectvo, keby sa
zbavilo pamiti nahromadeného utrpenia?“* Domnievam sa, Ze tvorbu Sarah Kane
mozeme vnimat ako radikalne umenie nasledujtice ideal ¢ierneho, v snahe zachytit
a reflektovat negativitu extrémnej, temnej reality a upozornit na nahromadené utrpe-
nie v priestore tejto reality.?

Moc a nasilie vo vztahu

V Spustosenyjch uvadza Sarah Kane na scénu byvaly milenecky par —21-ro¢nd, psy-
chicky labilnti Cate, striktnti vegetaridnku, ktorej sa pri pachu masa dviha zaladok,
a 45-ro¢ného novindra Iana, chorého na rakovinu pItc. Na jeho popud sa po dlh§om
Case stretavaju a prichddzaju do luxusnej hotelovej izby, kde maju stravit noc. lan,
anglicky patriot, zosobnuje typ sebavedome vystupujtceho, xenofébneho, vyrazne
maskulinneho bieleho muza. Sticasne predstavuje muzsky subjekt zakladajtci svoju
identitu na pozicii moci, ktord vnima ako bytostne ohrozenti cudzimi prvkami (re-
prezentovanych ¢ernochmi, homosexudlmi) a ktorti sa proti nim snazi branit. Na za-
vazny pocit ohrozenia napadne poukazuje Ianova obsedantna potreba mat vzdy pri
sebe revolver: predstavuje prenho jeden z prostriedkov ochrany a upevnenia identity
dominancie, ktora sa nachadza v stave naruSenia.

O potvrdenie pozicie moci sa pokusa i vo vztahu ku Cate, jeho laska sa pohy-
buje vo vrstvach vlastnictva, dominancie (ako principu jeho identity) a potreby jej
potvrdenia. Tato konstelaciu vztahu lana ku Cate nacrtava Sarah Kane explicitne uz
v tvode hry. Par chvil potom, ako Ian pontkne Cate manZelstvo, sa pred fiou seba-
vedome vyzlecie donaha a chce od nej, aby ho ordlne uspokojila. Prekvapena Cate
sa najskor nezmdze na slovo a nasledne ,sa rozosmeje”?. Catin smiech Iana citelne
zasiahne: ,lan sa pokusa obliect, ale veci mu od hanby padaju z ruk. / Pozbiera ich
a ide sa obliect do ktpelne.”*

19 ADORNO, T. W. Asthetische Theorie. Zobr. spisy, zv. 7. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 2003, s. 66.

20 Tamze, s. 65.

2! Tamze, s. 387. Dejepisny aspekt umenia sa podla Adorna manifestuje v charaktere umenia ,ako
nevedomého dejepisectva, ako anamnézy podriadeného, potlaceného a snad i mozného.” Pozri tamze,
s. 384.

2 Vzhladom na dané prepojenia povazujem za plodné vyuzit v analyze a interpretacii Spustosenyjch
perspektivu kritickej tedrie.

ZKANE, S. Hry, s. 23.

2 Tamze, s. 24.
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Ianovo spravanie tu mézeme interpretovat ako nahle narusenie identity a nasled-
ny pokus o jej obnovu. Catina reakcia na jeho vyzvu (jej smiech) znamena preriho za-
vazné spochybnenie, traumatizujiice narusenie jeho muzskej autority. Este ako sub-
jekt stotoznujuci sa s poziciou moci sa Ian pred Cate sebaisto vyzlecie. V domnienke
nespochybnitelnosti svojho dominantného postavenia sa odhali a ocitne sa pred fiou
v zranitelnej nahote, bez ochrannej vrstvy oblecenia, ktoré akoby malo demonstro-
vat neohrozitelnost jeho postavenia. V pripade, Ze by ho Cate posluchla, ako to uz
parkrét urobila, znamenalo by to prertho vyznamné potvrdenie jeho postavenia. Akt,
ktory mal umocnit lanovu poziciu moci, sa vSak v tomto pripade stava prostriedkom
jej narusenia. Ian nedosiahne ocakavané milostné spojenie, neziska pozadované vas-
nivé uspokojenie, ktoré mu z jeho hladiska ma Zena prirodzene poskytnut. Cate ho
nielenze neuspokoji, ale dokonca ho bezprostredne vysmeje. Jej smiech ho zastihne
vo vyrazne zranitelnej pozicii, ked sa v domnienke o vlastnej nezranitelnosti zbavil
ochrannej vrstvy oblecenia. Spdsobuje mu hlboké poniZenie, majtice nartho destruk-
tivny vplyv. Catin vysmech tu posobi ako urcita forma lanovej kastracie, akt, ktory
ho tplne obera o silu, sebaistotu, o jeho dominantné postavenie. Akoby sa tu lan
nahle rozpadol. Nedokéaze sa pred Cate obliect, Saty mu padaju z rak - v jej pritom-
nosti uz nedokaze obnovit a opatovne poskladat svoju muzska identitu. Moznost
jej rekonstrukcie vyzaduje iny priestor, kde je mozné sa ukryt, ktory mu poskytne
ochrannti stenu a vytvori potrebny tikryt, kde moze zacat obnovu narusenej identity.

Z kapelne sa Ian ,vrati celkom obleceny. / Zoberie zbran, vyprdzdni ju a znova
nabije.”” Hned na to sa obracia na Cate: ,Uz mas pracu? / Cate: Nie. / lan: Stale sa
prizivujes na danovych poplatnikoch. / (....) / Kedy sa konecne postavis na vlastné
nohy?”/(...) / (Uprimne sa zasmeje.) / Nemés sancu. / (...) / Cate, ty si hltpa, ty nikdy
nedostanes pracu./(...)/(...) ja rozpravam, len ty si prili§ sprosta, aby si rozumela.”*

Svoje konanie, ktoré nasleduje po naruseni identity, smeruje lIan k opatovnému
nadobudnutiu nadradeného, dominantného postavenia — k rekonstrukcii subjektu
stotozneného s poziciou moci. V tejto stvislosti je signifikantné, Ze hned potom, ako
sa celkom obleceny vrati do izby (t. j. do spolocného priestoru so Zenou), siaha po
revolveri. Akoby tym, e ho znova nabije, mal ziskat svoju stratent potenciu. Dal-
81 krok k jej nadobudnutiu tvori presne cieleny psychicky natlak, ktory mozno vni-
mat ako urcita formu psychického nasilia. Ian Cate systematicky zhadzuje. Najskor
z perspektivy socidlneho statusu, ked ju prirovnava k prizivnikovi neschopnému sa
o seba postarat, ktorého on, jeden z danovych poplatnikov, musi Zivit. A nasledne
i z osobnej perspektivy, ked tvrdo dehonestuje jej inteligenciu: na jednej strane vo
vztahu k schopnosti uplatnit sa v spolocenskej praxi, na druhej strane vo vztahu
k nemu, k jeho vlastnej inteligencii. Catina inteligencia podla neho nedosahuje ani
zdaleka takti uroven a schopnosti, aby mu mohla porozumiet. Jej inteligencia sa teda
nachddza na podstatne nizSom stupni nez jeho. Ian konstruuje vyrazne znevazujici
a vzhladom na muzsky subjekt moci signifikantny obraz Cate. Kresli ju ako menej-
cennd, inteligen¢ne zdsadne obmedzend, v podstate nesvojpravnu, nesvojbytna oso-
bu — absoliitne neschopnti sa zmysluplne uplatnit v rdmci spolo¢nosti, neschopnu
viest samostatny Zivot, staf na vlastnych nohdch a tplne zavislt na druhych; ako
osobu, ktora predstavuje zataz pre spolocnost, pretoze sama nedokaze vytvorit ziad-

% Tamze.
2 Tamze.
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nu pozitivnu hodnotu. V Ianovom obraze tak Cate zaroven stelesiiuje osobu nutne
potrebujicu dostatocne inteligentného a starostlivého opatrovatela, ktory by sa jej
laskavo ujal a zmysluplne viedol, riadil jej zivot. Prave do tejto pozicie sa situuje Ian,
on je tym, kto Cate miluje a snazi sa na niu davat pozor.”

Analyza lanovho spravania ukazuje, ze jeho laska ku Cate je vztahom, ktory je
podmieneny reSpektovanim jeho dominantnej pozicie, zalozenym na principe nad-
radenosti/podradenosti, pricom on musi byt ten ,hore”. (V istej chvili Ian hovori
Cate: ,Nevies ni¢. Preto ta [ibim.”*) Jej otvorené neuznanie, spdsobujtice narusenie
Ianovej muzskej identity, vyvolava jeho okamzitt nasilnd reakciu, zameranti na ob-
novenie narusenej pozicie moci. Reakciou na tizkost spdsobent ohrozenim identity
muzského subjektu je tu agresivita zacielend na povodkyniu tizkosti a sledujuca des-
trukciu jej identity.” Ian systematicky neguje faktory, ktoré by mohli pozitivne for-
movat Catinu identitu — v socidlnej rovine ide o schopnost uplatnit sa v spolocenskej
praxi, v osobnej rovine o jej inteligenciu.

Rovnako ako na Iana i na Cate ma ttok na identitu citené nasledky: Cate sa v re-
akcii na Ianove ponizujuice slova ,roztrasie” a na par chvil' ,omdlie”.* Nasledne sa
posadi, ,,0¢i otvorené, ale stale je v bezvedomi. / (...) / Rozosmeje sa, neprirodzene,
hystericky, nekontrolovatelne. / (...) / Opat odpadne a ticho lezi.” A potom , pricha-
dza k sebe, akoby sa rano prebudzala. / (...) / Pozera sa na Iana a usmieva sa.”*! Také-
to ,,zachvaty” pritom mdva Cate ,,¢asto”, najma ,,odkedy sa vratil ocko”.? Zaroven je
zaujimavé, akym spdsobom ich popisuje: ,Neviem o tom vela, jednoducho odidem.
Akoby som bola pre¢ mintty, niekedy aj mesiace, a potom sa vratim presne tam, kde
som bola.”® ,Svet neexistuje, nie takyto. / (...) / Pohlti ma sen a ja sa nemo6zem branit.
[/ (...) | Zastrie vSetko ostatné. / (...) / Je to také, ako ked sa dotykam sama seba./ (...)
/ Tesne predtym rozmyslam, aké to bude, a tesne potom myslim na nasledujuci raz,
ale prave vtedy je to krasne, nemyslim na ni¢ iné.”*

Ianovo ponizovanie vyvolava v Cate vysoko stresovu situdciu, ktorti nedokaze
racionalne a vedome zvladnut. Upada do bezvedomia. Pre Cate, neschopnt sa lanovi
branit, znamena tento stav vynuteny odchod z tohto sveta a presun do iného priesto-
ru, ktory zastrie vsetko ostatné — potlaca, prakticky vymazava vonkajsiu netinosnu,
nezvladnutelnt realitu. Priestorom preberajiicim miesto redlneho sveta je tu priestor

¥V tejto suvislosti mézeme poukazat na fenomén patriarchatu. Paul Verhaeghe charakterizuje jeho
aspekty a dosledky nasledovne: ,,Nastolenie patriarchatu spociva vzdy v dosadeni Jediného Muza, praotca,
alebo boha-otca - rozdiel medzi nimi je zanedbatelny. Poéntic tymto okamihom je faktor moci naviazany na
jediné pohlavie, co okamzite robi to druhé pohlavie podriadenym. (...) S trochou prehanania mozno tvrdit,
ze dnesné rozliSenie medzi muzom a Zenou v suvislosti s rodovou identitou je désledkom monoteizmu/
patriarchatu, a Ze tento rozdiel smeruje vzdy pre Zenu k podriad'ujticej pozicii. (...) najznamejsim efektom je
to, ze muzskd identita sa stistavne popisuje v pozitivnych pojmoch, a Zenska identita opacne v negativnych,
s najvypuklejsimi opoziciami silny muz verzus slaba Zena, inteligentny a hltipa, odvazny a bojazliva.” Pozri
VERHAEGHE, P. Ldska v ¢asoch samoty. Bratislava : Drewo a srd, 2006, s. 95. Z tohto hladiska m6zeme po-
vedat, ze Ian tvori typického predstavitela patriarchatu vyznacujuceho sa zodpovedajticim chapanim Zeny.

#KANE, S. Hry, s. 37.

» Podla Paula Verhaegheho agresia , plynie” z tizkosti a ,je jednou z najtypickejsich foriem spracovania
tzkosti.” Pozri tamze, s. 96.
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sna, tvoriaci uplnt a bezprostrednt pritomnost elementadrne spojent so zazitkom
krasy a — ako to text explicitne naznacuje — pozitku. Tieto skutocnosti nas privadzaju
k zaujimavym suvislostiam. Catino upadnutie do bezvedomia predstavuje priamu
reakciu na Ianovo psychické nasilie zameriavajtice sa na destrukciu jej identity. Su-
Casne sa v protiklade k jeho agresivite (smerujtcej takpovediac k opatovnému doby-
tiu sveta) ¢rta ako inik pred nasilim, proti ktorému sa Cate nedokaZe branit, ttek do
priestoru sna, vytvarajicemu plnu pritomnost krasy a po6zitku. U Cate tak nastava
zavazna transformdcia: Hlboko traumatizujicu sktisenost psychického nasilia, sku-
senost negovania identity transformuje jej psychika prostrednictvom sna na nieco
vysoko pozitivne. K tomu odkazuje i fakt, Ze Cate sa po zachvate na Iana usmieva.

Celkovy kontext reflektovanej situacie dotvara dalsi délezity prvok. Casty vy-
skyt Catinych zachvatov je v texte explicitne spojeny s pritomnostou jej otca. Cate
ich mava, , odkedy sa vratil ocko”, ¢o implikuje priamy stivis — spravanie a postoj
Catinho otca k nej tvoria podnet jej zachvatov. Teda i v tomto pripade dochadza k ur-
Citej forme psychického nasilia vediiceho k jej zachvatom. Postava otca sa ukazuje
byt prvotnym zdrojom, subjektom nasilia, proti ktorému sa Cate nedokdze branit,
a z tohto hl'adiska je zaroven i pévodcom jej psychickej labilnosti. Medzi postavami
Iana a Catinho otca sa tym vytvara Specifické prepojenie: obaja predstavuju vo vzta-
hu k nej subjekty nasilia, ktoré ona —jej psychika — transformuje (do urcitej miery) na
pozitivnu sktisenost. (Otca v spojitosti so zdchvatmi nazyva , ocko”, ¢o naznacuje po-
zitivny postoj k nemu.) Akoby tu Ian vo vztahu ku Cate ako k Zene pokracoval v tom,
o zacal jej otec vo vztahu k nej ako k dcére. V postave lana ako muza je vo vztahu ku
Cate pritomny element otca. (Na tento moment poukazuje aj vysoky vekovy rozdiel
medzi Cate a Janom, vzhladom k nemu by mohol byt i jej otcom.) MuzZsky subjekt
sa tak v kontexte hry javi ako subjekt zalozeny na pozicii dominancie, na principe
moci, ktort si v pripade jej spochybnenia — znamenajiicom pretiho fundamentalne
ohrozenie, narusenie identity — opatovne ndsilne zabezpecuje. Potreba dominantné-
ho postavenia sa prejavuje aj v intimnom vztahu. Tu sa objektom muZského nasilia,
nasilného potvrdzovania, presadzovania moci stava Zena, ktora pod tlakom nasilia
viac-menej prijima poziciu podriadenosti.

Nase skimania ukazujt, Ze v jednej z vyznamnych motivickych vrstiev dramy
Spustoseni reflektuje Sarah Kane negativitu intimneho vztahu medzi muzom a Zenou,
ktora vyplyva z nasilného presadzovania muzskej dominancie a nasledného zenské-
ho podriadenia sa. Je zrejmé, Ze tato hierarchicka konstelacia tvori imanentnu stcast
institdcie patriarchatu. Ako bolo naznacené v prvej casti prace, mozeme ju zaroven
uviest do priamej spojitosti s procesom osvietenstva, na ¢o v Dialektike osvietenstva
upozornuju Adorno s Horkheimerom. Jeden z jeho dosledkov predstavovala podla
nich ,,skuto¢nd poroba Zeny. Pohlavia sa zakaZdym zmierovali na zdklade uznania
tejto poroby: Zena navonok slobodne prijimala porazku a muz jej rovnako navonok
prisudzoval vitazstvo.”® V tejto suvislosti dalej vystizne podotykaju: ,Zena, zastu-
pujica celt vykoristovanu prirodu, bola prijatd do sveta panstva, avsak ako zlomena
bytost. Vo svojej spontannej podriadenosti vystupuje ako zrkadlo, ktoré ukazuje vi-
tazovi jeho vitazstvo: porazka sa v iom zrkadli ako oddanost, zufalstvo ako krasna
dusa, ponizené srdce ako milujtica naruc. Priroda si ziskava tctu pana tvorstva iba

% ADORNO, T. W. - HORKHEIMER, M. Dialektik der Aufklirung: Philosophische Fragmente, s. 114.
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za cenu radikalneho vyltcenia z praxe, za cenu tstupu do zakliateho kruhu.”* D6-
myselne vyuZzivajtc stotoZnenie Zeny s prirodou, Adorno a Horkheimer poukazuju
na zenské podrobenie a s nim stvisiacu konstittciu pozitivneho obrazu Zeny. Prave
nasilné ovladnutie, podrobenie predstavuje faktor, ktory podmieniuje sformovanie
pozitivneho obrazu Zeny u muza — ,,pana tvorstva”. Ako zlomena bytost, ako ovlad-
nutd, podriadenad je vnimana pozitivne, aZ v tejto podobe mdze byt prijatd do sveta
panstva.

Tieto aspekty vztahu muza a Zeny reflektuje v SpustoSenyjch i Sarah Kane. Ukazali
sme, ze lanova laska ku Cate je podmienena reSpektovanim jeho dominantného po-
stavenia. Zaroven tu mozeme pozorovat dve vyznamné prepojenia. Po prvé, Ianovo
ponizovanie Cate, psychické nasilie, ktorym sa snazi zabezpecit si dominantné po-
stavenie a opdtovne si ju podriadit, Cate v kone¢nom dosledku transformuje na nieco
pozitivne. Touto transformaciou akoby sticasne akceptovala nasilie — a tym i svoju
podriadent poziciu, svoju porazku. Akoby sama potlacala nasilny aspekt ich vztahu
a interpretovala ho v pozitivnej rovine. Unik do priestoru sna sa v tejto suvislosti
javi ako vyznamovotvorny prvok. Ddlezitost tohto momentu sa eSte zvyrazni, ked
vezmeme do tvahy kontext vztahu Cate s jej otcom. Po druhé, tym, Ze lan neprizna-
va Cate schopnost pracovat, stat na vlastnych nohdch a viest samostatny zivot, ju
v podstate vykazuje z praxe, upiera jej schopnost sa urcitym spésobom uplatnit, ¢im
ju uzatvara do ,zakliateho kruhu”, v ktorom ziskava jeho tctu, jeho lasku. Tym, ze
Cate ndasledne upada do bezvedomia, sa autorke hry zaroven podarilo poukdzat na
zavaznost aktu vylucenia z praxe — spdja sa s nasilnou stratou vedomia a odchodom
do pohlcujticeho priestoru sna, nahradzajiceho v plnej miere realitu.

Do tohto , zakliateho kruhu” bezvedomia pritom Kane zasadzuje dalsi dolezity
prvok, ktory by sme v nasich reflexidch nemali opomenut. Cate sa pocas zachvatu
neprirodzene, hystericky, nekontrolovatelne rozosmeje. V jej smiechu zaznieva zvra-
teny smiech obete nasilia, smejticej sa z toho, ¢o sa jej deje, popierajticej smiechom
samu seba. Smiech, v ktorom sa ozyvaju hlasy Sialenstva, obludnosti, destruktivnos-
ti, zafalej bezohladnosti voci sebe. Akoby tu obet bola v krutosti este o krok dalej
nez samotny subjekt nasilia. (Tym zaroven dochadza k spochybneniu dominantné-
ho postavenia subjektu moci, kedZe nasilie ako prostriedok dosiahnutia dominan-
cie prestava byt uc¢inné, ak vyvolava bezohl'adny, nekontrolovatelny smiech obete.)
Tento smiech moZeme chépat ako vyraz zavaznej deformadcie, ktort sposobilo nasi-
lie subjektu moci, ako bezprostredny poukaz na hlboko destruktivny vplyv nasilia,
vstupujici do ostrého protikladu k snovej transformdcii nasilia na niec¢o pozitivne.
Smiech akoby tu déval nahliadnut do priepastného spustoSenia toho, kto sa smeje,
kto je vlastne uz niekym inym, kto sa spojil s deStruktivnou energiou nasilia, ktoré
ho znicilo. Cate takyto smiech pochyti aj potom, ¢o na nej Ian, ked znovu upadne
do bezvedomia, ,simuluje sex”¥, a tieZ neskor, ked jej v ¢ase vojny zomrie v naruci
dieta, ktoré jej da , nejaka zZena“.

Miera a rozsah nasilia sa v priebehu hry stupniuju. Nasilie sa postupne prenasa aj
do telesnej roviny a nadobtda extrémnu podobu, rovnako tak i jeho nasledky.

Po prvom, ve¢ernom vystupe, nacrtavajucom charakter vztahu Iana a Cate, po-
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kracuje hra nasledujticim ranom. Z viacerych ndznakov sa dozvedame, Ze Ian v noci
Cate znasilnil. Cate sa pokusi o odplatu, odtrhne rukavy z Ianovho koZeného kabata,
nasledne nartho zatutod, ,rychlo a tvrdo ho bije po hlave”.* Ian ju po chvili premozZe,
jej sa vSak podari ziskat jeho revolver a ,namieri mu na slabiny”.* Ian sa zlakne,
»rychlo ustupi”.*! AvSak Cate tito ndhle nadobudnutt nadradent poziciu, ktort jej
prepoziciava Ianov revolver, nedokdze zvladnut. Roztrasie sa, ,,zacne lapat po dy-
chu. / Zamdlie.”** Ian vyuZije situaciu, ,vezme jej zbran / (...) / Prilozi jej zbrarn k hla-
ve, lahne si jej medzi nohy a simuluje sex. / Ked sa urobi, Cate sa vyplasene posadi
a vykrikne. / Ian sa odtiahne, nie je si isty, ¢o ma robit, mieri na riu zozadu zbrarou. /
Cate sa hystericky smeje, tak ako predtym, ale neprestava.”*

Sarah Kane v pokracovani hry rozvija vychodiskovu situaciu vztahu Iana a Cate,
pricom mu dava vyrazne vyhrotenejsiu, explicitne nasilnii podobu. Akt znasilne-
nia moéZeme v danych stvislostiach povazovat za dalsi akt potvrdenia, presadenia
Ianovho dominantného postavenia. (Cate eSte vecer lana viackrat odmietla, ked sa
dozadoval, aby sa s nim milovala.) N4sledny Catin itok na Iana sa tak javi ako priro-
dzena odplata a sucasne ako pokus o vymanenie sa z podriadenej pozicie, ktory vSak
zlyhdva. Vymanit sa je v tomto pripade mozné iba prostrednictvom ziskania nadra-
deného postavenia, ¢oho Cate v kone¢nom dosledku nie je schopna; nedokdaze si ho
vodi lanovi — voéi dominantnému muzskému subjektu — udrzat. Znovu upadé do
»zakliateho kruhu” bezvedomia. Ian opatovne prebera dominantnt poziciu a Cate sa
prenho vo svojej bezvladnej pozicii stdva nastrojom uspokojenia.

Analyza vztahu lana a Cate ukazuje, Ze nasilie do neho vnéasa potreba muzskej
dominancie a strach, azkost z jej straty. Konstituuje sa tu ako tizkostny prostriedok
potvrdenia, presadenia dominancie muzského subjektu, ktory na pozicii moci za-
klada svoju identitu. Tym sa zaroven stava primarnou podmienkou pretrvania ich
vztahu.

Nasilie a jeho dosledky v case vojny

Popri reflexii nasilia pachaného v stikromi intimneho vztahu sa Sarah Kane
v Spustosenyjch zamerala i na reflexiu brutdlneho nasilia odohravajiiceho sa v rdmci
najvyhrotenejSieho otvoreného spolocenského konfliktu — vojny — a pokusila sa me-
dzi nimi nacrtnit vzajomnu spojitost. K tejto zmene dochddza zdvaznym zlomom
tematickej roviny a rovnako tak radikdlnym zdsahom do samotnej Struktury hry:
prostrednictvom logicky nemotivovaného vstupu novej postavy. Do hotelovej izby
prenikne puskou ozbrojeny, bezmenny Vojak, ,,o¢ividne odnikial, prindsajic so se-
bou hrézostrasné ttrzky sveta zni¢eného nasilim. Je to akoby akt znasilnenia, ktory
spustosil vnutorny svet obete aj pachatela, zasiahol aj vonkajsi svet. Forma hry sa za-
¢ina rozpadat. Zda sa, Ze jej Struktura sa rtica pod naporom nasilia, ktoré rozputala.”*
V tomto momente dochddza k zdsadnému obratu v celku hry: slovami divadelného

% Tamze, s. 40.

4 Tamze.

4 Tamze.

2 Tamze, s. 41.

4 Tamze.

4 GREIG, D. Uvod. In KANE, S. Hry,s.7-8.



NEGATIVITA SPOLOCENSKE] REALITY U SARAH KANE... 85

teoretika Seana Carneyho, ,je to akoby ind hra narusila a rozvratila prva. Narativna
kriza, nastavajtica v neCakanom kolapse realizmu hry, predstavuje tstredny prvok
socidlneho rozkladu, ktory hra dramatizuje, ako aj Struktury recepcie, ktort toto for-
malne znejasnenie podnecuje. (...) Spustoseni st v tomto zmysle ,rozbitou’ hrou.”*
Akoby tu Sarah Kane chcela preniest vysoko iraciondlny, nepochopitelny a brutalny
fakt vypuknutia vojny priamo do priestoru hry.

Vojak vstupuje do kontaktu iba s Ianom (Cate sa po jeho prichode podari utiect),
pricom okamzite zaujima dominantnti poziciu — Ianovi vezme jeho revolver a na-
sledne zje jeho i Catine ranajky. Ian nové zoskupenie sil, aj ked nerad, respektuje.
Na tychto miestach hry sa krystalizuje vyznamové pole zbrane, vztahujice sa k moci
a nasiliu. Pokial v prvej casti hry, v priestore intimneho vztahu, sa pozicia moci kon-
Stituovala najma na zaklade rodovej identity, v druhej casti, medzi Ianom a Vojakom,
sa formuje inStrumentalne, na zaklade vlastnenia zbrane. Zbran tu predstavuje znak
nadvlady, zdroj inStrumentalne konstituovanej moci. Tym slabsim, podriadenym
a zaroven i objektom nasilia je zdkonite ten, kto nema zbran. Ten, kto ju vlastni, je
subjektom moci a nasilia vystupriovaného v ¢ase vojny do extrémnej podoby.

Tuto vyznamovu rovinu hry konkretizuje postava Vojaka, prostrednictvom ktorej
sa Sarah Kane zaroven pokusa reflektovat Struktaru nasilia. V utrzkovitych ndzna-
koch nacrtava kusky z jeho osobnej historie, pricom ho do urcitej miery formuje ako
tragickti postavu. Dozveddme sa o jeho diev¢ati: ,,Chodil som do Skoly. / Miloval
som sa s Col. / Tie svine ju zabili, teraz som tu.”“*® Znasilnili ju a zohavili. , Podrezali
jej krk.”# Viaceré miesta textu implicitne naznacuji, ze obludna, sadisticka vrazda
Vojakovho dievcata predstavuje zlomovt udalost v jeho Zivote: najma ona viedla
k situdcii, v ktorej sa aktualne nachddza, k tomu, ¢o robi a ¢o sa z neho stalo. Ako
vojak bestialne vrazdi a znasiliiuje. Toto konanie — premena z mladika, ktory chodil
do skoly, na brutélneho vojaka — vychadza z toho, ¢o urobili jeho dievcatu. Akoby to
na svojich obetiach opakoval, ¢i v miere krutosti dokonca prekonaval. Da sa to vni-
mat ako urcitd forma odplaty, ktorej vSak vzhladom k objektu chyba urcity osobny
rozmer — v podstate sa moze obratit na ktortkolvek ,,cudziu kurvu“#.

Popri tomto motive Vojakovho konania mdzeme pozorovat este dalsi motiv.
V tretom vystupe hry, po tom, ¢o sa mu Ian predstavi, Vojak reaguje: , Ja / Umieram
tazbou / Milovat sa.”*’ Akoby tato vypoved nahradzala jeho meno, akoby zni¢ujica
tazba milovat sa mala vyjadrit, ¢im je. Vojak nasledne hovori o svojej Col ako o zivej:
,Mas frajerku? / (...) / Jamam. / Col. / Bohovsky krasna. / (...) / Zavriem oci a myslim

* CARNEY, S. The Tragedy of History in Sarah Kane’s Blasted. [online]. [cit. 24. 1. 2020]. Dostupné na
internete: https://www.cambridge.org/core/journals/theatre-survey/article/tragedy-of-history-in-sarah-
-kanes-blasted/3DB513B56333118C75838 AE41688 AC80/core-reader. Dana Kratochvilova v tejto stvislosti
podotyka: ,Prva polovica Spustosenych je napisand s logickou kauzalitou a naturalisticky, v druhej po-
lovici vstupom Vojaka nastdva zmena a hra sa stava snovou, neprehladnou aZ halucinacnou.” Pozri KRA-
TOCHVILOVA, D. Sarah Kane. Nitra : Univerzita Kon$tantina Filozofa v Nitre; Filozofickd fakulta; Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie, 2013, s. 57. Zaroven sa v tomto momente hry otvara nova spojitost: , Pri-
chod vojaka hru surovym spésobom nepochybne politizuje i historizuje, pritom bolo dostatocne zdokumen-
tované, ze prudky narativny zvrat urobila Kane v dosledku jej vlastného soku z udalosti odohravajtcich sa
v Bosne pocas pisania hry.” CARNEY, S. The Tragedy of History in Sarah Kane’s Blasted. [online].
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na fiu —.“* A o par chvil neskoér spomina na znasilnenie dvanastro¢ného dievcata:
~Neplakala, len tam tak lezala. Otocil som ju a — Potom sa rozplakala. Printtil som
ju, aby mi ho do ¢ista vylizala. Zavrel som oci a myslel na — Jej otcovi som strelil do
ust.”!

Text naznacuje zdvazné suvislosti. Zda sa, Ze v akte znasilnenia sa Vojak chce
vratit k milovaniu s Col. Za obef nasilia si dosadzuje milovant osobu, akoby ju obet
mala zastupit. Ked sa medzi nimi potvrdi nestlad a pokus o ndhradu sa ukdze byt
nedspesnym, opat sa tym poukaze na Vojakovu stratu, ¢o vyvola jeho brutalnu od-
platu.

Nacrtnuté aspekty a motivy Vojakovho Sialeného nasilného konania mozeme sle-
dovativ pripade Iana. V riom totiz Vojak nachadza d'alsi objekt pre svoje nasilie. Naj-
skor sa vracia ku vztahu s Col, potom , velmi nezne pobozka Iana na pery”.? A ho-
vori: ,Vonia$ ako ona. Po tych istych cigaretach.”*® Nasledne ho, drziac mu revolver
pri hlave, znasilni, pricom ,0¢i ma zavreté a vonia Ianove vlasy.”>* Nasilie tym este
nekondi, Vojak ,,vopcha revolver Ianovi do kone¢nika”.> Aj tu sa odvoladva na to, Ze
to urobili Col. Napokon ,zdrapi lana za hlavu. / Prilozi tista na jedno z Ianovych oci,
vysaje ho, odhryzne a zje. / To isté urobi s druhym okom.”*® A povie svoje posledné
slova: ,Zjedol jej oci. / Ubohy bastard. / Uboha laska. / Ubohy vyjebany bastard.”>”
Potom sa zastreli.

Scéna lanovho znasilnenia a zmrzacenia poukazuje na to, Ze bestialne, Sialené na-
silie vojnového konfliktu je v Spustosenijch nasilim uskutonovanym na baze odplaty
a opakovania uz spachaného nasilia. Sucasne predstavuje nasilie vychadzajtice zo
zufalej, neprekonatelnej a znicujticej potreby nahradit strateny, zniceny objekt las-
ky, pricom tuto nahradu sa subjekt nasilia paradoxne pokusa najst v objekte svojho
nasilia. Tym sa v podstate moze stat ktokoI'vek. Vojak potom, ¢o ho znasilnil, hovori
Ianovi: ,Nemysli si, Ze tvoja waleska rit je ina ako ktordkolvek rit, ¢o som pojebal.“>*
Prave tento moment je charakteristicky pre subjekt moci: ,Pred mocou st na tom
vsetci rovnako, (...) nemaju ziadnu vlastnt hodnotu.”*

Prostrednictvom postavy Vojaka Sarah Kane sticasne zachytava hlboko destruk-
tivny vplyv a desivé nasledky nasilia: zo zasiahnutého nasilim sa meni na zrkadlovy
obraz subjektu nasilia, ktoré ho zasiahlo. Pritom sa ukazuje, Ze zhubnym nasledkom
nasilia sa clovek nedokaze vyhnut, nedokdaze sa proti nim branit. Vojak o sebe hovori:
,Ja som tu, lebo nemam intt moznost.”®® A o vojakoch tvrdi, ze ,,vSetci st taki. / (...) /
Dokonca aj ja. Musia byt.“®! Svoju situdciu vnima ako nutnost bez moznosti volby —
nutnost, ktorej sa musi bezpodmienecne podriadit. Akoby tu bolo ¢osi, ¢o ho ovlada,
¢omu nedokaze vzdorovat, ¢o mu prikazuje takto konat.
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Zhubné nasledky nasilia moZeme v zavere sledovat i na postavach Iana a Cate.
Hra tu nadobuda podobu série fragmentarnych obrazov — chvilkovych zableskov
ukazujucich lana v telesnej, pudovej aj existencialnej bezprostrednosti. lan , mastur-
buje”, snazi sa sam seba uskrtit, ,serie”, ,hystericky [sa] smeje”, zaziva ,noénu
moru”, , place obrovské krvavé slzy”, ,objima” telo Vojaka, az napokon ,slaby od
hladu” ,vytrhne kriZ zo zeme, vytrha dlazku a vyberie telo dietata. / Zacne dieta
jest.”®? Postava lana tu prechddza rdznymi stavmi a fazami [udskej existencie, zachy-
tenymi v ich ,nahej”, fyzickej podobe. Nadobuda kontary bytosti konajticej podla
aktudlneho telesného rozpolozenia, podla aktualnych pudovych hnuti, emocional-
nych a biologickych potrieb — konttry bytosti bez schopnosti racionalne a moralne
korigovat svoje konanie. Nacrtava tak proces redukcie Iudskej bytosti na vykonava-
nie elementarnych potrieb, ktorym je bezprostredne podriadena, ktorym uz len moze
nechat volIny priebeh. V tejto stivislosti sa d4 hovorit o procese depersonalizacie,
dehumanizdcie, o procese straty sociadlnej a kulttirnej identity kulminujiicom v akte
kanibalizmu, ktory sa v kontexte hry javi ako nasledok katastrofy vojny.

Na tento proces, na jeho principidlny zlom symbolicky poukazuje aj lanova na-
slednd smrt, po ktorej sa vSak nahle preberd. ,Je to okamih nemoZznosti. Zomiera,
avsak potom zistuje, ze zije dalej, alebo minimélne zostava nazive.”®® Sean Carney
v spojitosti s tymto momentom hry podotyka: , Ak je to Zivot v smrti, tak je to sticas-
ne zivot a smrt. Je to hlboko pesimistické a zaroven zavratne, desivo optimistické:
identita medzi negaciou a afirmaciou. Spustosenych tak mozno ¢itat ako Adorno cita
Koniec hry: ako hru zasadent na koniec vyvoja zdpadnej tragédie, predstavujicu
konkrétny obraz celku zapadnej civilizacie, v ktorej je zivot sdim osebe mrtvy, v ktorej
su ruiny vSadepritomné.”*

Podobu tohto mftveho, po katastrofe pretrvavajiiceho zivota mézeme vytusit zo
zaverecnej scény hry. Cate, ktord Sla zaobstarat jedlo, kedZe bola hladna, sa vracia,
,nesie chlieb, velkd klobasu a flasu ginu. / Spomedzi noh jej kvapkd krv. /(...) / Do-
syta sa naje klobdsy a chleba a zapije to ginom. / (...) / ZvySkami jedla Iana kimi. /
Naleje Ianovi do st gin.”®

U Cate nastala vyrazna zmena: ESte vecer, teda v c¢ase pred vypuknutim vojny,
nedokazala zjest méaso, nemohla ho ani zacitit, pretoze by sa povracala, no aktualne
sa bez zavahania a problémov nasyti klobasou a zapije to ginom, ktorého sa pred-
tym tiez nedotkla. Faktor zabezpecenia elementarnej zivotnej potreby (potravy) tu
nadobuida centralne postavenie a nespochybnitelnym spésobom presadzuje svoju
bezpodmienecnu platnost. Aby Cate ziskala jedlo, nechala sa (zrejme viacnasobne)
znasilnit. To je cena, ¢o sa plati za prezitie, za utiSenie hladu, ktorého moci ¢lovek
nedokaze odolat. Stotoznuje sa s lou v plnej miere: tak sa Cate s akousi samozrejmos-
tou, akoby ani nevnimajtic svoje znasilnenie, dosyta naje klobasy. Nasledne rovnako
lahostajne pije gin, ktory asociuje Specificky vyznam: Ian ho pil, aby otupil svoju bo-
lest, mo6Ze teda predstavovat prostriedok otupenia. Mftvy Zivot, priamy ddsledok ka-
tastrofy vojny, sa tak javi ako zredukovany na (voci inym i voci sebe) bezohladné za-
bezpecenie elementdrnych Zivotnych potrieb, ktorého nutnosti sa vsetko podriaduje,
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a na nasledné otupenie, ktoré vydatne napomaha akceptacii daného stavu veci. Ak
po katastrofe vojny eSte pretrvava urcita forma Iudského spolocenstva, tak v nej pre
slabsieho a odkazaného na pomoc zostavaja iba zvysky, ktoré mu déava schopnejsi.
Teda ten, kto — nechdvajtc sa znasilnit — dokdze zaobstarat prostriedky na prezitie.
Stav spolocnosti, sveta i ¢loveka v tejto situdcii by mohol vyjadrif obraz rozvratenych
ruin. Vyustenie hry nas tak konfrontuje so situaciou vSadepritomného, maximalneho
a trvajuceho rozpadu.

Logiku, ktort mozno identifikovat v Spustosenijch, by sme preto mohli nazvat i lo-
gikou rozpadu. Tt pritom, ako na to poukazali nase skiimania, realizuje hra v rovine
témy, postav aj samotnej struktary. V spojitosti s presadzujicou sa logikou rozpadu
v priebehu hry mozeme zaroven hovorit o jej priblizovani sa k formam postdrama-
tického divadla. Snad najvyraznejsie sa to prejavuje v prvku telesnosti, ktory na via-
cerych miestach hry vystupuje zretelne do popredia a kulminuje vo fragmentarnych
obrazoch odkryvajtcich Iana v jeho bezprostrednej telesnej existencii.

Charakterizujic prvok telesnosti v postdramatickom divadle Hans-Thies Leh-
mann podotyka: ,Dramaticky pohyb sa odohrdva medzi telami, postdramaticky
proces sa odohrava na tele. Na miesto mentadlneho zapasu, ktory iba zrozumitelne
tlmocil fyzicka vrazdu, javiskovy zapas, sa dostdva telesna motorika, alebo jej po-
skodenie, tvar a neforemnost, celok a ¢iastkovost. Ak bolo dramatické telo nositelom
agonu, postdramatické ukazuje obraz jeho agonie.”®® Spustoseni sa z tohto hladiska
nachadzaji na rozhrani dramatického a postdramatického, hra sa odohrava , medzi
telami” a sticasne i ,na tele”, pricom jej pohyb smeruje k telu. Agon vyustuje v agd-
niu. V prvej Casti Spustoseni predstavujii dramu intimneho vztahu medzi muzom
a zenou, nacrtavajicu jeho mocensko-nasilny charakter. V priebehu hry sa nasilie
prediera na povrch, na scénu, rozbija Struktiru dramy a nadobtida konkrétnu podo-
bu, je pachané na tele, na ktorom zanechéva trvalé stopy. Tento proces sa najvyraz-
nejsie prejavuje skrz postavu lana. Jeho telo je vystavené znasilneniu a zmrzaceniu,
az napokon akoby sa zvijalo v kf¢och agdnie. Ako tvrdi Lehmann: , Postdramatické
divadlo stale znovu prekracuje hranicu bolesti, aby zrusilo vyltcenie tela a do sféry
ducha — hlasu a reci — znovu vnieslo bolestivii a vasnivu telesnost.”®”

V Spustosenych tak ziskava hlas predovsetkym bolestiva, trpiaca telesnost. Ukazu-
je na svojho bezprostredného povodcu: nasilie imanentne spojené s mocou, ktoré Zije
medzi nami, v nasich vztahoch, vybuchuje v nasej spolocnosti. A nesie si so sebou
znicujlico zranujuce a nezmazatelné poznacenie nasilim.

THE NEGATIVITY OF SARAH KANE’S SOCIAL REALITY - POWER

AND VIOLENCE AS FACTORS OF DESTRUCTIVENESS IN HER PLAY BLASTED
Peter BREZNAN

The core of the presented study is built around the structure and effects of the

phenomena of power and violence, as portrayed and contemplated by Sarah Kane
in her play Blasted (1995). The author of the presented study anchored his theoretical
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point of departure in examining power and violence, the latter being a tool for the en-
forcement of the former, in an analysis by Theodor W. Adorno and Max Horkheimer,
who believe that power is the overriding principle of man’s relationship with his/
her outer reality. The first part of the study contemplates the structure of the pheno-
mena of power and violence, as seen through the relationship between Ian and Cate,
the play’s lead characters. Subsequently, the author focuses on their manifestation
against the backdrop of a war catastrophe, which Sarah Kane allows to “barge in”
the storyline. The conclusive part of the study attempts to highlight the appallingly
devastating effects of power and violence, reaching their apex at a time of war.

Prispevok vznikol v ramci riesenia grantovej tilohy KEGA ¢. 033UKF-4/2019 Popkultiir-
ne studid ako platforma na revitalizdciu humanitnych disciplin.

LITERATURA

ADORNO, Theodor W. - HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi: Filosofické fragmenty. Pra-
ha : OIKOYMENH, 2009. 247 s. ISBN 978-80-7298-267-7.

ADORNQO, Theodor W. - HORKHEIMER, Max. Dialektik der Aufklirung: Philosophische Fragmen-
te. 20. vyd. Frankfurt am Main : Fischer Taschenbuch Verlag, 2011. 278 s. ISBN 978-3-596-
27404-8.

ADORNO, Theodor W. Estetickd teorie. Praha : Panglos, 1997. 581 s. ISBN 80-902205-4-1.

ADORNO, Theodor W. Asthetische Theorie. Zobr. spisy, zv. 7. Frankfurt am Main : Suhrkamp,
2003. 582 s. ISBN 978-3-518-29307-2.

CARNEY, Sean. The Tragedy of History in Sarah Kane’s Blasted. In Theatre Survey, 2005, roc¢. 46,
¢. 2, s. 275 — 296. [online]. [cit. 24. 01. 2020]. Dostupné na internete: https://www.cambrid-
ge.org/core/journals/theatre-survey/article/tragedy-of-history-in-sarah-kanes-blasted/3D-
B513B56333118C75838 AE41688 AC80/core-reader.

GANGL, Manfred — RAULET, Gérard (zost.). Jenseits instrumenteller Vernunft: kritische Studien
zur Dialektik der Aufklirung. Frankfurt am Main : Peter Lang — Européischer Verlag der Wis-
senschaften, 1998. 277 s. ISBN 3-631-33184-3.

GREIG, David. I:Ivod, s.7—-16. In KANE, Sarah. Hry. Bratislava : Drewo a srd, 2002. 276 s. ISBN
80-88965-42-X.

HABERMAS, Jiirgen. Theorie des kommunikativen Handelns I.: Handlungsrationalitit und gesell-
schaftliche Rationalisierung. 2. vyd. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1997. 533 s. ISBN 3-518-
28775-3.

HAUSER, Michal. Adorno; moderna a negativita. Praha : FILOSOFIA, 2005. 230 s. ISBN 80-7007-
223-7.

KANE, Sarah. Hry. Bratislava : Drewo a srd, 2002. 276 s. ISBN 80-88965-42-X.

KRATOCHVfLOVA, Dana. Sarah Kane. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre; Filozo-
ficka fakulta; Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, 2013. 152 s. ISBN 978-80-558-0372-2.

LUDKE, W. Martin. Anmerkungen zu einer ‘Logik des Zerfalls’: Adorno — Beckett. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1981. 160 s. ISBN 3-518-10926-X.

LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007. 365 s. ISBN
978-80-88987-81-9.

SEEL, Martin. Adornos Philosophie der Kontemplation. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 2004. 156 s.
ISBN 3-518-29294-3.

SLOTERDIJK, Peter. Kritika cynického rozumu. Bratislava : Kalligram, 2013. 696 s. ISBN 978-80-
8101-725-4.



90 PETER BREZNAN

VERHAEGHE, Paul. Ldska v ¢asoch samoty. Bratislava : Drewo a srd, 2006. 246 s. ISBN 80-88965-
88-8.

WELLMER, Albrecht. Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne: Vernunftkritik nach Adorno.
5. vyd. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1993. 165 s. ISBN 3-518-28132-1.

ZIMA, Peter V. Asthetische Negation. Das Subjekt, das Schine und das Erhabene von Mallarmé und
Valéry zu Adorno und Lyotard. Wiirzburg : Konigshausen & Neumann, 2005. 230 s. ISBN
3-8260-2858-9.

Peter Breznan

Ustav literarnej a umeleckej komunikécie
Filozoficka fakulta UKF v Nitre
Stefanikova 67

949 74 Nitra

e-mail: pbreznan@ukf.sk



