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K ZAKLADNYM ATRIBUTOM VYTVARNE]J POETIKY
PETRA CANECKEHO SO ZAMERANIM SA
NA INSCENACIE V REZII ROMANA POLAKA

NORA NAGYOVA
Divadelna fakulta Vysokej skoly muizickych umeni v Bratislave

Abstrakt: Stidia upriamuje pozornost na zakladné atribtity poetiky Petra Caneckého, vy-
znamného predstavitela slovenského kostymového vytvarnictva. Autorka sa koncentruje na
inscendcie, ktoré vytvoril v spolupraci so svojim dlhoroénym kolegom, rezisérom Romanom
Polakom, a na priklade vybranych inscendcii sa snazi pomenovat a popisat principidlne znaky
Caneckého poetiky.
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,Clovek je ¢loveku nepretrzite objektom.”! Ttito myslienku franctizskeho filozofa
Jeana-Paula Sartra citoval kostymovy vytvarnik Peter Canecky vo svojej habilitatnej
prednaske s ndzvom Cit a vedomie v kostymovej tvorbe. Clovek podla neho disponuje
schopnostami pretvdrat a menit svet, ktory nielen vnimame, ale nan aj emocionalne
reagujeme.” Zaujem o ¢loveka mozno povazovat za jeden z hlavnych atribtutov, ktory
Caneckého motivoval k vyberu celoZivotného povolania. Ako sam konstatuje, diva-
delny kostym sa pre neho stal partnerom, prostrednictvom ktorého sa mdze perma-
nentne vzdelavat a uvazovat v Sirsich suvislostiach. Zaroven ho povaZzuje za nastroj
napomahajiici mu mysliet a citif v kontinuite s dramatickym textom.® UvaZovanie
o divadelnom kostyme sa u neho neustéle dostava do konfrontacie s otdzkami zmeny
identity, modifikacie ¢i maskovania.

V jeho vytvarnej poetike je zrejma tendencia k minimalistickému stvarneniu, kto-
ra sa prejavuje najma vo farebnej a stylovej striedmosti achromatického kolorovania
(tj. skala farieb biela — siva — ¢ierna). O minimalistickom stvarneni mézeme hovorit
aj v suvislosti s historickymi a folklérnymi kostymami, kde eliminuje ornamentélne
prvky a zaroven sa snazi o zachovanie autentickych strihov. Za dalsi priznacny atri-
buit Caneckého poetiky sa da povazovat stylizacia, ktora nadobtida rozne modifiko-
vané podoby (napr. deformdcia smerujtca ku karikovaniu postav a pod.).

Vytvarny rukopis Petra Caneckého sa kontinudlne vyvijal. V minulosti domino-
vala v jeho vytvarnych navrhoch plne kolorovand kresba, no postupne prechadzal
k exaktnej, Cistej linke, vo vacSine pripadov uz bez vyuZitia farebnosti. Tu je doleZzité
pripomentt, 7e Canecky nevnima vytvarné navrhy ako umelecké diela a nepoklada
za potrebné ich vystavovat v ramci vystav. Dévodom je unikatnost divadelného oka-

t CANECKY, P. Cit a vedomie v kostymovej tvorbe. In STEFKO, V. (ed). Predndsky o divadle. Bratislava :
Vysoka skola muzickych umeni a Divadelny tstav, s. 189.
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mihu, ktory povazuje za neprenosny. Kostymové navrhy oznacuje za dolezity pros-
triedok pri komunikacii s rezisérom a hereckymi predstavitelmi, ale predovsetkym
s pracovnikmi divadelnych dielni. Aj preto k nim priklada konkrétne ukazky odev-
nych materidlov, z ktorych by mal byt kostym zhotoveny. VZdy pripravuje ndvrhy
pre vsetky varianty predpokladanych javiskovych situacii a hereckého obsadenia.
Zvoleny pristup nabdda Caneckého mysliet pri navrhovani kostymu na konkrét-
nych nositelov (hercov, herecky). Tento pristup tizko stvisi s vyjadrenim divadelnej
teoreticky Colette Conroy, podla ktorej sa clovek ,uci kreslit rozpoznatelna ludska
podobu nie tak, Ze kresli to, ¢o vidi, ale tak, Ze spoznava konvencie, vdaka ktorym
moZe telo zobrazit“t, Peter Canecky sa pri kreovani kostymu snazi vyuzit aj fyzické
a osobnostné dispozicie hercov/hereciek, pochopit vnutornt podstatu konkrétneho
hereckého stvarnenia: , Tvar herca — obcianska i umelecka —je sti¢astou zaujmu kosty-
movej tvorby. Spolu s telesnym zjavom herca md svoje rozmery, objemnost a propor-
cionalnost. Je schopna byt vyrazom bytosti, jej mimiky, gesta a pohybu.”

Spolupraca s Romanom Polidkom poskytla Petrovi Caneckému nové moznosti,
odvijajtce sa od origindlnych rezijnych interpretacii. Medzi oboma tvorcami dlhodo-
bo dochadza k suladu, podmienenému kontinudlnou spolupracou a nepochybne aj
osobnou ddverou. (Vfaneck}'l vnima Poldka ako reZiséra, ktory vidi v obrazoch to, ¢o
ostatni reZiséri nevidia. Porozumenie so spolutvorcom a zdiel'anie spolocného jazyka
povazuje vytvarnik za dolezity predpoklad nielen spravneho fungovania divadelnej
inscendcie, ale aj dlhodobej umeleckej spoluprace.®

Achromaticka farebnost

Uz sme naznadili, Ze k charakteristickym znakom poetiky Petra Caneckého
patri farebnd a Stylova striedmost vyplyvajlica z achromatickej farebnosti. Za dalsi
z nich mdéZeme oznacit vytvarnikovo usilie ladit jednotlivé elementy kostymu do
celku spdjajuceho rozmanité tony urcitého spektra farieb. Tato harmonizacia sa pre
recipienta stdva ¢rtou, vdaka ktorej si Caneckého rukopis zapamita, a to napriek
tomu, Ze podobny prvok mozno ndjst aj u inych kostymovych vytvarnikov a vytvar-
nicok (najmé u Marije Havran). Achromaticka farebnost otvara priestor pre invenénu
pracu s udskou siluetou, kedZe sterilné farebné rieSenie déva intenzivnejsie vynik-
nut detailom.

V tomto duchu pojal Peter Canecky napriklad kostymy k inscenacii Anna Kareni-
novd (Slovenské narodné divadlo, 2009), ktora vznikla na zaklade dramatizacie rov-
nomenného romdnu Leva Nikolajevica Tolstého. Roman Polak ju ako jednu z troch
nim rezirovanych inscendcii” reflektoval v habilita¢nej prednaske s nazvom Obsah
a forma niektorych mojich inscendcii. V texte popri inom uvadza, Ze sa pre dej snazil
vytvorit ,isté historické pozadie, ale nie dobovt repliku”®. V scénografickej koncepcii
to znamenalo biely puristicky priestor s volnym proscéniom, poskytujici adekvatne

* CONROQY, C. Divadlo a telesnost. Prel. J. Juranova. Bratislava : Divadelny ustav, 2017, s. 28.

5 CANECKY, P. Cit a vedomie v kostymovej tvorbe. In STEFKO, V. (ed). Predndsky o divadle, s. 197.

® Tamze.

7 Popri inscendcii Anna Kareninovd pise R. Polak v texte habilitacnej prednaske aj o inscendciach Mizan-
trop a Ivanov.

$ POLAK, R. Obsah a forma niektorych mojich inscenécii. In PASUTHOVA, Z. (ed.). Predndsky o di-
vadle I11., s. 73.
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Lev Nikolajevic¢ Tolstoj: Anna Kareninovd. Slovenské narodné divadlo, premiéra 13. 6. 2009. RéZia Ro-
man Polak. Zuzana Fialova (Anna Kareninova). Foto archiv Petra Caneckého. Snimka Andrej Canecky.

pozadie pre rozohratie kontrastu s kostymami v achromatickom ladeni. Pozadovanu
historickost zhmotnil éaneck}'l v kostymovom rieseni, vychadzajucom podla Pola-
kovho tvrdenia z ,,dobovych znakov*’. Je ale dolezité vSimnut si absentujtici kontext
s odevnou kultirou ruskej proveniencie, ktora bola kompenzovand volnou parafra-
zou mddnych eurdpskych vplyvov z konca 19. a zaciatku 20. storocia. Podla teatro-
logicky Nadezdy Lindovskej, vytvarnikov zamer zalozZeny na vyuziti achromatickej
farebnosti pripominal , svet ¢ierno-bielych filmov“™.

Kostym Anny Kareninovej je zaujimavé vnimat vo vztahu k alternujicim inter-
pretkam titulnej postavy, Zuzane Fialovej a Slavke Hal¢dkovej. Hoci mal odev oboch
predstaviteliek identické znaky, v dosledku ich rozdielnych hereckych dispozicii
a naturelu zobrazoval hlavnt hrdinku v rozdielnych polohach. Obe predstavitelky
smerovali k vytvoreniu tragickej javiskovej postavy pozbavenej patosu', no ich dife-
rencie boli jasne pozorovatelné v gestach a pohyboch, ale predovsetkym v komplex-
nej fyziognémii, ktord je vo vSeobecnosti urcujucim znakom posobiacim na hetero-
génne vnimanie. To, Ze Zuzana Fialova vyznela v javiskovom priestore rafinovane,
bol nielen ddsledok pouzivania jemne dekadentnych, Stylizovane teatralnych po6z
a gest, ale najma korel4cie hereckinej siluety s Caneckého vytvarnym riesenim kos-

° Tamze.

10 Pozri LINDOVSKA, N. Styri hodiny vo svete Anny K. In Monitoring divadiel na Slovensku, 12. 6. 2009.
[online]. [cit. 10.2. 2018]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/styri-
hodiny-vo-svete-anny-k/.
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Lev Nikolajevic¢ Tolstoj: Anna Kareninovd. Slovenské narodné divadlo, premiéra 13. 6. 2009. Rézia Ro-
man Polik. V popredi Tatia Pauhofova (Kitty Séerbacka). Foto archiv Petra Caneckého. Snimka Andrej
Canecky.

tymov. V porovnani so Zuzanou Fialovou, Kareninova Slavky Halc¢dkovej bola pod-
l'a teatrologicky Nadezdy Lindovskej ,, (...) mladou Zenou 21. storocia. Odzrkadluje
sa to v jej pohyboch aj v intondcidch redi. Je o nieco infantilnejsia a lyrickejsia. Ako
manzelka zaujima voci Kareninovi skor dcérsky postoj. Ako matka posobi nevyzre-
to.”1

Dalsim prikladom, na ktorom mozno demonstrovat vyuZivanie achromatickej fa-
rebnosti ako charakteristického atributu poetiky Petra Caneckého, je inscencia hry
Antona Pavlovi¢a Cechova Visiiovy sad (Slovenské komorné divadlo Martin, 2017).
Caneckého kostymova vyprava podporila zémer reziséra Romana Polaka zobrazit
na javisku mentalny rozpor medzi predstavitelmi odchadzajticej feudalnej generacie,
ktora nie je schopna reagovat na nové impulzy, a jej mladymi nastupcami, ktori uz
rozmyslaju v duchu kapitalistickej moralky, neuzndvajuc staré hodnoty. Na uvede-
nu skutocnost upozornil teatrolég Karol Misovic, podla ktorého je , konflikt dvoch
antagonistickych svetov” spritomneny prave v kostymovom rieseni Petra Caneckého
a liceni umeleckého maskéra Juraja Steinera: ,(...) odeli postavy Ranevskej a jej spo-
lo¢nikov do rokokovych historickych kostymov a jediného zastupcu novej priebojnej
generdacie — podnikatela Lopachina — obliekli do stcasného semi-formal stylu.”** Zo-
brazenie odchadzajicej vysoko postavenej spolocnosti prostrednictvom rokokovych
variacii odevu vyznieva logicky, kedZe rokoko sa vSeobecne vnima ako ¢as posled-
nych pokusov o zachovanie feudalizmu. Dominantny sivy kolor, plosne zastipeny

2 Tamze.

13 Pozri MISOVIC, K. Visiiovy svet ako panoptikalny svet kontrastov. In Monitoring divadiel na Slovensku,
18. 2. 2018. [online]. [cit. 10.3. 2018]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/
recenzia/visnovy-sad-ako-panoptikalny-svet-kontrastov;/.
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v komplexnom achromatickom ladeni rokokovo Stylizovanych kostymov, mézeme
oznacit za relevantny znak vytvarajtci na pozadi abstraktnej scénografie* obraz sta-
roby, ktora sa prevteluje do citov, vztahov a Zivotnych tiZob postdv. Teatrologic-
ka Dagmar Institorisova vo svojej recenzii napisala: ,,Staroba Ranevskej nema vek,
ma farbu.”" Toto konstatovanie je signifikantné: autorka jasne pomentiva pritomny
achromatizmus ako jeden z t’aiiskov;’mh elementov javiskového tvaru, v ktorom for-
ma rieSenia nasleduje tému a zaroven rezijnu interpretaciu. Stretnutie dvoch rozdiel-
nych svetov zintenzivnil Canecky vyuzitim stcasného civilného odevu pri postave
Lopachina, ktory v inscenacii zastupuje prichddzajtci kapitalizmus. Konfrontacia
dvoch diferentnych odevnych kultar v tomto pripade ozrejmuje funkciu kostymu
ako hlavného znakového ¢initela Polakovej inscenacie.

Eliminacia

Pri koncipovani historickych odevov Peter Canecky ¢asto siaha po metédach
abstrakcie a elimindcie. V inscendcii Piargy (SND, 2008), inSpirovanej prézou slo-
venskych autorov naturizmu Frantiska Svantnera, Dobroslava Chrobéka a Margity
Figuli, vyuzil ako vychodiskovt platformu svojej koncepcie Iudovy odev z oblasti
Zliechova (okres Ilava). V rdmci neho vylucil signifikantné znaky tykajace sa fol-
klérneho dekoru (ozdobnosti), no pritom zachoval autentickost strihov a pritom-
nost prirodného materidlu (I'an). Kostymy v podobe eliminovaného Iudového odevu
oznacovali spatost s dedinskym prostredim Piargov, zaroven vsak prostrednictvom
Cierno-bielej farebnosti podporovali koncepciu abstrakine riesenej scénografie.’®
Na rovnaku skuto¢nost reagoval divadelny estetik Miroslav Ballay, podla ktorého
Caneckého kostymy ,korespondujti s motivom kazdodennosti, pracovnymi i svia-
toénymi odevmi dediny z medzivojnového obdobia“?. Recenzentka Maria Fekar
Jencikova metaforicky prirovnala hercov ,,v nadhernych Ianovych kostymoch Petra
Caneckého” k vésiiam upletenym zo $upolia.’s Popri vztahu k autentickosti kosty-
mov reflektuje toto konsStatovanie aj spravanie a konanie javiskovych postav, ktoré
Poldk v inscendcii mnohokrat zobrazil ako vasfiami a taZbami zmietané subjekty.

Z hladiska spolocenskych diferencii bol v kostymoch k inscendcii Piargy zreteIny
kontrast medzi Tudovym a médnym dobovym odevom. Zatial ¢o u prostych dedin-
canov respektoval vytvarnik Specifika [udovej odevnej kultury, pri vzdelanej vrstve
ovplyvnenej velkomestskou kultivovanostou siahol po odevoch spritomnujucich ele-
ganciu danej doby. Pri mestskom odeve opit vyuzil aj achromatickt farebnost. Kos-
tymy popri prezentovani prislusnosti ich nositelov k danej socialnej skupine sltzili
zaroven na podfarbenie vnttorného i vonkajsieho sveta inscenacie.

Princip eliminacie pouzil Peter Canecky aj pri rieSeni kostymov k inscenacii ope-
ry Eugena Suchonia Kriititava (Statna opera v Banskej Bystrici, 2008). Vytvarnik sa

'* Prazdna scéna, ktorej na zadnom prospekte dominuje kovovy rost.

15 INSTITORISOVA, D. Staroba je sivé. In Pravda, 2017, ro¢. 27, &. 263, s. 33, 16. 11. 2017.

16 Scénicky vytvarnik Jaroslav Valek vytvoril scénografickti koncepciu v ¢ierno-bielom prevedeni. Jej
zakladom boli tri hranaté vysuvné portaly, ktoré ohranicovali priestor, a pojazdné vysuvacie scény.

7 Pozri BALLAY, M. Zasypané Piargy. In kad, 2008, roc. 2, ¢. 4, s. 10.

% Pozri JENCIKOVA FEKAR, Méria. Slovenska apokalypsa. In Monitoring divadiel na Slovensku,
18. 1. 2008. [online]. [cit. 11. 3. 2018]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/
recenzia/slovenska-apokalypsa/.
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Eugen Suchon: Kriftiiava. Statna opera v Banskej Bystrici, premiéra 18. 10. 2008. Rézia Roman Polak.
Karol Kurtulik (2andér), Eva Lucka (Zal¢icka), Alena Hodalova (ékolnica), Martin Popovi¢ (Hrin), Peter
Schneider (Kripa), Lubo Gregor (Dvojnik). Vpredu Méria Porubéinova (Katrena). Foto Stitna opera.
Snimka Jozef Lomnicky.

naladil na vyklad Romana Polaka, ktory podla opernej kriticky Michaely MojziSovej
»zbavil dielo vytvarnych ornamentov a rezijne ho okresal az na Spik kosti, obnazu-
juc rudimentarnu dramu ludskych vasni, uveriteInych vztahov a autentickych cha-
rakterov*??, Canecky zalozil vizual kostymov na eliminécii folklérnych ornamentov,
pricom ich farebnost zredukoval na bielu a ¢iernu. Tuto abstrakciu pomenoval aj te-
atrolég a recenzent Ladislav Cavojsky: , Peter Canecky vyabstrahoval kostymy z I'u-
dovych odevov. Zeny i chlapi st bielom, ked sa menia na ,prizraky’, halia sa kusom
¢ierneho platna. Je to ¢ierna balada s bielymi figtirkami, kde-tu s ¢ervenym ozdobami
sta kvapkami krvi.“? Cervent farbu, vynimajicu sa v kompozicii bielo-¢iernych uni-
verzalizovanych kostymov, pouZil vytvarnik v tretom obraze zobrazujicom svadbu
Katreny a Ondreja Zimona, ktory muzikologic¢ka Mdria Glockova nazvala , farebnym
bodom temnej inscenacie”?!. Treti obraz Suchornovej opery sa da z etnografického po-
hladu vnimat ako pohlad do zvyklosti tradi¢nych svadieb, no Roman Poldk a jeho
vytvarni spolupracovnici (popri Petrovi Caneckom aj scénograf Jaroslav Valek) sa ani
tu nenechali strhnat folklérnym koloritom.

¥ MOJZISOVA, M. Suchotiova drdma okresana na $pik kosti. In SME, 2008, ro¢. 16, &. 245, s. 18,
22.10. 2008.

2 CAVOJSKY, L. Noc, temndt prizraky, hodokvas pudov otupny. In Literirny dovojtyjZdennik, 2008,
roc. 21, ¢.39 - 40, s. 13, 18. 11. 2008.

2 GLOCKOVA, M. Kratnava ako kamenolom osudov Tudi. In Hudobny Zivot, 2008, roc. 40, ¢. 11, s. 25.
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Eugen Suchoti: Kriitiiava. Stitna opera v Banskej Bystrici, premiéra 18. 10. 2008. RéZia Roman Polak.
Svadobny obraz. Foto Statna opera. Snimka Jozef Lomnicky.

Ak by sme porovnavali sposoby, akymi Peter Canecky koncipuje kostymy v oper-
nych a ¢inohernych inscendciach, mohli by sme skonstatovat, Ze st zalozené na iden-
tickych principoch, no v pripade opery je vytvarnik este vi¢Smi nez v ¢inohre deter-
minovany nutnostou pouzit vhodny odevny materidl. K tejto téme sa vyjadril aj vo
svojej habilitacnej prednaske: ,Nevedomé pouzitie nevhodnych materialov alebo ich
nevhodné kombinacie m6zu kostym na javisku diskvalifikovat. M6Ze nevhodne Sus-
tat, hrkotat, cinkat, ¢i dokonca vizgat. Prirodzene ttito jeho moznu vlastnost mdzeme
aj cielene vyuzit.”*

Stylizacia

Inscenécia hry Antona Pavlovica Ivanov (SKD Martin, 2006) prezentuje v poetike
Petra Caneckého typ vytvarnej koncepcie, kde sa Stylizdcia dosahuje prostrednic-
tvom deformdcie odevu. Kostymové riesenie [vanova pracovalo so sti¢asnymi odevmi
a opat vyuzivalo cierno-bielu farebnost. Postava Ivanova sa v Polakovom rezijnom
vyklade nachddzala v tazkych depresivnych stavoch hrani¢iacich so psychézou
a toto psychické rozpolozenie umocriovala i bipolarnost pouzitych achromatickych
farieb. Rovnaky kolor bol pritomny v scénografickej koncepcii Vladimira Capa. Re-
zisér vniesol do scénického priestoru, pracujiceho o. i. s posuvnymi paravanmi,
antiiluzivny rozmer prezentovany hercami divadla bunraku, ktori vodili figuralne

2 CANECKY, P. Cit a vedomie v kostymovej tvorbe. In STEFKO, V. (ed). Predndsky o divadle, s.197.
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Anton Pavlovié Cechov: Ivanov. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 19. 5. 2006. Rézia Roman
Polak. Frantisek Vyrostko (Michail Michailovi¢ Borkin), Michal Gazdik (Pavel Kirily¢ Lebedev), Jan
Kozuch (Matvej Semionovi¢ Sabel'skij). Foto Slovenské komorné divadlo. Snimka Branislav Koneény.

objekty s pohyblivymi kibmi (bdbka malého chlapca, babka starého muza a pod.).
Deformacné anomadlie boli pritomné u Zinaidy Savisnej (vyrazne zvacSené prsia), aj
u jej manZela Lebedeva a tiez Marfy Babakinovej (preexponované bruchd). Roman
Poldk sa vo svojej habilitacnej prednéaske k tomuto rieSeniu vyjadril, Ze ,(...) niekde
vychddzaju z charakteristiky postav, niekde bola deformacia takmer realisticka“?,
pri¢om druhym pripadom bol grof Sabelskij so zhrbenym chrbtom. ReZisérovi i$lo
predovsetkym o to, aby vSetky postavy okolo hlavnych protagonistov Ivanova, Sary
a Sasi, predstavujtcich tragicka os inscendcie, niesli znaky typizacie ¢i az karikatury.

Stylizované anomélie vytvorené vypchatim Casti tiel v oblasti brucha a hrudnika
fungovali v ramci hereckych akcii ako funkény nastroj a zaroven jeden z priznacnych
znakov v kontinuite interpretacie osudov postav. Canecky prostrednictvom $tylizac-
nych prostriedkov zachytil prelinanie znakov v realistickej a grotesknej rovine. Ttto
skutocnost reflektuje vo svojej Studii aj teatrologi¢ka Dagmar Podmakova: ,Vytvarné
rieSenie podciarkovalo panoptikum karikatiry viac-menej sympatickych Iudskych
osudov, dobra a zla, smieSneho a tragického, ktoré sa odraza v babkach.”* Telesné
anomalie predurcovali postavy ku grotesknému spravaniu, napriklad k vzajomnym
,bozkom” prostrednictvom vypchatych Casti.

» POLAK, R. Obsah a forma niektorych mojich inscenacii. In PASUTHOVA, Z. (ed.). Predndsky
o divadle I1I., s. 68.

% PODMAKOVA, D. Cechov v Poldkovom videni. In KNOPOVA, E. (ed.). Divadelni reziséri na prelome
tisicro¢i. Bratislava : ZdruZenie slovenskych divadelnych kritikov a teoretikov a Ustav divadelnej a filmovej
vedy, 2014, . 121.
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Moliére: Mizantrop. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 5. 2. 2010. Rézia Roman Polak. Viliam
Hriadel (Bask), Marek Geisberg (Alcest), Jana OThova (Arsinoé). Foto archiv Petra Caneckého. Snimka
Branislav Konecny.

Inti formu $tylizacie mozno sledovat v kostymovom rieseni Molierovej hry Mi-
zantrop (SKD Martin, 2010), ktord patri do Polakovej ,martinskej tetraldgie”®. S Mi-
zantropom sa rezisér usiloval priniest na javisko inscena¢né dielo zaloZené na kritic-
kom pohlade na spolo¢nost v sticasnom disfunkénom svete bez zdbran. Ttto tézu
podklada aj rezisérovo vyjadrenie uverejnené v bulletine k inscendcii: , Cely stcasny
svet je imitaciou. To pravé, skutocné mézeme ndjst len velmi tazko v dnesnom vir-
tualnom svete, kde veci funguji v akomsi umelom rezime. Najst dnes prirodzenost
je velmi zlozité.”*

Polakova moralita predostrela svet vysokej spolocenskej vrstvy zdruzenej , v plu-
ralite ¢asov a prostredi“* okolo Alcesta. Autonémnost spolocenstva Canecky metafo-
ricky stvarnil prostrednictvom kostymov usitych z textilnych materidlov, na ktorych
dominovali potlace sldvnych expresionistickych a surrealistickych vytvarnych diel.®
Kostymy prostrednictvom extravagantnych vzorov a strihov interpretovali svojich
nositelov ako zvlastny homogénny kolektiv vysokopostavenych marnotratnych I'udi,

Do , martinskej tetralégie” popri Don(e) Juan(e) patrili inscendcie Striptiz Tartuffe (2003), Ubohyj Lakomec
(2003) a Mizantrop (2010).

% Rozhovor s rezisérom Romanom Poldkom, nielen o pripravovanej inscendcii. In Moliere: Mizantrop.
Programovy bulletin. Martin : Slovenské komorné divadlo Martin. Zost. M. Michnova. Nestranované.

7 Pozri SIMKOVA, S. Polakov Moliére v 21. storoci. In PODMAKOVA, D. (ed.) a kolektiv. Podoby a pre-
meny hrdinu v siiasnom svete. Bratislava : Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011,
s.77.

% Bukolickd krajina (Heinrich Campedonk), Portrét Alexandra Sacharoffa (Alexej von Jewlensky), Ddma
v zelenom kabdte (August Macke), DzZungla (Wifredo Lam), Vel'kd kompozicia (Jean Paul Riopelle) a iné.
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Moliére: Mizantrop. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 5. 2. 2010. Rézia Roman Polak. Marek
Geisberg (Alcest), Nadezda Vladafova (Elianta), Daniel Heriban (Filint), Lucia Jaskova (Celiména), Do-
minik Zaprihaé (Klitander). Foto archiv Petra Caneckého. Snimka Branislav Koneény.

utdpajtcich sa v mamone. Vytvarnikovu Stylizovant obraznost ozrejmuje aj Roman
Poldk v uz citovanej habilitacnej prednaske, ked poukazuje na krdsu vytvarného
dedicstva, ktoré sucasnici zdevalvovali na oblecenie.” Teatrologicka Sona Simkovéa
zase komentuje zapracovanie vytvarnych reprodukcii v stvislosti s reprodukciami
obrazov Gustava Klimta na gycovych porceldnovych servisoch.* Nou pomenovanti
spojitost nemozno v kontinuite s Caneckého Stylizaciou povazovat za nahodnu.
Postavy ,odeté” do umeleckych diel prezivaju v simulovanom priestore ple-
xisklového kubusu, do ktorého tvorcovia vlozili znaky Styroch rocnych obdobi. Na
javisku predvadzaju ustaviénii maskaradu nielen prostrednictvom pestrych, vy-
strednych odevov, ale aj afektovaného spravania ¢i hereckého konania. Napriklad
Celiména si zdmerne oblieka Zupan poleZziacky, ostentativne vystavujic polonahé
telo Alcestovi a podobne. Ludi nachadzajicich sa mimo tohto priestoru obliekol vy-
tvarnik do striedmych civilnych odevov, kontrastnych voci obleceniu tych, ¢o Ziju
v kubuse: priroda a ¢as za plexisklom maja svoj vlastny systém, zivot mimo neho
zase svoj. Opozitum vodi kolektivu z kubusu predstavuje Alcest odety v bielej ko-
Seli a c¢iernom trenckote bez akychkolvek ndznakov extravagancie. Ostava indivi-
dualitou odliSujiicou sa od farebne odetého davu, presne v duchu jednej zo svojich
replik: ,V tom zastupe chcem zostat odliseny, sam, pretoze [udskym davom z duse

» POLAK, R. Obsah a forma niektorych mojich inscenécii. In PASUTHOVA, Z. (ed). Predndsky o divadle
1II.,s.79.

30 Pozri éIMKOVA, S. Poldkov Moliere v 21. storo&. In PODMAKOVA, D. (ed). a kolektiv. Podoby a pre-
meny hrdinu v stuicasnom svete, s. 77.
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Moliére: Mizantrop. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 5. 2. 2010. Rézia Roman Polak. Daniel
Heriban (Filint), Nadezda Vladarova (Elianta), Lucia Jaskova (Celiména), Dominik Zapriha¢ (Klitander).
Foto archiv Petra Caneckého. Snimka Branislav Koneény.

pohrdam.”? Zatial ¢o pre dav je charakteristické prezivat na javisku , permanentnt
maskaradu, oblecenim i spravanim sa“*, postava Alcesta sa formalnym zobrazenim
priklana k prirodzenosti a autenticite.

Rozmanitost $tylizaénych prostriedkov Canecky vyuzil aj v jednom z predcha-
dzajacich molierovskych titulov ,, molierovskej tetralogie”, v hre Don(a) Juan(a) (Di-
vadlo Slovenského narodného povstania Martin, 2001). Pozoruhodna inscenacia
pracovala s radikalnou tpravou Molierovho dramatického textu prostriedkami po-
stmodernej palimpsestovej metddy.* Polakova tiprava spochybiiuje stereotypné na-
zeranie na muzsku promiskuitnost. Kladie si otazku, ako by to asi vyzeralo, ak by sa
zena prevtelila do muzskej roly a v milostnych vztahoch si poc¢inala ako muz. Polak
vo svojom experimente nepozmenil iba pohlavie hlavného hrdinu, ale aj ostatnych
postav, s vynimkou sluhov Sganarella a Gusmana, &im podla teatrologicky Soni Sim-
kovej vznikol , prevrateny obraz sveta, lebo dominantné mocenské pozicie pripadli
zenam, ako v mytickom patriarchate”*.

Takato interpretacia umoznila kostymovému vytvarnikovi uplatnit prvky styli-
zacie, ktoré viedli k zvyrazneniu dekadencie a bujarosti, ¢im vyrazne podporili za-

3t MOLIERE. Mizantrop. Prelozili V. Mihalik a S. Povchanié. In Komédie I11. Bratislava : Tatran, 1974,
s. 11.

2 SIMKOVA, S. Polékov Moliére v 21. storo¢i. In PODMAKOVA, D. (ed). a kolektiv. Podoby a premeny
hrdinu v sticasnom svete, s. 80.

3 Tamze, s. 62.

% Tamze, s. 73.
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Moliére - Roman Polak. Don(a) Juan(a). Divadlo Slovenského narodného povstania Martin, premiéra
23.3.2001. Rézia Roman Polak. Milo Kral (Sganarelle), Jana Ol'hova (Dona Juana), Michal Gazdik (Kato),
Frantisek Vyrostko (Charles). Foto Slovenské komorné divadlo Martin. Snimka Matas$ Orl'ha.

mer vytvorit na javisku obraz frivolnej Zeny s uzurpatorskymi sklonmi a tendenciou
k vulgarnosti. Postavu Done Juany, ktorti stvarnila Jana Olhov4, zobrazil Peter Ca-
necky prostrednictvom r6znych odevnych transformacii, v izkom prepojeni s herec-
kinou intonaciou, pohybom a jej komplexnou fyziognémiou. V prvej Casti inscendcie
obliekol Donu Juanu do extravagantnych Siat v Style haute couture, zobrazujuc ju
ako Zenu-vampa a zaroven moralne upadajicu bytost (napr. bordova spolocenska
roba doplnend stélou s tigrim motivom). Z dokumentacie k vzniku kostymovych
navrhov je zrejma Caneckého inSpiracia tvorbou svetovych mddnych tvorcov Jeana
Paula Gaultiera, Johna Galliana, Vivienne Westwood ¢i Thierryho Muglera: citova-
nim moédnych zdrojov doslo k zintenzivneniu vytvarného zobrazenia a posilneniu
rezijnej koncepcie. Medzi kostymami Done Juany a jej Zenskej druziny s popri inom
pritomné fetiSistické tbory, formalne ovplyvnené Gaultierovou tvorbou, podporujua-
ce vypatu sexualitu.

Druhd cast inscendcie odhalila postavu Done Juany v pomerne diferentnej polo-
he. Zatial ¢o v prvej casti boli pre nu do znacnej miery priznacné galantné maniere
a isty Sarm, v druhej casti, po stretnuti s prizrakom Komturky, zacali prevazovat
sklony k agresivnemu spravaniu, vonkajskovo sa prejavujucemu pokrikovanim
a grimasami.® Tuto zmenu Stylu reflektovali aj kostymy Petra Caneckého, prezentu-
juceho ustrednu protagonistku prostrednictvom minimalistickych, v achromatickej

% Tamze, s. 74.
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farebnosti komponovanych odevov s vyrazne maskulinnymi znakmi. Caneckého
Stylizacia vniesla prostrednictvom uvedenych znakov do pribehu potrebnt frivol-
nost a dekadenciu a spolu so scénografickym rieSenim Petra Jankt posilnila rezijno-
-interpretacny zdmer spocivajtci v snahe zobrazit prostredie Done Juany ako ,brloh
zvratenych ¢inov“.

Zaver

Poetika kostymového vytvarnika Petra Caneckého prezentuje pomerne rozno-
rodu skalu invencnych pristupov a vychodisk. Za jeden z charakteristickych, v tvor-
be umelca dlhodobo udomacnenych znakov mozno povazovat tendenciu k mini-
malistickému stvarneniu, ktora savisi najméa so stylovou striedmostou zakotvenou
v achromatickom kolore. Tento pristup analyzujeme v inscenaciach Anna Kareninovi
a Visiiovy sad. Minimalistické tendencie sa vo vytvarnikovej tvorbe pretavuju aj vo
vizualnej koncepcii historickych a folklérnych kostymov, kde je zjavna eliminacia
dekorativnych prvkov pri zachovani autentickych strihov: tento princip sme demon-
Strovali na priklade inscenacii Piargy a Kriitiiava. Popri uvedenych atributoch identifi-
kujeme v Caneckého vytvarnej poetike aj priklon k Stylizacii, prostrednictvom ktorej
sa snazi dosiahnut inovativne vyznamové konotdcie, spdté s konkrétnou rezijnou
interpretaciou. Tu ndm ako argumentacnd baza posluzili - rezisérom Romanom Po-
lakom origindlne a netradi¢ne interpretované — inscendcie Ivanov, Mizantrop a Don(a)
Juan(a). KedZe vytvarnik Peter Canecky vnima kostymy v stvislosti s konkrétnymi
predstaviteImi, ich prirodzenou fyziognémiou a hereckym naturelom, v mnohych
pripadoch sa v stadii zaoberame prave uvedenymi kontextami. Snazime sa poukazat
na dolezitost kostymu pri hereckej akcii, napriklad v kontinuite so stvarnenim posta-
vy Anny Kareninovej hereckou Zuzanou Fialovou ¢i Don(y) Juan(y) v interpretacii
Janou OThovou.

ON THE BASIC ATTRIBUTES OF PETER CANECKY’S VISUAL POETICS,
WITH A PARTICULAR FOCUS ON THE PRODUCTIONS DIRECTED
BY ROMAN POLAK

Nora NAGYOVA

The study draws attention to the fundamental attributes of the poetics of Peter
Canecky, a prominent representative of Slovak costume design. The author concen-
trates on productions created in collaboration with her long-time colleague, director
Roman Poldk, and on a sample of concrete theatre titles she ventures to name and
describe the basic features of Canecky’s visual poetics.

% Tamze.
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