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RADOVAN LUKAVSKY - PEDAGOG

ZUZANA SILOVA
Divadelna fakulta Akadémie muzickych umeni v Prahe

Abstrakt: Pre Radovana Lukavského (1919 — 2008), popredného predstavitela ¢eského moder-
ného herectva, znamenala herecka tvorba vyzvu na odhalovanie hereckého vnttra a Tudskych
charakterov, so zdamerom zuslachtovat ich, kultivovat city a vztahy, vzajomné spravanie a ko-
nanie. Takéto poslanie hereckého umenia presadzoval aj pocas svojho pdsobenia na prazskej
Akadémii mtizickych umenti a na prazskom Statnom konzervatériu. Ako pedagog sa vzdy hla-
sil k odkazu Konstantina Sergejevica Stanislavského a vynaloZzil nemalé usilie na to, aby mys-
lienky velkého ruského divadelnika branil pred dobovou vulgarizaciou, ktora postihla ceské
divadlo na zaciatku patdesiatych rokov 20. storocia. Autorka podava prehlad o zakladnych
vychodiskéch jeho pedagogického posobenia, ktorym nadviazal na ¢innost spoluzakladatela
Akadémie muzickych ument Jifitho Frejku. St obsiahnuté aj v Lukavského odbornych publika-
ciach a stadiach, ktoré tvoria vyznamny prispevok ku kultivacii umeleckého talentu a stcasne
vyjadruji uceleny vyvin podob a spdsobov herectva v danom historicko-teoretickom kontexte.
KTtcové slova: Radovan Lukavsky, Akadémia muzickych umeni Praha, Konstantin Sergejevic
Stanislavskij, ceské divadlo 20. storocia, herecka pedagogika

Radovan Lukavsky (1919 — 2008) sa — podla vlastnych slov z lasky k literatare
a poézii — chcel stat gymnazidlnym profesorom cestiny a franctizstiny a so Studentmi
robit divadlo. Jeho tispesné stidium filologie na Filozofickej fakulte Karlovej univer-
zity v Prahe prerusili politické udalosti novembra 1939. Ceské riaditel'stvo $tatnych
drah zorganizovalo akciu na zachranu vysokoskolakov vystavenych moznym perze-
kticiam za Gcast na spontannych demonstraciach. Lukavsky sa stal tratovym robot-
nikom, potom ako vyskoleny Zelezni¢ny telegrafista v Peckach dalej recitoval a vie-
dol dramaticky krtizok. Iniciator a dusa vsetkych tunajsich kultirnych podujati vSak
tazil studovat, prihlasil sa teda na dramatické oddelenie prazského konzervatdria.

U Anny Iblovej absolvoval skolu rozvijania emocionality recitaciou verSov ces-
kych basnikov, u Jitfiho Plachého zase Skolu kondenzécie tejto emocionality do pev-
ne ovladnutych intonaénych linii. Spolu s neposednym spoluziakom Jaromirom
Pleskotom, ktorému sa tiez madlila recitdcia basni¢iek a monoldgov, si rychlo nasli
cestu do Vétrniku — divadielka mladych spriaznenych dusi, ktoré zostali zo zruSenej
hereckej Skoly Emila FrantiSka Buriana po tom, ¢o umelca deportovali do koncen-
tracného tdbora. Od Goldoniho komédie Zvedavé Zeny, pre ktort si konzervatoristi
eSte vymyslali vonkajSkovt charakterizaciu (lepili si fazy a predvadzali prototy-
py staruckych masiek), hravo preskocili k originalnej klauniade. Jedno z filmovych
libriet z Mahenovej Husi na provizku — Stroskotanci v manézi — sa stalo prilezitostou
konfrontovat na miniatirnom pédiu Vétrniku v Topicovom saldéne poetizmus slov
s mimickym zivlom.
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Nadvaznost na javiskovy poetizmus Jifiho Frejku, ktory v tom case na konzer-
vatdriu aj vyucoval, i na nespuitané herectvo V+W, ktoré v tridsiatych rokoch mohli
mladi obdivovat rovnako ako javiskovi poéziu E. F. Buriana, a na druhej strane
komedidlne extemporovanie Vlastu Buriana — to vSetko sa zapisalo aj do sldvneho
Mahenovho Nasredina: inscendcie, ktord v septembri 1945 uvadzala do Zivota legen-
darnu skolskt scénu DISK (skratka z ,,Divadelni studio konzervatore”). Radovan Lu-
kavsky hral titulnt1 postavu mudreho kaddi, , klauna na sudcovskom stolci”.

Pri zrode DISK-u stédl Radovan Lukavsky spolocne s Jaromirom Pleskotom a pro-
fesormi Miroslavom Hallerom a FrantiSkom Trosterom. Umelecky aj financne mi-
moriadne uspesna prva sezéna prakticky dokazala, Ze plany na zaloZenie vysokej
umeleckej skoly, Akadémie muzickych umeni (AMU), ktorymi sa uz v case nemeckej
okupacie intenzivne zaoberali Frejka a Haller, st opravnené a realne. Rozvijanie ta-
lentovych predpokladov a technickych schopnosti sa malo konat , v rytme metodic-
kej pripravy” a , vzajomnej previazanosti” tloh a vyvrcholit az spolo¢nou tvorivou
pracou na inscendciach v divadelnom studiu. DISK tak vlastne pocas niekolkych
rokov suploval vysokoskolsky stupen studia, kym sa definitivne stanovili studijné
plany vtedy este divadelného odboru AMU.

V roku 1946 Jiii Frejka angazoval Radovana Lukavského do Mestského divadla na
Vinohradoch (na malé roly, ako vzdy dodaval Lukavsky) a ten sa zaroven vratil Stu-
dovat na univerzitu. Absolvoval vSetky predpisané sktisky, ale na zaverecné Statnice
uz neprisiel: zvitazilo divadlo. Medzitym sa sdm stal ucitelom.

Konzervatérium si v procese prerodu zo strednej na vysoku skolu tazko dokézalo
udrzat zaujem vacsiny hereckych osobnosti, ktoré prisli ucit v porevolucnej euforii.
Riadne miesta boli zaistené len pre niektorych z nich. Radovan Lukavsky, ktorého
veduci dramatického oddelenia konzervatdria Miroslav Haller hned na jeseni 1946
poveril vyucbou prvého ro¢nika, zostal dlhé roky iba externym ucitelom. Vobec sa to
vSak negativne neprejavilo na jeho vztahu ku skole ¢i k obsahu vyucby. Tym viac, Ze
v prvych rokoch mohol asistovat Jifimu Plachému, svojmu milovanému profesorovi,
ktory bol jeho vzorom, pri praci na absolventskych inscenaciach v DISK-u. K vlastnej
ucitel'skej ¢innosti v jednom z rozhovorov povedal: ,V tom case som nebol pedagd-
gom v pravom slova zmysle, ale skor pomocnikom, skiisenejsim kolegom. Nepred-
stieral som pred triedou, zZe viem viac, nez som v skutoc¢nosti vedel. Otvorene som
hovoril, Ze im moZem len poradit, zozndmit ich s vlastnymi sktisenostami z praxe,
upozornovat na problémy, s ktorymi sa sam stretavam na javisku.”!

Od roku 1950 bol Radovan Lukavsky spolu s Karlom Hogerom povereny pred-
nasat hereckt vychovu studentom rézie na Filmovej fakulte Akadémie muzickych
umeni (FAMU). Do roku 1960 tak de facto zabezpecoval prepojenie medzi divadel-
nou a filmovou fakultou tykajtice sa prace reziséra s hercom, kedZe braval Studentov
z FAMU na svoje herecké hodiny na Divadelnej fakulte Akadémie muzickych umeni
(DAMU). Studenti filmovej rézie tam sledovali pracu studentov herectva, mohli reZi-
rovat niektoré etudy, ¢o prirodzene viedlo k dalSej vzajomnej spolupréci na prvych
Skolskych filmoch.

Radovan Lukavsky napokon pdsobil na FAMU dlhSie nez na DAMU, odkial odi-
Siel v roku 1960. Dovody, preco sa nepresadil vo vtedajSom konkurze na riadneho

! KRATZEROVA, H. ,0 splnéném prani” [rozhovor s Radovanem Lukavskym]. In Ucitelské noviny,
1983, roc. 33 (86), ¢. 45, 10. 11. 1983.
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pedagdga hlavného predmetu na katedre herectva, boli kadrové a ako vzdy aj osob-
né: jeho ivahy o zmysle vyucby a vObec existencii vysokej umeleckej Skoly pripadali
vedeniu Skoly privel'mi kritické a nezavislé od toho, co si ziadala doba.

Lukavsky mal pritom za sebou tispesné posobenie v Mestskych divadlach praz-
skych — v institucii, ktora vznikla v roku 1950, ked' Jifiho Frejku zbavili riaditelstva
Divadla na Vinohradoch a Komorného divadla. Vinohradsku scénu zobrala arméada
a Komorné divadlo sa stalo zdkladriou uspesného divadelného konglomeratu riadite-
la Ota Ornesta, ktory k nemu v nasledujacich rokoch pripajal dalSie scény. Radovan
Lukavsky sa tu popri Rudolfovi Hrusinskom, Vaclavovi Voskovi a Dane Medfickej
stal poprednym clenom stiboru a v druhej polovici patdesiatych rokov mimoriadne
zaujal publikum i kritiku titulnymi rolami v Molierovom Mizantropovi (1955) ¢i v Na-
shovom Obchodnikovi s dazd'om (1957). To uz ale odchadzal na vyzvu Otomara Krej-
¢u do ¢inohry Narodného divadla, kde ho popri inom ¢akal Hamlet (1959) — dalsia
z postav, ktorou sa zapisal do histérie moderného ceského herectva. Mimoriadne
popularny sa stal i vdaka filmovej role poruéika Kota v Krdlovi Sumavy (1959) kde
navonok striedmymi, ale vnutorne intenzivnymi prostriedkami vytvoril z vedlajsej
postavy takmer hlavného hrdinu schematickej predlohy, ktort rezisér Karel Kachyria
s kameramanom Josefom Illikom a s pomocou dalsich hercov pojali ako rozpaleny
,eastern zo Zivota na &iare”. Sestdesiate roky otvorili Lukavskému cestu aj k vytvore-
niu vyznamnych televiznych rol a slubnt spoluprécu so zahrani¢nymi produkciami.

To vSetko ukoncuje normalizacia. V roku 1971 bola Radovanovi Lukavskému zne-
moznend habilitdcia na FAMU. Zasluzily umelec, stdle popredny, ale uZ menej obsa-
dzovany ¢len ¢inohry Narodného divadla zostdva externym pedagdgom — rovnako
ako na prazskom konzervatdriu, kde opéat po rokoch vyucuje herectvo.? Na tamojsom
hudobno-dramatickom oddeleni posobil Radovan Lukavsky len osem rokov, lebo za-
kon v tom ¢ase neumoznoval sibeh viacerych nez dvoch zamestnani. V pedagogickej
¢innosti dal napokon prednost FAMU, ktorej zostal verny — rovnako ako ¢inohre Na-
rodného divadla — takmer az do poslednych chvil svojho Zivota.

Jifi Frejka v znamej stadii Divadelnd skola® uz v roku 1945 polozil zasadnt otazku:
Ma4 byt Skolou remesla, alebo Skolou metddy? Staré ucenie u ,,majstra”, odovzdava-
juceho adeptovi s arzendlom vlastnych remeselnych postupov aj vlastné, , hotové”
modely ¢i Sablony rol, bolo na novo vznikajtcej vysokej divadelnej skole vystavené
kritike. Ta v Case po Februari 1948 posluzila na spochybriovanie dovtedajsich peda-
gogickych postupov, ba ¢o viac, posluzila aj tsiliu odstranit vyznamné herecké a re-
zisérske autority, ktoré vychadzali z vlastnej praxe a jej reflexie. Podla vzoru soviet-
skych divadelnych ucilist sa vypracuvali osnovy vyucby herectva a rézie zalozené na
ideologicky zjednodusenom vyklade ,metody Stanislavského” ako ju interpretoval
jeden z jeho ziakov Vasilij Osipovi¢ Toporkov, s dérazom na tzv. metédu fyzickych
konani.

2§ prechodom na vysokoskolsky model vyucby herectva bolo dramatické oddelenie na Stétnom kon-
zervatoériu v Prahe po roku 1948 zrusené. Od konca Sestdesiatych rokov nan nadviazalo (vdaka iniciati-
ve Oldficha Nového a dobovej potrebe hercov, ktori ,hovoria, spievaja a tancuju”) hudobno-dramatické
oddelenie, kam prisli ucit vyznamni absolventi povojnového DISK-u Jifi Vala, Lubo$ Pistorius, Jaroslava
Adamova. V roku 1975 sem pozvali vyucovat aj Radovana Lukavského.

3FREJKA, J. Zeleznd doba divadla. Praha : Melantrich, 1945, s. 100 — 118.
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Jit1 Frejka si vtedy poznamenal: ,Nebol som pri poslednej redakcii osnov (vSetci
vraj pracovali). Vy¢ital by som im prakticizmus (...) chyba tam to ,ako’ — teda nao-
zajstny plan metddy. Preto navrhujem osnovy konkretizovat a prepracovat. Navyse
nam v osnovach chyba teoretické vychodisko, ktoré tam treba vyslovit.”* Toporkov
podTa Frejku robi z jednej Stanislavského fazy samoticelny recept a nie metodu, apl-
ne mimo ponechdva ideovo duchovny obsah metddy a obchddza posledny zaujem
Stanislavského, ktory venoval , psychologickej nosnosti slova”.

Frejka svojimi poznamkami marne oponoval stale primitivnejSej ideologizacii
a formalistickému vykladu a aplikacii sovietskeho vzoru. Nie je nahoda, zZe jeho
meno nenachadzame ani medzi tymi, ktori s prispevkami vystupili na konferencii
o Stanislavského ,systéme” v oktdbri 1951, ani na konferencii pedagdgov divadel-
nych $kol na ta istt tému, ktora prebehla o necely rok neskor, na prelome augusta
a septembra 1952 v Mladej Boleslavi. V tom case je uz Frejka exkomunikovany zo
Skoly a ostava mu len niekolko tyzdnov Zivota, ktory ukon¢i samovrazdou.

Za vlastné pedagogické postupy, zamerané na vonkajsiu herecku techniku, bol
ideologicky uvedomelymi mladsimi kolegami kritizovany aj Jifi Plachy (ked ini, ako
napr. Karel Hoger alebo Ladislav Pesek, Skolu radSej opustili): , A stalo sa, Ze ho ur¢ili
na odchod (...), pretoZe vraj vo svojej vyucbe eSte stale nepresiel na Stanislavského
metddu”®, spomina Radovan Lukavsky, ktory sa ako jediny zastal svojho obdivo-
vaného vzoru, takze vylucovaci verdikt sa nakoniec nerealizoval. Avsak Jifi Plachy,
rovnako ako Jifi Frejka, len o par tyzdnov neskor sam ukoncil svoj zivot.

Na usilie svojich predchodcov nadviazal Radovan Lukavsky celkom organicky.
Podporu pre vyucbu, ktora dava studentom moznost naucit sa mysliet integralne
dramaticky, ako hovorieval Jifi Frejka, a harmonicky sa rozvijat v spravnej postup-
nosti a vzajomnej nadvéznosti tloh, nasiel prave u Stanislavského. Ale nielen uriho.
Vlastné skuisenosti z umeleckej praxe konfrontuje s Diderotovymi myslienkami, opie-
ra sa o Zichovu Estetiku dramatického umenia (1931), zamysla sa nad pojmami, s kto-
rymi prichadza Bertolt Brecht, obracia sa ku Carlovi Gustavovi Jungovi, aj k poznat-
kom suicasnej psycholdgie i fonetiky a fyzioldgie.

Svoje tivahy o problémoch vyucby herectva uverejiiuje po prvykrat v roku 1957
na konferencii DAMU s prizna¢nym podtitulom , Ciele a cesty vychovy na nasej Sko-
le”. Hlavny problém je podla neho v rozpoznani talentu a spdsobe vyberu, ktory by
sa nemal spoliehat na subjektivne nazory skusajacich, ale by mal vychadzat zo su-
stavného skiimania toho, ¢o vlastne tvori umelecké (herecké) nadanie, i toho, aké su
jeho ukazovatele. V tejto stvislosti spomina aj dalSie problémy, medzi ktoré patri kle-
sajuci pocet uchadzacov. V tomto ¢ase sa uvazovalo dokonca o organizovanom na-
bore, s ktorym Lukavsky nestthlasi. Rovnako ho prekvapuje prizna¢na ¢rta mnohych
adeptov, ktorych povodne , priviedol na skolu tprimny zaujem o divadlo a zivelna
tazba byt hercom” a u ktorych dnes citit , akusi pasivihu odovzdanost, ¢i skor ochotu
dat zo seba urobif herca, nie sa nim stat”.” Celkova troven uchadzacov sa mu vidi
z roka na rok niz$ia, podla jeho ndzoru sa strdca kultara. ,, Akoby sa stracal esteticky

* Tamze.

5 Pozri SILOVA, Z. , Divadelni kola Jifiho Frejky: ,Myslet integralné dramaticky’”. In SILOVA, Z. (ed.)
Generace a kontinuita. K ceskému scénickému umeéni 20. stoleti. Praha : KANT, 2009, s. 210.

¢ S[LOVA, Z. Radovan Lukavsky. Praha :Achat, 1999, s. 89.

7 Pozri ,,Celem k divadelnimu $kolstvi” [anketa]. In Divadlo, 1957, ro¢. 8, ¢. 5, s. 368.
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cit, akoby sa minul zmysel pre krasu. Talentov je stdle menej”, konstatuje vo svojom
konferen¢nom prispevku.

V suvislosti s otazkou, ¢i ide o ipadok alebo o premenu Zivotného pocitu, ktord
je natolko podstatna, Ze nevyhnutne vyvoladva aj premenu v estetickom citeni, nara-
za Lukavsky na problém explicitne reflektovany v prispevku jeho kolegu, pedagoé-
ga ¢inoherného herectva Milosa Nedbala: st nim pedagdgovia hlavného predmetu.
Na DAMU k nim v tom case eSte stale patrili teoretizujtici absolventi moskovského
GITIS-u bez vlastnej umeleckej praxe Eva Smeralové a Vladimir Adamek ¢ niektori
clenovia Realistického divadla, ktori v Skolskych cvic¢eniach mechanicky aplikovali
schematicky vyklad vybranych pojmov zo Stanislavského. ,,Hodiny hereckej vycho-
vy“, pise Nedbal, , st onou tvorivou dielriou, ked je ,slovo gestom konané’”, a zdo6-
raznuje, Ze rovnako prisne, ako skola vybera studentov, musi vyberat aj profesorov,
ktorymi budd vyraznymi umeleckymi individualitami s umelecko-pedagogickymi
schopnostami.®

Ak hladame predpoklady pre hereckt tvorbu”, pokracuje Radovan Lukavsky,
,mame pred ocami jej uréitts formu. Povedal by som, Ze jej stiasny stav. Vela v iom
uz zaostava. (...) Je samozrejmé, Ze clenovia skiSobnej komisie meraji herecké pred-
poklady uchddzacov dneSnou predstavou divadla a do velkej miery vlastne samymi
sebou. Napriek tomu im ale nesmie chybat ostraZity zmysel pre to nové, zajtrajsie
v tych, ktorych posudzuju. Pre jemné a nezadrzatelné premeny v tom, ¢o ich naozaj
citovo vzrusuje, co skuto¢ne prebadza ich estetickt [ibost, teda do ¢oho sa nemusia,
hoci len podvedome, nttit pod vplyvom toho, ¢o dnes vidia na javiskach. Pre nova
mieru vonkajsieho prejavu k vnatornému zazitku. Pre ich subjektivhu pravdivost.
(...) Skuto¢né umenie ide a pojde cestou tiplnej tiprimnosti. Uprimnosti k sebe, k Zi-
votu, ktory zobrazuje, aj k ludom, pre ktorych ho zobrazuje. A umelecky potencidl je
priamo timerny Iudskému obsahu umelca.”’

Radovan Lukavsky teda ako pedagdg presadzoval rovnaké ciele a cesty, akymi
sa uberal pri vlastnej umeleckej tvorbe. Jeho Hamleta (Narodné divadlo Praha, 1959)
vnimali kritici a predovSetkym publikum ako muZa ¢inu, ktory prijme svoj osud —
vypatrat a potrestat vraha vlastného otca — ako aktivny zdpas o nastolenie poriadku,
ako poslanie tento poriadok branit aj za cenu vlastného ohrozenia. ,,Prave sila a od-
vaha presadzovat a obhajovat pravdu — to st struny, ktoré v Hamletovi napéla nasa
doba”", napisala Helena Suchafipovd s narazkou na odhalovanie kultu osobnosti
a potrebu vyrovnat sa s politickymi procesmi zaciatku patdesiatych rokov.

Z Lukavského tivah o hereckej tvorbe, ktoré podla jeho vlastnych slov vychadzali
z potreby usporiadat si v hlave aspon tie najddlezitejSie témy, sa celom prirodze-
ne stali ucebnice (hoci by sa ich autor tomuto oznaceniu mozno branil). Schopnost
plasticky popisat priebeh kreovania hereckej postavy a dat tak nazriet do procesu
hereckej tvorby, aj jeho tiprimnad sebareflexia, schopnost triedit a zovSeobecriovat — to
vSetko st priznaky dialdgu, o ktory sa ako hereci pedagdg vzdy usiloval, ale na ktory
nie vzdy, vlastne skor malokedy, dostaval adekvatnu odozvu.

8 Tamze, s. 363 — 364.
® Tamze. » i
1 SUCHARIPOVA, H. Radovan Lukavsky, Praha : Orbis, 1963, s. 29.
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Ked dnes ¢itame Dennik Hamleta, ktory vznikal pocas sktiisok v Narodnom divadle,
alebo $tadiu Zivyj priesecnik' venovanti dobovej reflexii Stanislavského myslienok me-
dzi domacimi aj zahrani¢nymi divadelnikmi a predstavujacu hlboko zasviteny ko-
mentdr vtedajSej situdcie v divadelnej praxi, v Skole aj v oblasti tedrie, uvedomujeme
si, ze Lukavského postrehy nestracaju platnost ani po viac nez polstoro¢i, pretoze sa
dotykaji samotnych zdkladov herectva ako tvorivej a tvoriacej ¢innosti. Stanislavskij
je podla Lukavského zakladatelom hereckého profesionalizmu a jeho metdéda vyplyva
logicky z prirodzenych zakonitosti tvorby, takZe na ziklade prehibeného poznania sa
moze dalej rozvijat. Urcite nie je nahodou, Ze v tom istom roku, ked' sa Stanislavskym
v Casopise Divadlo zaobera napriklad Alfred Radok, vychadza na Slovensku Lukav-
ského Monoldg o herectve'. Radovan Lukavsky tu pokracuje v zamyslani sa nad vlast-
nymi skiisenostami z dovtedajsej hereckej tvorby a opét sa vracia k Stanislavskému.*

Antiideologické a nedogmatické chapanie a citlivé porozumenie. Tato Stanislav-
ského metdda, ktord svojim principom hladania prirodzenych, organickych podmie-
nok pre slobodny tvorivy akt pomahala Lukavskému pri vlastnej umeleckej a peda-
gogickej ¢innosti, ho o par rokov neskor priviedla k spracovaniu zdsad Stanislavského
systému do prehladnej , prirucky”, ako sdm nazval svoju knizku Stanislavského metd-
da hereckej prdce (1978). Autorka tychto riadkov Studovala u Radovana Lukavského na
hudobno-dramatickom oddeleni prazského konzervatdria prave v case, ked publika-
cia vysla. MoZe dosvedcit, Ze jeho Studenti mali moZnost na vlastnej kozi zazit proces
postupného I'udského aj hereckého sebauvedomovania prostrednictvom praktickych
cvifeni zameranych na jednotlivé prvky metody. Dopitial ich vyklad prislugnych poj-
mov, takZe ich obsah sa stéval tiplne jasnym a zrozumitelnym. Citanie knihy, ktort
Studenti dostali do ruk tesne pred zavere¢nymi maturitnymi sktiskami, bolo potom
radostnym zistovanim, ¢o vsetko uz poznaju — pretoze to prezili.

V tvahach o herectve Radovan Lukavsky pokracoval pri prepracovani Monoldgu
0 herectve do podoby ucebnice pre konzervatoria. V knihe nazvanej Byt a &i nebyt
s podtitulom Monoldgy o herectve (1985) plynule vlozil priklady z praxe do historicko-
-teoretického kontextu, prezentujic tak uceleny vyvin podob a spdsobov herectva.
Paradoxne, prave v tom case, uprostred osemdesiatych rokov, prestava ucit herec-
tvo na konzervatériu a s jeho vlastnou metdédou vyucby sa uzZ mézu zoznamovat
iba Studenti rézie na FAMU. Aj tu bol vSak jeho podiel na predmete zaoberajicom
sa hereckou a hlasovou vychovou, v rdmci ktorého sa budtci reZiséri zasvacovali
do problematiky herectva, od polovice sedemdesiatych rokov okliesfovany. Preto sa
sustredil predovsetkym na predmet Te6ria herectva a préca reZiséra s hercom. Dopl-
nal ho predmetom Kulttra hovoreného slova — a to aj pre studentov inych katedier
FAMU, ktorych zaujem o hovorenu podobu materciny sa usiloval prebuadzat. Do
problematiky ich zasvécoval na zaklade vlastnych, dlhoro¢nych skusenosti vynikaju-
ceho interpreta , krasnej reci”, v ktorej silu stale veril: , Kulttra reci je pre nas sucas-
tou zivotného prostredia, a teda patri k ekologii ducha!”™

11 LUKAVSKY, R. ,,Zivy prusecik”. In Divadlo, 1963, ro¢. 14, ¢. 5, 5. 18 — 28.

2 ,UKAVSKY, R. Monoldg o herectve. Prel. M. Pridavkova-Minarikové. Bratislava : Slovenské vydavatel-
stvo krasnej literatary, 1963.

3 Dvoma fazami povojnového ceského zaujmu o Stanislavského — socialisticko-realisticky ideologizuji-
cou a tvorivou — sa zaobera Jan Hyvnar v stadii ,Stanislavského ,systém’ v ¢eském divadle: dogma a inspi-
race”, ktort zaradil do svojej knihy O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti. Praha : KANT, 2008, s. 143 — 163.

14 LUKAVSKY, R. Kultura mluveného slova, Praha : Akademie muzickych umeéni v Praze, 2000, s. 7.
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Zaver

Vsetko, ¢im sa Radovan Lukavsky v Zivote zaoberal, bolo naplnené jasnym posla-
nim: zdpasom o zachovanie a rozvijanie kultiry. Herecka tvorba bola preiiho vyzvou
k odhalovaniu hereckého vnutra a Tudskych charakterov, so zdmerom zuslachtovat
ich, kultivovat city a vztahy, vzdjomné spravanie a konanie. Jeho pedagogicka praca
mala popri podporovani a kultivacii talentu v sebe cosi, ¢o presahovalo zameranie
predmetu studia: mravny postoj, ktory ako pedagdg vstepoval studentom celym svo-
jim vztahom k nim a k tomu, ¢o spolocne robia, aj doslednost, s ktorou trval na pra-
vidlach vzajomnej spoluprace a na zodpovednosti za nu. A predovsetkym tsilie po-
moct im, aby porozumeli sami sebe, svojim silnym aj slabym strankam, aby dosiahli
naplnenie svojej existencie. Pri vSetkej profesionalnej erudicii bol Radovan Lukavsky
predovsetkym ucitelom pre zivot.

Z Cestiny prelozil Milo$ Mistrik

EDUCATOR RADOVAN LUKAVSKY
Zuzana SILOVA

Radovan Lukavsky (1919 — 2008), a prominent representative of Czech modern
acting, understood the art of acting as a challenge in revealing an actor’s inner world
and human characters. His intention was to elevate characters, to refine feelings and
relationships, as well as mutual behaviour and action. It was this very mission of
the art of acting he promoted during his tenure at the Academy of Performing Arts
in Prague and at the Prague State Conservatory. Being an educator, he would un-
ceasingly declare his support for the legacy of Konstantin Sergeyevich Stanislavsky
and make considerable efforts to defend the ideas of the great Russian theatre pro-
fessional from period debasement that infested Czech theatre in the early 1950s. The
authoress provides an overview of the fundamental starting points of Radovan Lu-
kavsky’s pedagogical work, following up on the activities of Jifi Frejka, co-founder of
the Academy of Performing Arts. These starting points are also contained in Lukav-
sky’s specialised publications and studies capturing the development of the forms
and methods of acting in a given historical and theoretical context.

Stiidia je prispevkom k projektu APVV ¢&. 15-0764 Slovenské divadlo a sticasnd eurdpska
divadelnd kultiira — kontinuita a diskontinuita.
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