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ABSTRAKT: Zdena Studenkova (1954) patri uz Styri
desatrocia k najvyraznejSim slovenskym herec-
kym osobnostiam. Predstavitelka osudovych, vas-
nivych a problémovych Zien sa ispesne presadila
vdivadle, filme aj televizii. Prispevok sa koncentru-
je na prvé dve desatrocia jej kariéry, odvijajlce sa
v obdobi normalizacie. Cez charakteristiku drama-
turgie a analyzy hereckinych kreacii sa autor sna-
7i dokazat, Ze zauzivané tvrdenie o ,zoSedivenej”
¢inohre Slovenského narodného divadla prameni
zo stereotypne z(izeného pohladu na tito periédu
slovenského divadelnictva.

ABSTRACT: For four decades, Zdena Studenkova
(b. 1954) has been one of Slovakia’s most promi-
nent actresses. Renowned for her portrayals of
fateful, passionate, and problematic women, she
has established a significant presence across the-
atre, film, and television. This study focuses on the
first two decades of her career, which unfolded
during the period of Normalisation. Through char-
acterisation of the dramaturgy and an analysis of
her performances, the author seeks to demon-
strate that the commonly held view of the Slovak
National Theatre’s drama as ‘dull’ derives from an
overly narrow and stereotypical perspective on this
period in Slovak theatre history.
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V prvej polovici sedemdesiatych rokov, desatrocia, v ktorom mali byt ob¢ania Ces-

koslovenska vyvedeni z omylov socializmu s ludskou tvarou a navrateni do stavu
,nhormalu’, sa zacala odvijat kariéra Zdeny Studenkovej (1954, Bratislava), absolvent-
ky Studia fotografie na Skole umeleckého priemyslu. Svoj vstup do hereckého pro-
stredia sama oznacila za nesmelo razantny: ,Vtedy mi Martin Gregor povedal, Ze aj
ked chodim po javisku sebaistym krokom, bude mi odpustené, ak v denl premiéry
dokaZem, Ze vo mne niecoje.”

Vyrok starSieho kolegu sa viaze k Studenkovej debutu v Slovenskom narodnom
divadle (SND), ked jej pedagdg, rezisér Jozef Budsky, obsadil studentku tretieho roc-
nika herectva na Vysokej $kole muizickych umeni (VSMU) do jednej z Gstrednych rol
hry Grigorija Gorina Sasovskd komédia (30.1.1976).

V alternacii s poprednou reprezentantkou mladsej strednej generacie Emiliou Va-
saryovou vytvorila Studenkova rolu Nele, sniibenice hlavnej postavy pribehu Tilla
Eulenspiegela. Budského expresivne groteskna inscenécia o predstavitelovi flam-
skeho osloboditel'ského boja proti Spanielskym utlacatelom a cirkevnému ttlaku
neilustrovala historické deje, ale tematicky prehovarala o aktualnom polozeni oku-
povaného Ceskoslovenska. Neslo o ojedinely pripad rezisérovho vzdoru. Budsky uz
od jesene 1968 cez scénické interpretacie textov Williama Shakespeara, Friedricha
Schillera ¢i Pavla Orszagha Hviezdoslava artikuloval politické témy znasilnenia
naroda, volania po slobodomyselnosti a odporu k akejkolvek forme tyranie. Lenze
na rozdiel od minulych troch desatroci svoje posolstva nekomponoval do G¢innych
javiskovych metafor, ale priamociarostou vypovede sa blizil ku kriklavosti plagatu.
To bol tstredny problém aj v Sasovskej komédii. Recenzenti sa primarne sustredili
na analyzu inscenacnych rozporov, no v obsadeni bohatom na osobnosti si povsimli
aj zac¢inajucu herecku Studenkovu. Podla Ivana Raposa ,podciarkla v partnerstve so
S. Kvietikom [alternant Thyla Ulenspiegela, pozn. K. M.] mimoriadne G¢inne vasni-
vl tiZbu postavy“2. Bolo evidentné, Ze na javisko ¢inohry SND vstupila interpretka
zrelého charizmatického Cara, zapamaétatelného zjavu, a najmé nepopieratelnych
hereckych dispozicii.

Sasovska komédia bola poslednou réziou tvorcu, ktory formoval slovensky javis-
kovy sloh od polovice Styridsiatych rokov. Paradoxne, jeho epilég sa stal prologom
Zdeny Studenkovej a rola Nele jednoznacne predznamenala budice smerovanie
mladej herecky. Na prvy pohlad predstavitelky romantickych krasok, v ktorych sa
v boji za obranu idealov prebudza nec¢akana vnatorna verva. Jej bujné zlaté vlasy,
Stihla postava, ladnost pohybu, lahkost gest, plné, no nie prvoplanovo vyzyvavé pery
avelké o¢ina simernej tvariju predurcovali pre roly nevinnych panien, poslusnych
dcér, chovanic, sirét a im podobnym stvoreniam zijicim pre jediny ciel - vydaj za
muZa svojich snov. Udel za¢inajucich hereciek krehkého pévabu.

Lenze uz pri prvych ulohach v tychto viac tézovitych nez dramaticky obsaz-
nych rolach sa ukazalo, Ze Studenkovej naturel sa brani typologickej linearnosti.

1 STUDENKOVA, Z. - VRBICKA, E. Poznat a nie predstierat. [Rozhovor]. In Prdca, 1986, 1o¢. 41, €. 97,s. 5, 25. 4.1986.
2 IR.[I.Rapos]. Rozpaky nad Ulenspieglom. In Prdca, 1976, roC. 31, ¢. 28, s. 6, 3.2.1976..
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Nekopirovala herecku cestu starsich kolegyn Marie Kralovicovej, Zdeny Gruberovej
Ci Sone Valentovej, ktoré sa pre dievcensky subtilny zjav dlho nedokazali prebojovat
k charakterovym rolam. V Studenkovej letore sa rychlo preukazali skor tendencie
k hereckému typu Marie Prechovskej, Evy Polakovej ¢i Emilie Vasaryovej. Hereciek,
ktorym napriek neodskriepitelnej krase nevyhovovali roly nekritickych idealistiek
a pasivnych cakateliek na blahodarnt zmenu Zivotného postavenia. Ich analytické
herectvo, vnitorne dynamicky prejav a intelektualny nadhlad ich kratko po prvych
nezdaroch v rolach jemnocitnych trpiteliek nasmerovali k oblasti, ktora sa ukazala
byt i Studenkovej najvlastnejSou dramaturgickou sférou. K Zenam emancipovanym,
priebojnym, problémovym, k existenciam, ktoré za ziarivym povrchom skryvaja
zjazvenu dusu. Na tuto skuto¢nost upozornil aj teatrolég Milo$§ Mistrik: ,Za vyblys-
kanou fasadou, vystavnym skeletom totiz moze byt, a v Zivote to tak aj byva, citli-
va a zranana zena.”® Dalsi dovod, preco umelkytia nepdsobila autenticky v tilohach
bezbrannych naiviek, spocival v jej bohato Skdlovanom hlase. Ten totiz neoplyval
sladkastou dievcenskou fistulou, ale uz od tvodu kariéry disponoval tmavou farbou
a pevnym dramatickym ténom.

Popri neobvyklej syntéze vonkajskovej dievCenskej éterickosti s vnitornou zivo-
taschopnostou prinasala Studenkova esSte jednu tému, ktort dovtedy na domace;j
scéne rozvijala len Elena Zvarikova Pappova: erotiku. No kym starsia, v case Stu-
denkovej nastupu uz neboha herecka, predstavitelka vasnivych a puritdnskou spo-
lo¢nostou odsudzovanych Zien, bola typom ,krv a mlieko®, tak Studenkova svojou
stihlou, Gitlou postavou zosobniovala médny ideal krasy. Na javisku i pred kamerou
stvarnovala obdivované, nedostupné, ale i prehnane ziadostivé krasky, padlych an-
jelov, Zeny, pre ktoré telesna laska nie je tabu, pripadne sa pre ne stala profesiou ¢i
aspon prostriedkom vzostupu po spolocenskom rebricku.

Skala Studenkovej hereckych prostriedkov bola komplexna, no jeden aspekt od
zaciatku kariéry vyrazne dominoval. OCi. Aj v statickych polohach, najma v kame-
rovom detaile alebo na Stadiovych javiskach, ktoré Studenkovej introspektivnemu
herectvu vyhovovali viac nez priestorovo rozlahlé scény, sa nepokojny a na vzruchy
okamzite odpovedajici pohlad stal smerodajnym cinitelom jej vyrazu. Nim dokazala
i pri ustrnuti pretlmocit prave prebiehajice vztahové zlomy, situacné strihy a citové
zmeny. Podmanivym rozochvenim vysielat signaly o podtextovej vasnivostii prepu-
kajlcej erotickej tizbe, v emocne zranujicich situaciach zastriet zrak neviditelnou
clonou. No ked to bolo potrebné, jej o€i stvrdli, pozorne zamerali obet a protivnik sa
musel konfrontovat s pohladmi ocelovej pevnosti, netistupnej hnevlivosti ¢i az ne-
vrazivej brachialnosti.

Zdena Studenkova nikdy nemala sklon k Stylizacii, klaunskej ekvilibristike alebo
zanrovému eklekticizmu. Jej sloh od pociatku kariéry charakterizuje civilny, psy-
chologicky hutny prejavivzacny balans medzi citovym prezitkom a intelektualnym
distancom od tlohy. Budice Studenkovej zaradenie k typu enfant terrible vyrecne
definovali uz jej vykony na Skolskom javisku. Pre okolie necitatelna, v sebe same;j

3 MISTRIK, M. Tvare Zdeny Studenkovej. In MISTRIK, M. Analyzy hereckej syntézy. Bratislava : Talia-Press, 1995, s. 69.
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stratend, ale i tak svoj mravny kapital pevne obranujica Natasa v drame 104 strdn
o laske od Evdara Radzinskeho (23.10.1976), osudova muza Guta v modernej parafra-
ze historickej fresky Jonasa Zaborského Bitka (11.12. 1976), no najma titulnd hrdinka
tragikomédie Odona von Horvatha Kazimir a Karolina (15. 4. 1976) - mladé dievca
vychované ulicou a v ramci jedného vecera spoznavajlce slastii strasti prvej lasky.

Kym prvé dva tituly inscenovali Studenkovej spoluziaci, Studenti réZie Zdenék
Drinovsky a Juraj Nvota, tak slavnu hru rakiskeho autora s poslucha¢mi pripravil
ich pedagdg Milos Pietor.* Popredny reprezentant strednej generacie divadelnikov
v danom obdobi pbsobil ako rezisér ¢inohry Novej scény. Studenkova mala uz pred
zaverom Stvrtého, vtedy posledného ro¢nika VSMU prislibené angazman v ¢inohre
SND. LenZe oficialne potvrdenie o nastupe sa predlzovalo, a tak jej Pietor ponukol
miesto vo svojom domovskom subore, ktory vdaka jeho tvorbe, ale i vdaka réziam
Vladimira Strniska uz dlhsie dostihoval umeleckt Groven ¢inohry SND. No Studen-
kova na Novej scéne stravila len jednu sezénu, v septembri 1978 spolu s Pietorom
presli do angazmanu prvej slovenskej scény.

Bolo to v Case, ked skupina zacinajicich hercov a hereciek, ale aj od nich o nieco
starsi kolegovia a kolegyne ziskali v SND privilegované postavenie. Do divadla v se-
demdesiatych a osemdesiatych rokoch totiz prichadzali ich vrstovnici reziséri, ktori
sa dramaturgicky orientovali na tituly zachytavajice problémy vtedajSich mladych
ludi, tedana témy, ktorymi sami zili. Cast siboru mladej a strednej generacie bola, na
rozdiel od mnohych starsich clenov, otvorena konfrontacii s modernym scénickym
jazykom, ktory vyjadroval jej estetické aj politické zmyslanie. Studenkova okamzite
ziskala Gistredné postavenie medzi mladymihereckami. Spolupracovali s iou vsetci
interni reziséri siboru, cez jej herecké posobenie je teda mozné mapovat umelecky
profil ¢inohry SND v ¢asoch normalizacie aj éry mierneho uvolnenia, perestrojky.

VZOSTUPY A PADY POVODNE] DRAMY

Zdena Studenkova nastupila do ¢inohry SND, ked instittcia patriaca donedavna
medzi reprezentativne ¢eskoslovenské telesa prechadzala zavaznou krizou. Stag-
naciu jej umeleckej kondicie nesposobila len politicky vynutena redukcia drama-
turgickej variability. Tvorba najstarsich ¢lenov rezijného kolektivu Jozefa Budské-
ho, Tibora Rakovského a Karola L. Zachara na prahu sedemdesiatych rokov totiz uz
len vynimocne dokazala nadviazat bezprostredny kontakt so sidobym divakom
a mladsi reziséri Pavol Haspra a Peter Mikulik, ocitajtci sa na vrchole tvorivych sil,
s prilivom normalizaénej viny zakazov a obmedzeni prisli o najvlastnejSie drama-
turgické okruhy. Haspra nemohol siahat po zaoceanskej psychologicko-analytickej
dramatike, ani Mikulik po absurdnych hrach deklarujucich nezmyselnost ludského
bytia. Kym Mikulikovi sa uz nepodarilo objavit oblast dramatiky, v ktorej by opatovne
preukazal osobitost svojho rezijného rukopisu, a na dalSie dve desatrocia sa stal pre-
vazne solidnym tlmo¢nikom komedialneho Zanru, tak Haspra novi oblast zaujmu

4 Pietor na pozicii pedagbga nahradil Jozefa Budského, ten totiz po premiére Sasovskej komédie neodisiel iba z divadla,
ale ajz VSMU.
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nasSiel v prehliadanej domacej i zahranicnej klasike a novej slovenskej drame, ktorej
sa CiastoCne venoval uz v predoslej etape tvorby. Ak teda ¢inohra SND v priebehu
sedemdesiatych rokov prekrocila prah priemernosti, vo vacsine pripadov islo prave
o inscenacné ¢iny Pavla Haspru.

P6vodné slovenské hry ostali pevnou sucastou repertoaru ¢inohry SND, no kva-
litativne sa nedokazali vyrovnat najlepsim dielam Sestdesiatych rokov. Pozornost
autorov sa od univerzalnych tém a diSkurzov musela obratit k obrazu kazdodennos-
ti, prostrednictvom ktorej mali prezentovat normalizovany zivot v normalizovanej
spoloc¢nosti a cez banalitu vSednosti prezentovat idealizovany svet, kde svary vyply-
vaju jedine z nedostatoéného napliiania malych i vaésich ob&ianskych povinnosti.
Tieto atriblity verne napifiala tvorba Jana Solovi¢a, ktorého hry pre riadiace organy
predstavovali zabezpeku ideologickej Cistoty. Kazdym textom - ¢i uz zo sticasného
Zivota, historického prostredia, v zanri dramy alebo komédie - otvaral zavazni mo-
ralnu dilemu, no problematiku len zru¢ne rozvrhol, bez i¢inného doriesSenia. Vsetko
ostavalo v naznaku a v rovine kritiky jednotlivca, nie systému. Hra Pozor na anjelov (1.
12.1978) sa z toho radu nevyclenovala, menované nedostatky skor nasobila. A prave
ona bola nastupnym titulom reziséra Pietora a herecky Studenkovej v ¢cinohre SND.

Pribeh sa odohrava v malom provinénom mestecku, v jeho vlastivednom muzeu,
kde nedavno zacala pracovat cerstva absolventka histérie umenia. Betka Oracova
reprezentuje mladil energick silu, ktora sa svojim idealizmom usiluje prebudit le-
targickych kolegov i v byrokracii utopenych nadriadenych, aby pomohli zachranit
chatrajice sochy anjelov, ale aj samotny kastiel, ich pracovisko, ktory majua zbarat
kvoli stavbe novej cesty. ISlo teda o nesmierne akitnu tému devastacie pamiatok,
ved bratislavsky Most SNP, ktorému padla za obet nemala cast historického centra,
spristupnili len Sest rokov pred premiérou. Lenze Solovi¢ problematiku Sirsie
nerozvinul.

Z tematicky, ale nie dramaticky apelativnej hry, ktora sa nemohla rovnat textom
Shakespeara, Cechova ¢i Bulgakova, ktoré Pietor eSte nedavno s ispechom insce-
noval na ostatnych slovenskych scénach, sa rezisér snazil vytvorit nanajvys kon-
zistentnu inscenaciu. Preto aj obvykle prisna kriticka Katarina Hrabovska s idivom
poznamenala: ,Nie velmi Casto sa (...) vidi u nds aj na nasej reprezentacnej scéne
také poctivé predstavenie, tvrdo vydreté a pritom iskrivo svieze.”® Vykon Studen-
kovej v Gistrednej Gllohe kritici prijali skor vlazne, avSak nedostatky prisudili va¢smi
predlohe nez mladej herecke. Napriklad Milan Polak konstatoval, Ze interpretke sa

,nhevelmi darilo preklenut jednorozmernost tejto postavy. Iste tu zohrala tlohu aj
mensia herecka skusenost, ale najma skutoc¢nost, Ze naliehavost myslienkovej vy-
povede tejto hry riesila sa v inscenacii na inej téme a nie na tej, ktort zosobriovala
Betka Oracova."

5 HRABOVSKA, K. Benjamini tiahnu do boja. In Nové slovo, 1978, ro¢. 20, ¢. 51, 5. 7,21.12.1978.
6 POLAK, M. Pozor na anjelov v ¢inohre SND. In Slovenské pohlady, 1979, ro¢. 95, €.12, s. 150.
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Vstup Zdeny Studenkovej ako riadnej ¢clenky SND teda nebol velmi stastny, no
zretelne ilustroval umelecké preslapovanie slovenskej dramy i samotného stiboru.
Napriek tomu sa okamZite ocitla v stredobode zaujmu dramaturgie. Vansambli totiz
akutne chybali mladé herecky SirSieho interpreta¢ného diapazénu. Sonia Valentova,
Magda Vasaryova’ a Anna Javorkova na prelome sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov uz plynulo presli od dievéenskych naiviek k charakterovym tloham. Zuzana
Kocurikova sa zatial najlepsie uplatnila v Zanri expresionistickej grotesky a herec-
tvo Zuzany Ciganovej rychlo preukazalo zna¢né typologické ohranicenie. Paralelne
so Studenkovou do divadla prichadzaliijej vrstovnicky. AvSak uz prvé vykony Anny
Malovej, Judity Vargovej i Deany Horvathovej (vyd. Jakubiskovej) demonstrovali zre-
telné limity pre ulohy zasadnejSieho emocného rozsahu, a tak sa s pribadajicim
vekom dostavali k coraz mensim partom. Kvalitativnym prinosom bolo angaZovanie
Kamily Magalovej, ktora do SND presla v roku 1983 z Poetického suboru Novej scény
a okamzite sa uplatnila v portrétoch zien vSedného bytia, v sivislom rade plebejok
bohatého citového zazemia, ¢i ako Specifickd komedialna herecka s vyberanym
zmyslom pre zveliCenie vyrazu.

Studenkovej typ bol odlisny. Jej dramaturgickou doménou sa uz od Skolskych Cias
stali osudové Zeny, bytosti emocne nestale, v slovach aj v ¢inoch drzo vehementné,
exkluzivnym zjavom smelo vybocujice z davu. Eruptivne bytosti, ktoré sa pre dosia-
hnutie ciela ochotné podstipit duSevne zranujicu tortiru a na pranier prichadzaji
s hrdo zdvihnutou hlavou. Preto v repertoari ¢inohry SND ziskala popredni poziciu
predstavitelky osudovych domin, kde sa za dievéensky milou tvarou ¢rtala bohata
zenska empiria. Roly nebezpecne omamnych hriesnic, ale i Zien, ktoré zlé socialne
podmienky dohnali na okraj etickej priepasti, jej zacali ponukat i televizni a filmovi
tvorcovia. Studenkova kontinualne stvarnovala postavy drazdivych knaziek lasky,
Sarmantne manipulativnych kurtizan i prejavom nevyberanych prostititok. Hrala
krasne Zeny, za ktorych oslnujicim zjavom sa ukryvali désledne kalkulujuce prag-
matiCky (Renata v ceskom filme Andel s dablem v téle, 1983) Ci bytosti, ktoré napriek
vykonavaniu najstarsieho remesla disponuji mravnymi kritériami vysoko presa-
hujtcimi ich konzervativne okolie (Marika Mondokova vo filme Kohtit nezaspieva,
1986). A prave rola z tejto oblasti ju ¢akala aj v jednej z novych a dlho o¢akavanych
slovenskych dram.

Pavol Haspra sa ako systematicky inscenator sucasnej slovenskej dramy nemo-
hol vyhnat umelecky spornym, ale ideologicky protezovanym dielam Jana Solovic¢a
¢i Stefana Kralika. Po¢as normalizacie mal v§ak moznost nastudovat aj niekolko ti-
tulov, ktoré zasadne prevysSovali beznt Giroven vtedajSej dramatickej spisby. Nesia-
hol sice po najlepsich hrach Osvalda Zahradnika Sélo pre bicie (hodiny) a Sonatina
pre pava, kedZe autorova cechovovsky ladena poetika bola Hasprovmu expresiv-
nemu rukopisu vzdialena, zato s velkym Gspechom uviedol napriklad rapsodicky
clivai Krému pod zelenym stromom (10. 4. 1976) Petra Kovacika a kratko pred padom
Zeleznej opony prinavratil na javisko SND jej niekdajSieho dvorného autora Petra

7 Angazmanv ¢inohre SND ziskala v roku 1983.
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Peter Karvas: Zadny vchod ¢ize rozkose v utorok po polnoci. Slovenské narodné divadlo,
premiéra 10. 6.1989. RéZia Pavol Haspra. Zdena Studenkova (Harriet), Pavol Mikulik
(Sir Stanley). Foto archiv SND. Snimka Jozef Vavro.

Karvasa. Ten sa po ideologicky vynutenom stiahnuti inscenacie jeho hry Absoltitny
zdkaz (20.12.1969, rézia Peter Mikulik) dostal na index nepovolenych literatov, a to
az doroku 1986, ked prave Haspra uviedol na javisku Poetického siboru Novej scény
jeho hru Stikromnd oslava.

O tri roky neskor sa podarilo presadit Karvasa aj v repertoari SND, konkrétne ko-
médiu Zadny vchod CiZe rozkose v utorok po polnoci (10. 6. 1989), noblesou a duchapl-
nou konverzaciou pripominajucu rukopisy Georga Bernarda Shawa a Oscara Wilda.
V hre o iniciative prostitiitok smerujicej k zaloZeniu vlastného odborového zvazu
stvarnila Zdena Studenkova ich hovorkynu, byvala posluchacku v odbore dejin
umenia, dnes no¢nu spolo¢nicku muzskej castilondynskej smotanky.

S rezervovanostou salénnej elity kontrastujlica Harriet uZ v prvom vystupe vzbu-
dila vzrusSenie nielen svojim viac odhalenym nez zahalenym telom, ale najma spo-
sobom komunikacie. Bola Zivlom s neskrotnou energiou. I ked osamote ¢akala na
prijatie u pana domu, nedokazala obsediet. Jej telom pulzovala hortuckovitost pra-
meniaca nie z momentalnej nervozity, ale z prirodzenej citovej vybavy. Herecka sa
pritom vyhybala pontikajicej sa ordinarnosti. V intenciach autora dokazovala, ze
Harriet je empatickd, vzdelana bytost schopna konverzovat na tirovni spolo¢nosti,
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ktora Zenou jej typu za bieleho diia opovrhuje. Herecka vladla slovom, jeho obsahom

i formou. Komplikované vetné obraty typické pre tento typ komédie artikulovala

s intonacnou istotou, pred vyvrcholenim udernej pointy ¢asto urobila nenapadnq,
ale pre vyznenie celku dolezitd pauzu. Jej Harriet sa srdecne zabavala nad zméatkom,
ktory vyvolala, no svoju Zovialnost vedela vzapéti premenit na netstupciva princi-
pidlnost, taktickl zaliecavu infantilnost ¢i sebavedomu nadradenost. VSetky nahle

emocné strihy dokazala herecka zjednotit do prirodzene posobiaceho celku reSpek-
tujiceho Zanrové vymedzenie inscenacie.

Popri komedialnom zveliceni poodhalila i polohu vzacne charakternej Zeny, ktora
je vacésinu Zivota povazovana viac za objekt neZ komplexnua [udsku bytost. To sivin-
ternom hodnoteniinscenacie povsimol aj Stanislav Vrbka: ,Je midra, ak treba aj pre-
fikana a keby nebola tym, ¢im je, iste by bola vyborna reprezentantka prinajmensom
tzv. stredného stavu i vrstiev. Ale okrem toho, Ze hereckina Harriet je na plné ob-
ratky beZiacim motorom inscendcie, predstavitelka vyuzila aj tie moZnosti postavy,
za ktorymi sa skryva tprimna, ¢ista dusa Harriet, jej spolocenské sklamanie a znich
vyplyvajuci sposob pomsty svetu. Vyjavila aj skepsu Harriet z ponikaného navratu
do norméalneho mestiackeho Zivota a obzalobnt Gto¢nost oslabenti autorsky uz spo-
menutym moralizatorskym, nastastie na tnosnt mieru skratenym monolégom.”®

Haspra v inscendacii akcentoval protikladnost Zenskej dvojice, Harriet a Lady
Elisabeth. Zivelny az nesputany prejav Zdeny Studenkovej tu vhodne kontrastoval
s uhladenostou a distingvovanostou Sone Valentovej. Obe herecky nielenze zvladli
narocné konverzacné Specifika, ale v plnej miere obsiahli aj komedialny potencial
uloh. Zadny vchod sa stal jednou z najkvalitnejSich inscenacii slovenskej dramatiky
v osemdesiatych rokoch a zaroven dékazom toho, Ze i v obdobi normalizacie vznikali
popriideologicky poplatnych dielach aj univerzalne hodnotné texty.

KRITIKA SOVIETSKE] TOTALITY CEZ RUSKU DRAMATURGIU

Bezpodmienecnou stucastou repertoarov ceskoslovenskych scén sa od februaro-
vého prevratu v roku 1948 stala ruska klasicka a sovietska hra. Kym v Sestdesiatych
rokoch sa divadlam darilo z programov vylucit schematické agitky, tak nastup nor-
malizacie znamenal navrat sovietizacie repertoaru. Dramaturgovia uz sice nemu-
seli vyberat z formalne aj obsahovo Uizkej ponuky divadelne podvyzivenych, mar-
xisticko-leninskou filozofiou nasytenych titulov, ale moZnosti volby neboli Siroké.
Napriklad v roku 1977, pri prilezitosti 50. vyrocia Velkej oktobrovej socialistickej
revollcie, obe bratislavské ¢inohry uviedli dobovo uz anachronické dramy Niko-
laja Pogodina pojednavajice o ludskej i politickej monumentalite adorovaného
Lenina. Subor SND pod vedenim sovietskeho reziséra Alexandra Dunajeva nastu-
doval Cloveka s puskou (5. 11. 1977) a na Novej scéne uviedol Milo$ Pietor Kremelsky
orloj (19. 11. 1977). V druhej z menovanych inscendcii i¢inkovala aj Zdena Studen-
kova: rola z lasky ku komunizmu preorientovanej Mase sa stala jej prvou kreaciou

8 VRBKA, S. Peter Karvas: Zadny vchod. Interné hodnotenie inscendcie. Strojopis. [1989]. Nepaginované. Archiv
Divadelného tstavu v Bratislave.
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Michail Ros¢in: Transport. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 4.1985. Rézia Galina
Vol¢ekova. Zdena Studenkova (Kata), Eva Kristinova (Galina Dmitrijevna). Foto archiv SND.
Snimka Anton Sladek.

ako riadnej ¢lenky profesionalneho divadla. Kritici Pietorovu inscenaciu unisono

nazvali nedopracovanou, konsStatovali, Ze fadne koloruje prvy plan textu a vyznieva

akademicky, chladne.® ReZisér evidentne nemal zaujem venovat rezimistickej agitke

viac tvorivého tsilia. V nezazivnej a pre dejiny zabudnutelnej inscenécii recenzentov
sice upttal energicky vykon predstavitelky Mase, ani ona vsak v tézovitej Glohe ne-
mohla prezentovat viac nez zakladnu klaviatiru svojho vyrazu.

Rovnako po prechode do ¢inohry SND sa Studenkova nevyhla rolam v povinnej
sucasti repertoaru. Bola Studentkou Valou z priméalo presvedcivej rodinnej dramy
Rustama Ibrahimbekova Dom na piesku (12. 11. 1982) i Katou, jednou z vySe desiat-
ky zenskych rol z vojnovej patetickej dramy Michaila Ro$¢ina Transport (29. 4.1985)
o prevoze sovietskych Zien z frontového tizemia. V ¢ase perestrojky ale dostala moz-
nost t¢inkovat aj vinscenaciach hier, ktoré otvorene demytizovali Zivot sovietskeho
cloveka a poukazovalina to, Ze ob¢an dovtedy glorifikovaného statu moéze tiez trpiet
vyhorenim a pocitom bezvychodiskovosti. O tom pojednavala drama Alexandra
Vampilova Lov na kacice (16. 3.1986) v rézii Pavla Haspru, kde Studenkova vytvorila
zvodkynu Vieru, no najmé Samovrah (17. 3. 1989) Nikolaja Erdmana, v Sovietskom

9 RUSNAK, I. Co autor dal. In Film a divadlo, 1978, ro¢. 22, ¢. 1, 5. 26.
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zvaze dlho zakazana satira, kde rezisér Vladimir Strnisko, slovami teatrologicky
Dagmar Podmakovej, ,predostrel aktualne groteskny obraz moci readlneho socializ-
mu cez funkcionarov roznej irovne, ale aj obycajnych ludi“®®. Hra zobrazuje vsed-
ného muza stredného veku Podsekalnikova, ktory rodine oznami necakané roz-
hodnutie spachat samovrazdu. Jeho ¢in si chct privlastnit mnohi zndmi i neznami
okoloiduci. Medzi nimi aj vamp Kleopatra v podani Zdeny Studenkovej, ktora ho s va-
bivym erotickym podtextom presviedca, aby sa zabil pre jej krasu, lebo to vyriesi jej
momentalny partnersky problém.

No nielen prostrednictvom sovietskej dramy dokazali tvorcovia poodhalit neli-
chotivé stranky vladnuceho rezimu. Aj ruska klasika sa v casoch normalizacie stala
dramaturgickou oblastou, ktorou sa sice servilne plnili repertoarové kvoty, ale rezi-
séri cez diela kanonickych autorov neraz problematizovali sidobli ceskoslovensku
realitu. Nadvédzovali pritom na tendencie zo Sestdesiatych rokov, ked inscenatori
zbavovali texty Cechova, Gorkého ¢i Gogola romantizujiiceho patosu i nanosov ideo-
logickej doktriny.

Milo$ Pietor pocas angazmanu na Novej scéne ponukol cez Cechovove dramy Tri
sestry (24.3.1972), Ujo Varia (7.12.1974) a Cajka (30.11.1976) nekonven¢né pohlady na
krizu ludskej identity, ale v SND, s vynimkou skor dramaturgicky nez interpretac-
ne objavnej inscenécie Platonova (17. 2. 1979), uz po ruskej klasickej spisbe nesiahal.
Téa sa stala dominantou novej rezijnej posily siboru, Lubomira Vajdicku, ktory mal
v Case nastupu do SND (1983) za sebou tispesni patnastro¢nd kariéru v martinskom
Divadle Slovenského narodného povstania i kratke angazman v prazskom Narod-
nom divadle. Na oboch pdsobiskach sa prave inovativne interpretacie ruskej klasic-
kej literatury zaradili medzi jeho erbové tituly.

Vajdicka ako tvorca divadla intelektualneho typu respektoval autoraiducha danej
predlohy. Pozornost upriamoval na akusticko-vyznamovu variabilitu slova a cez
nekonvencné precitanie vztahovych kontextov objavoval dalSie kvality diel. Zdene
Studenkovej musel vyhovovat rezisérov analyticky pristup, pozorné ponaranie sa do
myslienkovych hlbin textu aj akcent na herecky komponent. Mozno preto sa prave
ona, spoloc¢ne so sestrami Emiliou a Magdou Vasaryovymi, stala jeho dvornou inter-
pretkou. Vdaka Vajdickovi sa Studenkova kratko po sebe dostala k dvom vdacnym
rolam z oblasti ruskej klasiky. Prv4, Irina z Cechovovych Troch sestier (14. 4.1984),
splnila jej - v novinovych rozhovoroch ¢asto vyslovovanu - tizbu.* Vdaka druhe;j,
Julinke z Ostrovského Vynosného miesta (16. 12. 1984), sa stala sucastou inscenacie,
ktora patri medzilegendy repertoaru ¢inohry SND osemdesiatych rokov.

Ani jednu z tychto klasickych hier rezisér nekoncipoval ako realisticky pribeh,
spdjal ich jeho zaujem o tému divadelnosti v Zivote. LenZe v pripade Troch sestier
javiskova vypoved o nedosiahnutelnych tizbach cloveka, o marnej sebastylizacii

10 PODMAKOVA, D. Vzostupy a dozvuky tvorby reZiséra Vladimira Strniska na slovenskych javiskach. In Slovenské
divadlo, 2021, roc. 69, €. 1, s. 37. DOI: 10.31577/sd-2021-0002.

11 Pozrinapr. STUDENKOVA, Z. - BARTOSOVA, D. Cechovovské najpriamejsie ludské pocity. [Rozhovor]. In Vecernik,
1981, roc. 26, €. 183,5.7,18.9.1981.
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Anton Pavlovi¢ Cechov:

Tri sestry. Slovenské narodné
divadlo, premiéra 14. 4.1984.
Rézia Lubomir Vajdicka.
Zdena Studenkova (Irina),
Emil Horvath (Tuzenbach).
Foto archiv SND. Snimka
Jozef Vavro.

a neschopnosti najst si vlastnt tvar pésobila na hercov skér zvazujuco. Kritici upo-
zornovali najmé na nekompaktnost rezijnej nadstavby zapri¢inujicej nedostatoc-
né herecké vykreslenie rol. Podla Vladimira Stefka sice v inscendcii ,zazneju vari
vSetky mozné cechovovské témy, ale nevytvaraji vzajomné napétia, negradujd, ani
sa nesporia, ani nepopieraju, chyba im hierarchizacia motivov a divadelnymi pros-
triedkami dynamické rozlozenie akcentov“®.

Zdena Studenkova v alternacii s Juditou Vargovou stvarnila najmladsiu zo sestier
Irinu, spociatku eSte redlnym Zivotom neposkvrnent idealistku, ktora ma uz zakrat-
ko okusit tazobu vlastnej marnosti, ked predoslt bezstarostnost vystrieda sklama-
nie az letargia. Podla Leopolda Fialu bolo pre Studenkovu ,handicapom, Ze typovo
nezodpovedala predstavam o Irine“®. Herecka totiz nedavala déraz na naivitu po-
stavy a jej postupné vytriezvenie z bludnych chimér. Opat raz presvedcila, Ze napriek
krehkému dievéenskému zjavu nie je predurcena pre tlohy rojcivych panien. Ved
ani v ceskej snimke Krdska a netvor (1978), kde vytvorila svoju prva velk filmova
rolu, nehrala dcéru ochotnu pre lasku k otcovi obetovat zivot krvilacnému monStru
ako typologicku tézu, ale ju obohatila aj o tmavsie, uveritelnejsie tony. Podobne tak

12 STEFKO, V. Ludia, ktori nenasli samych seba. Cechovove Tri sestry v ¢inohre SND. In Nové slovo, 1984, ro¢. 26, ¢. 21,
s.12,24.5.1984.
13 F-a[Leopold Fiala]. Dve podoby jednej inscendcie. In Hlas ludu, 1984, roc. 30, ¢.100, s. 2, 27. 4.1984.
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Irinu nevnimali ani herecka, anirezisér vzauzivanom impresionistickom ponati. To
dosvedcuje aj hodnotenie Milosa Mistrika zamerané na komparaciu jednotlivych al-
terndcii: ,V ivode inscendacie vnimame tto postavu (...) ako smieska, bezstarostni
dievCinu vedomu si svojej krasy. Je stale v pohybe, Ziva v kontakte. S radostou uvita
vSetky zmeny v dome, so zaujmom sa obracia na kazdého prichadzajuceho. Postu-
pom ¢asu vsak stale silnejSie pésobi na fu realita. Dozrieva a zvaznie. (...) Ak pred-
tym vystupovala s graciéznou lahkostou, teraz [v druhom dejstve, ked Irina prijme
vycerpavajlcu pracu na poste, pozn. K. M.] saibavlecie a je podrazdena. Ta premena
je rozoznatelna hlavne na Grovni gest a postojov. Zdena Studenkova dokaze celkom
vymenit ich arzenal. V tvode zacina akoby vystrelujicou gestikulaciou, lahko sa
dviha z miesta, ruky a hlava vykonavaju jednoduché posunky. Neskér po prichode
z prace zasa akoby vSetko na nej padalo. Gestikulacia ide zhora nadol, telo sa spusta
na postel. (...) Prijima perspektivu Zivota s Tuzenbachom. Len oc¢i herecky prezra-
dzaju, s akym tdivom si ho prezera, ked sa rozhodne stihlasit s jeho navrhmi. Zdan-
livo pokojny postoj tela spochybriiuje vystraseny pohlad. (..) Ked sa la¢i s Tuzenba-
chom, a tento na niu odrazu skrikne, cela sa strhne. S hroézou ustrnie. Potom akciou
bez slov rozohra situdaciu, v ktorej sa strieda zla predtucha s pomalym uvolfiovanim.
Apredsa, ked sadozvie o smrti Tuzenbacha, zalomcuje nnou vniitorna birka. Divak sa
to dozvie ibaz vyrazu oci, pokrivenia pier a z nepatrného gesta rukou. Zaposobi silou
vyrazu.“** K zaveru vycCerpavajlicej analyzy Mistrik poznamenava: ,Herecka neus-
talou aktivitou sprostredkiva Siroké vyznamové spektrum. Pritom [vykon, dopl.
K. M.] nie je rozvlacny. Jej vystupy st strucné, zhustené, pouziva vyznamové skratky.
Vdaka paralelnému vyuzitiu vSetkych prostriedkov vyrazu dokaze v kratkom case
velavyjadrit.“®

Napriek ¢iastkovym tspechom, akym bola napriklad Studenkovej kreacia, in-
scenacia Troch sestier nepremenila ambiciu na sugestivny umelecky Cin. Ale este
v zavere toho istého roka Vajdicka nastudoval Ostrovského spoloc¢ensko-kritick
komédiu Vynosné miesto, ktora sa v repertoari udrzala az do septembra 1990. Re-
Zisér s dramaturgom Janom Sladeckom v Ostrovského texte zdéraznili tému pre-
tvarky ako hybného medziludského principu, ked'je ¢lovek tziaci po spolocenskom
vzostupe printteny hrat divadlo. Hlavna postava pribehu Zadov, na rozdiel od po-
kryteckého okolia, zdsadovo odmieta protekciu a statocne manifestuje svoj ciel zit
iba z darov vlastného talentu a pracovného usilia. Vajdicka v inscenacii pomysel-
ne ukazoval na priznanu divadelnost Zivota, ked sa z masky stava druha prirodze-
nost. Otvorene tym mieril ku kritike sticasnosti, kde karieristi i bez profesionalnych
schopnostiziskavaji vyhodné posty na tkor odbornikov,lebo na rozdiel od ¢estného
obcana typu Zadova st ochotni splynit s teatralitou spolocenskej normy.

Scénograf Jozef Ciller situoval realistickil komédiu do honosného priestoru niek-
dajsieho palaca, dnes pravdepodobne sliziaceho ako mizeum, do priestoru, kde

14 MISTRIK, M. Dve herecké alternacie Troch sestier. 1. ¢ast. Analyza za pomoci videozaznamu. In Slovenské divadlo,
1985, roc. 33, ¢. 3,5.396 - 397.
15 TamzZe,s. 397
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Alexander Nikolajevi¢ Ostrovskij: Vynosné miesto. Slovenské narodné divadlo, premiéra
16.12.1984. RéZia I'ubomir Vajdicka. Ilubomir Paulovi¢ (Onisin Belogubov), Zdena Studenkova
(Julinka). Foto archiv SND. Snimka Anton Sladek.

vystavené historické exponaty predvadzaju pribeh ,z davnych c¢ias‘. U¢inkujuci
strihmi medzi prezitkom vyrazu a priznanym emoc¢nym odstupom poukazovali na
tenkd hranicu medzi Zivotom a pézou, na nevyhnutnost nasadit si pred verejnostou
¢i protivnikom nepreniknutelnd masku a v zaujme naplnenia svojich zamerov s nou
zahrat grandiézny vystup.

Takou bola i rodina vdovy Kukuskinovej. Jej dve dcéry, Julinku a Polinu, interpre-
toval Vajdicka ako krasne dekorované figurky Zijuce pod prisnym dozorom matky,
ktora ich vo vyzname svojho mena chce ¢im prv vyhodit z rodného hniezda. Zdena
Studenkova a Magda Vasaryova, oblecené v nevkusnych dievcenskych Satach ne-
vhodnych pre dospelé Zeny, neprisli na scénu samé, priviedla ich skupina lokajov.
Akoby mali byt divaci svedkami verejnej prezentacie ¢i drazby navonok krasneho,
ale nepraktického tovaru. Roztomilé babiky, no v skutocnosti nesvojpravne babky
planuje manipulativna matka pri prvej prileZitosti odovzdat dalsim babkovodicom

- ich Zenichom. Samozrejme, ako Kukuskinova Zdeny Gruberovej generalsky naria-
dovala, len tym perspektivnym, teda finan¢ne zabezpecenym.

Studenkova a Vasaryova spociatku sedeli v strnulej péze v centre javiska, na
ploche ohranic¢enej muzealnymi Sntirami, cez ktoré mozno pozorovat exponaty, ale
neslobodno sa ich dotykat. Boli nervozne, bali sa prichodu despotickej matky, roz-
pravali potichu, nendpadne a stru¢ne. Avsak uz tu sa prejavil zakladny kontrast
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medzi sestrami. Kym Polina bola submisivnejsia, v Julinke sa zretelne ¢rtal vybojny
naturel i zmysel pre realitu. Ako to vystihla Sonia Simkova: ,Z. Studenkova (...) uz
vprvomvystupe, ked ,nainstalovana‘na divane strnulo s Polinou o¢akavala Zenicha,
prezradila, Ze ma v sebe ¢osi z mamickinej dravosti a vypocitavosti. Vedla Polini-
nej vlac¢nosti a bezradnej odovzdanosti upozornovala na seba jastericou vrtkostou,
ohybnym jazykom a vecnymi intonaciami.“

Pred direktivnou matkou sa Julinka stiahla, no jej servilnost bola len zdanliva. Ked
jej Kukuskinova dovolila prehovorit a ona ako na vysluchu priblizovala vyvoj vztahu
s napadnikom Belogubovom, jej Zivy pohlad a odvaha prezradzali, Ze od matky uz
stihla prebrat tie najpraktickejsie maniere. Podobne ako Gruberova, aj Studenkova
sa pohravala s hereckym strihom, balansujic medzi precitenim a ironicko-cynic-
kym komentarom. Pri matkinych prehovoroch, prikazoch i ponauceniach juJulinka
priam hltala pohladom, akoby sa na rozdiel od meravej Poliny ucila tomu, ¢o jej neda
Ziadna Skola.

Studenkovej kreacia bola priznanou parddiou tloh vydajachtivych naiviek, ktoré
v tichosti difaju, Ze Ziarivy ismev a zranitelny zjav buda najucinnejsimi lakadlami
pre vytizeného nastavajiceho. Jej Julinka programovo nasobila klisé sladkastych
typov klasickych komédii - hanblivy Gsmev, vyhybavé pohlady, zafalé povzdychy.
Preto ked jej Belogubov prezentoval novua vestu, Gplatok bohatého obchodnika, in-
fantilne pretahovala hlasky, aby potencionalnemu manzelovi ostentativne deklaro-
vala svoju prostoduchost. Skrobeny tismev, fistulovy hlasok a zautomatizované in-
tonacie pripominali naprogramovant babiku, ktora po stlaceni spinaca reprodukuje
naucené frazy. No akonahle sa od nej Belogubov odvratil, Studenkova sa hned opros-
tila od rokokového afektu. Postupne vycitiac jeho vahavost v otazke sobasa, nebala
sa ujat iniciativy. Impulzivne si pred neho klakla, snazila sa ho dobehnut a chytit, do
predoslej maznavej intondcie pridala tvrdsi, realistickejsi tén. Cim skor sa potrebo-
vala dostat z matkinho domu a povysit svoj socialny status, preto bola taka agilna
avynaliezava v taktike lovu.

Kedzistila, Ze Polina sa vyda skor nez ona, Julinkou zalomcovalo elektrizujice roz-
horcenie. Uz to nebolo pseudonaivné dievcatko v ruzovych satach, ale nebezpecne
rozzUirena zena. Realita ju donutila strhnit masku. Belogubova najprv prebodavala
pohladom, a nasledne, poc¢as matkinho patetického vylevu o odchode ,milovanej*
Poliny, ho doslova agresivne sotila na kolena pred Kukuskinov1, ktora prave prezi-
vala svoj vrcholny herecky vystup.

V tretom dejstve, kde sa Julinka stala velavaZzenou manzelkou kariérne prospe-
rujiceho primitiva Belogubova a Polina Zila v ¢estnej biede s tvrdohlavym Zado-
vom, Vajdicka postavil dialég sestier na kontraste spoloc¢enskej exkluzivity a sivosti.
K chudobnej Poline vosla Zena, ktora pred okolim tspesSne predstierala rolu damy.
Pohybovala sa rychlo, sebavedome, ladne kmitajic bokmi - ani v privatnom prostre-
di sa nevzdavala naucenej afektovanej p6zy. Ked Poline s povySeneckym ismevom
rozpravala o svojom postaveni a Zivotnom komforte, nepozerala sa jej do oci, ale

16 SIMKOVA, S. V§nosné miesto v ¢inohre SND. In Slovenské divadlo, 1985, ro¢. 33, ¢. 4, s. 544.
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vyhradne pred seba. A to aj v momente, ked sa - skor z konvencie nez z Gprimného
zaujmu - opytala sestry, ako sa ma. No necakala na odpoved. Julinka sa stala sticas-
tou prvotriednej spolo¢nosti opovrhujiicej spodinou, akou st Zadovovci. A ked bola
konec¢ne ochotna minuat pohlad na ziboZent sestru, tak otazku ,A ty?“ zhodnotiac
Polininu oSarpanost preformulovala na ,Ach ty“. Vtedy sa konec¢ne prestala vyzivat
vo svojej samoltbosti a zacala hovorit Gprimne, ale s eSte vacsim afektom. Akoby
sa v nej prebudila stard Kukuskinova s jej pokrytecko-moralistickymi frazami tl-
mocenymi v kaskadovitych intonacnych skokoch i rdznom pohybe, ktorymi chcela
vyjadrit svoje rozhorcenie.

V zavere vystupu si Julinka akoby nahodou spomenula, Ze Poline priniesla novy
klobuk. Ked'jej otrocky vdacna Polina v rozruseni pobozkala ruku, Julinku to najprv
prekvapilo, jej tvarou necakane prebleskla prirodzena reakcia, nie maniera. No
vzapati sa jej toto gesto zapacilo a sama znovu nastavila ruku, ktort len pred malou
chvilkou v Soku z Polininej reakcie odtiahla. Postvajic ju k sestrinym tistam, umelo
pretahovanou intonaciou v Style intriganok z ludovych komédii, ktoré upozornuja
okolie (¢i publikum) na falo$nost svojich dobrych imyslov, pripomenula sestre, aky
ohavny bol jej stary klobtk, pod¢iarkujic tak svoj vyznam pre jej Zivot. Nezaujimal
ju vSak Polinin nazor, pri sestrinej snahe prehovorit ju vzdy zastavila energickym
gestom zdvihnutého ukazovaka lavej ruky. Na prvy pohlad na zdoéraznenie svojich
ponauceni, v skutocnosti na uml¢anie nezaujimavej a otravnej pribuznej.

Vo Vynosnom mieste vytvorila Zdena Studenkova nadmieru vystizna karikataru
citovo defektného typu doby. Inscenécia sticasne dosvedcila, Ze napriek vynutenej
dominancii sovietskej a ruskej dramy v repertoari ¢inohry SND (ale aj v ostatnych
divadlach) dokézali tvorcovia aj vtomto type dramaturgie medzi riadkami definovat
stav spolocnosti v jej privatnych i politickych rozmeroch.

FEMME FATALE SVETOVE] KLASIKY

Integralnou stcastou repertoaru ¢inohry SND ostala aj v casoch normalizacie tu-
zemska i svetova klasicka spisba. Prirodzena elegancia a kultivovanost Zdeny Stu-
denkovej sa nehodili do slovenského ruralneho prostredia, reprezentovala vyhrad-
ne mestsky typ. Preto ju ani Pavol Haspra v inscendcii zabudnutej hry stirovského
basnika Jozefa Podhradského Holuby a Sulek (14. 2. 1981) neobsadil do Ziadnej z po-
Cetnych sedliackych postav. V hre o plamenistom boji slovenského Iudu v meruds-
mych rokoch, ktorej inscenacia bola pre politické ostrie stiahnuta z repertoaru, jej
pridelil ulohu gréfskej dcéry Klementiny, zamilovanej do predstavitela starovskych
idealov, avsak nestracajlicej nic¢ z esencie vznesenej damy.

Studenkovej herecké dispozicie va¢Smi zodpovedali svetovej dramaturgii, no aj
tam musela zapasit s typovym predurcenim. Reziséri ju v divadle i televizii vnima-
li primarne ako vizualny objekt, bez plnSie rozvinutych charakterovych ¢ft. Milos
Pietor, ktory sa v tomto ¢ase koncentroval prave na klasické tituly, mal pre byvala
Studentku iba tlohytejto sorty. Jednuz malavynimiek tvorila Marianna z Molierovho
Tartuffa (3. 11. 1979). Pietor zbavil inscendciu klasicistickej dekorativnosti a jej at-
mosféru priblizil k az familidrnej bezprostrednosti. Marianna tu nebola pasivnou
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obetou otcovej svojvole, ako ju napisal autor, ale sebavedomym, pragmatickym diev-
catom, podnikavo brojacim proti vynitenému vydaju. LenZe Pietorov vyklad hry sa
v mnohych ohladoch dostal do rozporu s Moliérovym textom, ¢o malo za nasledok
nekonzistentnost inscendcie.

Ani druhy pokus ¢inohry SND o uvedenie Moliéra v tomto desatroc¢i nedopadol
Uspesne. Kym v ostatnych divadlach nastala renesancia inscenécii klasicistického
komédiografa a uvedenia tri starocia starych textov az Sokujtico presne pomenovali
spolocenské neduhy stucasnosti,” tak inscenacie SND za nimi kvalitativne znacne
zaostavali. Pritom Mikulikova koncepcia Lakomca (20. 9. 1986), ktora upriamovala
pozornost na mladil generaciu otvorene rebelujiicu voci skostnatenosti kanonovich
otcov, mala ambiciu predstavit hru v novych interpretacnych ténoch. Lenze rezi-
sér svoj zamer kreativnejSie nerozvinul, takZe inscenacia uputala len spontaneitou,
i ked nie Stylovou ¢istotou hereckého vyrazu. Podobne ako nedavno Marianna, ani
teraz Eliza nebola v Studenkovej podani trpiacou a marne si zifajucou naivkou ako
v origindlnom texte, ale zdravo racionalnym dievcatom, ktoré v sebe uz davno po-
citilo Zenu a este rychlejsie pochopilo mechanizmy doby. Slovami Sone Simkovej:

,Pred otcom hrala rolu slusného dievcata, no za jeho chrbtom si so spravcom dozi-
Cila viac nez iba dlhé pohlady a sladké vzdychy. S bratom Kleantom tahala za jeden
povraz z pragmatickych dévodov; v ich vztahu bolo malo stirodeneckého citu.“®

V podobach molierovskych dcér spociva kluc¢ k Studenkovej kredciam z oblasti
starsej svetovej klasiky. Nestvarnovala ich ako dejindm verné po6zy, aj v historickom
kostyme si uchovavala esprit svojej generacie. Cez klasicku rolu sice tlmocila stary
obsah, ale nadovsetko modernym hereckym vyrazom.

Herectvo Zdeny Studenkovej vZdy inklinovalo k psychologicko-realistickému
slohu, kde mohla cez - na prvy pohlad bezprostredné - citové nuansy a nentte-
nost prejavu patrat po charakterovej mnohostrannosti zien minulych i st¢asnych.
V Case jej hereckého nastupu sa vsak hry modernych analytikov ako Arthur Miller
a Edward Albee, autorov dusevne bohato komponovanych Zenskych tloh, nemoh-
li dostat na repertoar. Pavol Haspra to riesil inscenovanim textov politicky menej
problematického Eugena O'Neilla, Peter Mikulik vyuzil prilezZitost vratit po rokoch
na slovenské javiska tvorbu Tennesseeho Williamsa.

V komornej drame Nedela pre bolest ako stvorend (30. 10. 1981), hre o Zenskej osa-
melosti, vyCerpavajucom a marnom zapase s vlastnou psychikou, aj o nenaplnitel-
nej tazbe po lepSej existencii stvarnila Studenkova mlada ucitelku Dorotheu (Dotty),
dychtivo ¢akajicu na telefonat od zidealizovaného milenca, s ktorym ma podla
svojich predstav zacat novy, lepsi Zivot. O to trpkejSie je pre nu precitnutie z ilu-
zérneho sna a desivé zistenie, Ze napriek mladosti a energickosti ju caka rovnako
prazdny zivot, aky sleduje vo svojom okoli. Herecka tu mohla naplno vyuzit vlohy

17 Napr. Don juan v DNSP Martin (19. 9.1980, réZia Ivan Petrovicky), Tartuffe v trnavskom DPDM (1. 6. 1984, réZia Blaho
Uhlar), Mestiak $lachticom v DAB Nitra (7. 6. 1986, réZia Jozef Bednarik) a Don Juan (15. 4.1987) a Tartuffe (19.11. 1988) na
Novej scéne (obe rézia Vladimir Strnisko).

18 SIMKOVA, S. Moliére na Slovensku. Bratislava : Tatran, 1989, s. 183 - 184.
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Tennessee Williams: Nedela
pre bolest ako stvorend.
Slovenské narodné divadlo,
premiéra 30.10.1981.

Rézia Peter Mikulik.

Zdena Studenkova (Dorothea).
Foto archiv SND.

Snimka Jozef Vavro.

pre psychologicky detail, civilné modelovanie Glohy i priam az nehereckd bezpro-
strednost. Konec¢ne nestvarnovala adorovani mazu, ktora si osobnostnym kizlom
podmanuje muzské zastupy, ale obycajnu Zenu, osudom priam nevynimoc¢nu.

Kvartetu hereciek skomplikoval Peter Mikulik ich Gllohy zasadenim hry do ste-
rilného, zrejme nemocnic¢ného prostredia s imaginarnymi rekvizitami a osirelym
konkrétnym predmetom - telefénom ako jedinym kontaktom s realitou. Stylizac-
na nadstavba bola vsak autorovej predlohe zaloZenej na psychologickej kauzalnos-
ti znacne cudzia. Preto interpretky len s tazkostami rozohravali vnutorné napatia
postav blizke ¢echovovsky intimnym sondam do vrstevnatej Zenskej duse. No Zdena
Studenkova svoju prvua velk(i dramaticka prilezitost aj tak vyuzila v maximéalne
moznej miere. Rolu postavila na kontraste Dorotheinych romantizujiacich pred-
stav o krasnej budiicnosti a Coraz intenzivnejsSieho kontaktu s tiesnivym zivotnym
prostredim. Ako konstatoval Milo$ Ruppeldt: ,Da sa povedat, Ze Studenkovej sa tato
konfrontacia dvoch dusevnych poléh podarila striedanim hyperbolizovanych po-
etickych momentov (...) s hystériou vSednej reality.?

Williamsova hra nebola jedinym hereckinym stretnutim so zaoceanskou pred-
lohou pred novembrom 1989. Od byvalého spoluziaka Juraja Nvotu, ktory posobil
v trnavskom Divadle pre deti a mladez a spolu s Blahom Uhlarom z nej v osemdesia-
tych rokoch vytvorili jednu z najpozoruhodnejsich slovenskych scén, prijala tlohu
v dramatizacii novely Horaca McCoya Kone sa strielaju ... (25. 10. 1985). V pribehu
z ¢asov vrcholiacich dosledkov velkej hospodarskej krizy sa skupina réznorodych

19 RUPPELDT, M. T. Williams: Nedela pre bolest ako stvorend. Interné hodnotenie inscenacie. Strojopis. [1981], s. 4. Archiv
Divadelného tstavu v Bratislave.
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mladych ludi necha zlakat na tanecny maratén, ktorého prvou cenou je znacéna fi-
nan¢na odmena. Jednou z iCastnicok je Gléria, navonok cynicka zena ukryvajlica za
nepristupnym zovnajSkom dramu osamotenej a nestastnej existencie. Nvotova in-
scendcia vsak nebola kritikou kapitalistickej Ameriky, ale univerzalnou vypovedou
o bezperspektivnom osude mladej, do aktivneho Zivota prave vstupujicej genera-
cie. V hereckom obsadeni psychologickou prepracovanostou a vehemenciou preja-
vu dominovala prave bratislavska hostka. Ladislav Cavojsky napisal: ,(...) hra Glériu
akoby pod maskou ironicky sa usmievajucej smrti. Tragicky osud ma od prvého
vstupu vpisany na tvari.”?® Mikulas Jarabek dodal: ,Jej precitlivenost, chvilami pre-
niknutd uvolniujucou kritickostou, prechadza ¢oraz viac do Iahostajnosti, az citového
vydierania.‘®

Zdene Studenkovej nikdy nebolo blizke Stylizované herectvo (ak neslo o paro-
dicky princip ako vo Vynosnom mieste), komfortne sa citila v realistickom zazemi,
kde sa nemusela stustredovat na formu, ale na obsah vypovede. Najkompaktnejsie
vykony preto vytvorila v hrach klasickej dramatickej Struktary. K rolam, kde reZi-
séri pred vlastnou dominanciou uprednostnili herecky prejav, sa dostala v Haspro-
vej inscendcii Gorkého Mestiakov (15. 5. 1982), Pietorovom nastudovani Osbornovej
tragikomédie Komik (29. 4.1988) ¢i Vajdickovej kompilacii troch Golodniho komédii
nazvanej Hry o letnom byte (25. 6. 1988), no ani jedna z nich nepriniesla adresnejsi
inscenacny ¢i herecky vysledok.

O symbioze kvalitného klasického textu, réZie nepopierajtcej autora a zvrchova-
nosti hereckého zastoja mozno ale hovorit pri inscenacii hry Augusta Strindberga
Sle¢na Julia (29. 11. 1986). Kritici sice nastudovaniu vyc¢itali konzervativne ponatie,
no jednoznacne ich uchvatilo kvalitami hereckych kreacii. Vajdicka sa opat rozhodol
pre alternacie a pontukol dve generacné verzie jednej inscenacie. Jaliu, Jeana a Kris-
tinu na prvej premiére stvarnila sklisena trojica - Magda Vasaryova, Michal Doco-
lomansky a Sonia Valentova. Druhé obsadenie tvorili herci postupne sa etablujucej
mladej generacie - Zdena Studenkova, Jozef Vajda a Kamila Magalova.

Kritika sa v recepcii inscenécie prirodzene zamerala na porovnavanie jednotli-
vych vykonov, bratislavskeé televizne stiidio dokonca zaznamenalo obe alternacie.
Hodnotitelia sa v analyze naturalisticky krutého pribehu o nemilosrdnej konfron-
tacii, telesnom zblizeni a duSevnej desStrukcii predstavitelov dvoch odlisnych so-
cidlnych tried, bohacky Julie a sluhu Jeana, priklanali skor k starsej alterncii. S ich
nazorom sa da suhlasit. Vasaryova, Docolomansky i Valentova ponukli bohato ska-
lované vykony, myslienkovo aj emocne prepracovanejSie, strhujicejsie. No i mladsi
herci priniesli atmosférou ponuré a herecky dosledné, hoci mierne odlisné ponatie
tloh. Kym prva alternacia postihla tragickost pribehu, druha podciarkla skor dra-
matickl rovinu hry. Ako napisala o mladsej z Jalii kriticka Zuzana Bakosova-Hla-
venkova: ,Zdena Studenkova ju hra ovela lahkovaznejSie, ale i povrchnejsie, aby
nasobila jej krutost. Znasobuje tak realnu stratu citovosti, citovy chlad si¢asného

20 CAVOJSKY, L. Tanec zifalcov. In Prdca, 1985, ro¢. 40, &. 268, s. 6,13.11. 1985.
21 JARABEK, M. Maratén s oddychovymi pauzami. In Pravda, 1985, ro€. 66, €. 280, s. 5, 27. 11. 1985.



Osudové zeny dementujtice sivost doby. Herectvo Zdeny Studenkovej...

N L

Carlo Goldoni: Hry o letnom byte. Slovenské narodné divadlo, premiéra 25. 6. 1988. RéZia
Lubomir Vajdicka. Zdena Studenkova (Giacinta), Zdena Gruberova (Sabina). Foto archiv
Divadelného tGstavu. Snimka Kamil Vyskocil.

sveta. (...) Studenkovej Julia sa hra ,s ohriom' otvorenejsie i tresta otvorene. Viac zo-
smiesnuje neZ chce byt ,na smiech’. Neskryva svoju bolest, ale nepreziva ani tragé-
diu. Nie je to Zena tragického omylu, ona len urobila chybu.“?

Studenkovej Julia na zaciatku inscenacie vbehla v hortickovitom rozochveni do
kuchyne, kde Kristina na jej pokyn varila odvar na vyhnanie plodu pre slizku pre-
spanku. Akonahle Jalia zaregistrovala Jeanovu pritomnost, nasadila afektovani
masku, lenZe roztrzitost a napaté Zzmolenie prstov frapantne prehovarali o jej marnej
snahe ukryt skuto¢ny dévod vyskytu v priestoroch, ktoré nie st hodne jej postave-
nia. Skimavé, dlhé pohlady hibokych o¢i prezradzali erotické zaujatie muzom, ktory
ju evidentne uz dlhsie pritahoval. Preto vyuzila prileZitost svatojanskej noci, ked sa
stieraju rozdiely medzi panstvom a sluZobnictvom, takZe si mohla dovolit prelomit
dekérum a otvorene kontaktovat vyhliadnutého mladého muza. Sexualna tizba,
ktoru Julia eSte nemala mozZnost spoznat v plnej miere, a teda netusila o moznych
(najmaé citovych) nasledkoch svojho pocinania, ju motivovala k detsky chichotavé-
mu smiechu prekladaného napatym erotickym podtextom. Jej flirtovanie bolo viac
intuitivne neZ strategické. Vo svojom vzruseni z moZzného dobrodruzstva, v sta-
vovskej panovacnosti i neovladatelnej detskej spurnosti sa v tento magicky vecer

22 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. Kruty smutok Sle¢ny Julie. In Nové slovo, 1987, ro¢. 29, ¢. 3, 5. 7,22.1.1987.
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jednoducho rozhodla stat Zenou. Naivna netusila, Ze to nie on, ale ona bude obetou
ich stiboja o telo i dusu toho druhého.

Ked Jeana prinutila vyzliect si sluhovsku livrej, v hereckinych ociach sa objavilo
nadchnutie, ktoré nadobro rozhodlo o snahe premenit erotické predstavy v realitu.
A tak pokracovala vo svojich zameroch, kde biologické predbiehalo psychologické.
Nechcela sa v$ak stat lahkou obetou, tiiZila byt dobyvanou, adorovanou, uchovat si
pocit nadradenosti. Studenkovej Julia totizZ bola aristokratkou v kazdom ohlade. No
za krasnou chladnou tvarou pulzovali city vasnivej mladej Zeny, nadovSetko vSedné
aludské, len pre zlé skusenosti jej matky s muzmi hlboko ukryvané.

Herecka prirodzene oscilovala medzi civilnou nenttenostou a hranou pézou. Ked
sa pokusila Jeanovi odporovat, jej slova boli rigor6zne, avsak zmatenost v ociach
prezradzala stratu istoty. ESte vacsi citovy chaos v nej nastal, ked Jean nereagoval
podlajej predstav. Vtedy jej nateny ismev nahle zamrzol, dovtedajsi privetivy ton sa
pokusila zmenit na vazny, umelo potvrdzujic dusevni rozvahu. Ale tloha panej svo-
jich Zivotnych rozhodnuti jej nebola vlastna, ¢o Jean vycitil eSte skor, nez si to sama
uvedomila. V tom spocival zakladny rozdiel medzi alternantkami: Vasaryovej Julia
nedospela, Studenkovej nestihla dospiet. Prvej to otec nedovolil, druhej to esSte ne-
musel zakazat.

Jalia Zdeny Studenkovej bola omamena i zméatena novou skiisenostou z takého
otvoreného muzsko-zenského dialégu, preto si myslela, Ze Jeanovi moze bezvyh-
radne doverovat. AvSak ked jej Jean prezradil, Ze nedosiahnutelnou Zenou, ktora tak
miloval, aZ z toho ochorel, je prave ona, Gprimne ju to zaskocilo. Usmev sa jej skri-
vil a neprijemne prekvapena, s vedome zlah¢ujicim konstatovanim vypovedanym
v trapnej nahlivosti reagovala, Ze je to od neho pekné. Spontanny afekt a zniZovanie
relevancie informacii bol prirodzeny sposob jej sebaobrany. Jeanov navrh, aby sa
v jeho izbe ukryla pred bliziacim sa sluzobnictvom, ktoré by ju mohlo kompromito-
vat, nemo prijala aZ po zdihavej pauze. Pocitovo pre fiu trvala celi1vecnost, vedela, ¢o
sa v izbe udeje, preto sa nahlas uistovala, Ze sa nic¢ nestane. No obaja vstupovali do
dveri s vedomim, Ze opak bude pravdou.

Na scénu sa vratila Gplne ina Jalia. DuSevne vyCerpana, s vyhasnutymi ocami,
monoténne kladiica naivné otazky. Citovo rozorvana a zahanbena visela svojmu
zvodcovi na perach, tazila, az potrebovala sa s nim rozpravat o nieCom inom nez
o jeho hoteliérskych planoch. Bezmocnymi pohladmi a traslavym hlasom prosila
ojeho lasku. Miesili sa v nej beznadej, Sok i pomyslenie na stratu stavovskej cti.

Ked Julia definitivne precitla a pochopila, Ze ju Jean len vyuzil, tak ho s podpra-
hovym vysmechom oboznamila s faktom, Ze to nie ona, ale jej otec ma pozadovany
kapital. Jeho fyzicky atok prebudil v Studenkovej Jlii aristokratickd pychu a krutost
voci ¢loveku, ktory jej nie je roven ani postavenim, ani intelektudlnym rozmerom.
Odrazu to uz nebolo lahkovazne dievca, ale principidlna Zena odmietajiica rezigno-
vat. Herecka plynulo striedala sebalttostivé vzdychy a prazdne pohlady so sebai-
ronickymi tSkrnmi, nemilosrdnost formulovanu trpko suchym ténom s nahlymi
eruptivnymi expléziami, ktorych sa zlakol aj Jean.



Osudové zeny dementujtice sivost doby. Herectvo Zdeny Studenkovej... 59

August Strindberg: Slecna Julia. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29.11. 1986. RéZia
Lubomir Vajdicka. Jozef Vajda (Jean), Zdena Studenkova (Jalia). Foto archiv Divadelného tstavu.
Snimka Kamil Vyskocil.

Akbola dovtedy - najma pri prudkych emocnych strihoch - v Studenkovej vykone
citelna obCasna intonacna neistota, tak v tychto asertivnych polohach nasla pre
Juliu adekvatne presvedcivy, emocionalne plny a bohato kontirovany vyraz. Maska
padla a herecka odhalila Jaliinu [udsku podstatu v holej prostote. Zasadnu repliku

,NemoZem odcestovat, a nemozem ani zostat” vypovedala roztrasene, s Gprimnym
placom, v ostrom zmaéteni citov. Pri priprave na (nerealizovanu) cestu do Svaj¢iarska
uz jej hlas ovladlo prepukajice sialenstvo, hovorila roboticky, no tén reci vedel prek-
vapit aj ne¢akanym naivnym hyperbolizovanim ¢i bezcitnou prikrostou. Julia bola
na pokraji sil, tieto predsmrtné kice predpovedali tragicky koniec, ktorého si, vzhla-
dom na racionalnu podstatu svojej povahy, zacala byt i sama vedoma. Po prvy raz
zazmurila o€i, skimavo pozrela na Jeana a rozhodla sa naposledy zabojovat o svoju
integritu. Znechutenie Jeanom, ukazkovym reprezentantom nenavideného pohla-
via, ju podnecovalo do (vopred prehratého) zapasu. Studenkovej intonécia odrazu
nadobudla autoritativne, chraplavé zafarbenie, pred ktorym kapituloval i Jean.

Prirozhodovani o samovrazde hystéria nevyhravala nad raciom, hereckina Julia
vo vyhrotenom momente uvazovala nadovsetko triezvo. S vlhkymi ocami a hlboko
dychajic, v pomalom dramatickom tempe vyslovovala myslienky odhalujtce trp-
kost a opovrhnutie sebou i svojim okolim. Z kuchyne nevybehla v osiali ¢i ndhlivo,
aby si ¢in nestihla rozmysliet, v Gstrety smrti kracala ticho a s rasticou istotou. Stu-
denkova v citovo meandrovitej Glohe Strindbergovej Julie jednoznacne dokazala, Ze
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za desat rokov, ktoré uplynuli od jej skolského absolutéria, dozrela do pozicie vyspe-
lej, prejavom jedinecnej psychologickej portrétistky.

SIVE NORMALIZACNE?

Sle¢nu Juliu nazvala Zdena Studenkova svojou Zivotnou rolou.?®* No pad Zeleznej
opony prinesie herecke esSte niekolko tloh podobného typu, ktoré mozno pri pohla-
de na doterajsi supis jej postav nazvat erbovymi.

UZ sezdna 1989/1990 dala Studenkovej moznost prezentovat najsilnejsie stran-
ky jej hereckych tvari. V Hasprovom nastudovani Dostojevského Besov (12. 1. 1990),
ktoré sa napriek inscenacnej kvalite stalo obetou momentalneho nezaujmu obecen-
stva o divadlo i odporu k ruskému autorovi, stvarnila vasnivii dominu, svojou ne-
vyspytatelnostou seba aj inych desStruujicu Lizu. V zavere sezény Lubomir Vajdicka
zachranoval divacku krizu uvedenim bulvarnej komédie Georgesa Feydeaua Chro-
bak v hlave (16. 6. 1990), kde Studenkova s lahkovaznym afektom franciizskej bon-
vivanskej ddmy a priznanym hereckym nadhladom kreovala Ziarlivym manzelom
upodozrievant Lucienne. A ak eSte v roku 1981 prehlasila, Ze by si rada zaspievala,
zahrala a zatancovala v muzikali,?* tak tGto herecku tuzbu jej uz v prolégu demo-
kracie splnil Jozef Bednarik, s ktorym dovtedy tispesne spolupracovala len v televizii.
Prave on jej az do konca svojej kariéry pontkal ustredné tilohy v muzikalovych pro-
dukciach, kde Studenkova ako jedna z mala prislusnicok svojej generacie dokazova-
la dispozicie pre plynulé prepojenie tanca, spevu a najma plastického ¢inoherného
herectva.

Prave v umeni syntézy spociva vynimocnost hereckej osobnosti Zdeny Studen-
kovej: v bohatej premenlivosti vyrazu, kde vizualna pésobivost nie je hranicou inter-
preta¢nych moznosti, ale len prirodzenou a uvedomelou vybavou hereckej individu-
ality. Tak ako to dokazala uz v prvej etape kariéry odvijajicej sa v ére normalizacie,
kde mnohé inscenacné ciny i jej herecké interpretacie vyvracali zauzivanu floskulu
o sivosti dramatického umenia. Zdena Studenkova bola aktivnou sticastou otvore-
ného divadla v politicky uzatvorenej spolo¢nosti.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0135/25 Sivé normalizacné (?). Diskurz o ste-
reotypoch v nazerani na slovenské divadlo v 70. a 80. rokoch 20. storocia.
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