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Vazeni Citatelia,

aktualne cislo nasho casopisu otvarame netradicne - filozofickou esejou
s provokativnym nazvom Je clovek bytostne hercom?. Aj takato Gvahu motivova-
la Gstredna téma prvého cisla 74. rocnika Slovenského divadla, v ktorého centre
stoji herectvo z historického, teoretického i praktického hladiska.

Filmovy teoretik a filozof Marcel Sedo, in§pirovany Shakespearovou metaforou
o svete ako divadle, skiima Iudsku existenciu v zmysle existencie hereckej. Vy-
chadzajuc z tradicnych konceptov herectva u nemeckého filozofa Hansa-Georga
Gadamera a kanadsko-amerického socioléga Ervinga Goffmana sa sustreduje
najma na udalostnt fenomenol6giu franctzskeho filozofa Clauda Romana, autora
terminu advenant, a spolu s nim odkryva ontologické dimenzie herectva ako fun-
damentalneho rozmeru ludskej existencie. Herectvo podla Seda méze predstavo-
vat hermeneuticky model pre porozumenie tomu, ako sa advenant transformu-
je, prebera zodpovednost za moznosti otvorené udalostou a usadza sa na javisku
sveta prostrednictvom reci. ,Svet ako javisko tu znamena, Ze samotné javenie sa
sveta je sebapredvadzanim - neustalym vyvstavanim vyznamu, ktorého sme su-
Castou. (...) V tomto zmysle je Clovek bytostne hercom prave preto, Ze jeho bytie je
od zakladu bytim v udalosti,” pointuje autor eseje.

Pripadova Stidia divadelnej vedkyne Dagmar Institorisovej a pedagogicky li-
terarnej tvorby Dory Cechovej zamerana na divadlo jedného herca sleduje jeho
historické premeny a teoreticku reflexiu v slovenskych a ceskych teatrologickych
publikaciach. Autorky prostrednictvom detailného popisu a analyzy existuja-
cich slovnikovych hesiel evaluuji relevantnost doterajsich vykladovych foriem
predmetného terminu. Skiimaju ich z hladiska previazanosti s dobou ich vzniku,
zretelnosti interpretacie, zastipenia zakladnych inscenacnych zloziek, sirky
vyrazovej skaly ¢i interdisciplindrneho pristupu. V zavere autorky navrhuju ak-
tualizovant formulaciu pojmu, v ktorom sa s terminom divadlo jedného herca
usuvztaznuju pojmy najcastejsie sa vyskytujice v analyzovanych zdrojoch, nap-
riklad monolég, monodrama, stand-up, one man/women show, autorské citanie
a podobne.

K najslavnejSim a najvplyvnejsim predstavitelom divadla jedného herca v sve-
tovom historickom kontexte bezpochyby patri taliansky divadelnik, autori herec,
nositel Nobelovej ceny Dario Fo (1926 - 2016). Umelcovi, od ktorého narodenia
uplynulo prave v tychto drioch sto rokov, sa vo svojej studii venuje Marco Con-
solini, profesor divadelnej histérie na parizskej Université Sorbonne Nouvelle.
S autorskym Sarmom i nemalou davkou provokativnosti predostiera tézu, Ze Fo,
ktorého s humorom nazyva ,genidlnym podvodnikom®, vyuzil - a moZno aj zne-
uzil - dedicstvo talianskej commedie dell’arte. No ako dokazuje prostrednictvom
detailnej analyzy hereckych prostriedkov Daria Fo, ,i ked je jeho dedi¢stvo dost
nelegitimne, prave vdaka tymto ,klamstvam’ dokazal vybudovat nenapodobitelny
a neodolatelny Styl hrania a pisania, v ktorom to druhé vyplyvalo z prvého“. Con-
solini v §t0dii dospieva k zaveru, Ze unikatnost umenia Daria Fo nie je vysledkom
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linearneho dedi¢stva umenia 16. storocia, ale syntézou moderného varieté, mimic-
kého Skolenia a genialnej mystifikacie. Fo tak neobnovuje zaniknutu prax, ale pros-
trednictvom ,vernej zrady“ vytvara novodoby divadelny jazyk.

Aj text divadelného historika Karola MiSovica reflektuje konkrétnu osobnost -
jednu z najvyraznejsich Zenskych protagonistiek sucasného slovenského herectva,
Zdenu Studenkovu (1954). Autor sa zameriava na javiskova tvorbu umelkyne v se-
demdesiatych a osemdesiatych rokoch, v obdobi tzv. normalizacie. Na pozadi plas-
tického hereckého portrétu predstavitelky osudovych, vasnivych i problematickych
Zien pomentva dobovua kultirnu politiku a jej vplyv na moznosti rastu a rozvoja he-
reckého talentu v konkrétnych podmienkach divadelnej institicie. Cez charakte-
ristiku dramaturgie a analyzy Studenkovej kreacii sa snazi dokazat, ze ,zauzivané
tvrdenie o0,zoSedivenej‘ ¢inohre Slovenského narodného divadla prameni zo stereo-
typne ziZeného pohladu na tuto periédu slovenského divadelnictva®“

Nasledujuca trojica Stidii nema priamy suvis s Gstrednou témou c¢isla, repre-
zentuje vSak dva z dolezitych pilierov publikacnej politiky nasho ¢asopisu, ktory je
priestorom pre nové poznatky z historického vyskumu i miestom, kde sa divadelna
a filmova veda produktivne prepajaji s dalsimi umenovednymi a spoloc¢enskoved-
nymi odbormi.

Divadelny historik a estetik Lukas Kopas, ktory sa dlhodobo venuje vyskumu ra-
nonovovekého skolského divadla a dramy na izemi dnesSného Slovenska, vo svojom
najnovsom prispevku skiima tvorivé uplatniovanie alegérie ako nosného umelecké-
ho mechanizmu v barokovych divadelnych hrach. Na priklade diela ElidSa Ladive-
ra mladsieho Eleazar constans (1668) dokazuje, Ze prave prostrednictvom alegorie
sa dramaticky text stava nastrojom formacie, kedZe integruje estetick, konfesijna
a pedagogicki rovinu. Ambiciou autora studie je nielen doplnit bazalny vyskum, ale
tiez otvorit priestor pre dalSie komparativne sondy, ktoré by tento marginalizovany
fenomén barokovej protestantskej $kolskej dramaticko-divadelnej produkcie pre-
svedcivo zaclenili do syntetickych dejin slovenskej dramy a divadla.

Aj teatrolog Peter Himic a slavistka Anna Zelenkova sa obracaji do davnejsSej mi-
nulosti, no organicky ju prepajaju s najaktualnejSou sic¢asnostou. Vo svojej Studii sa
zaoberaju vznikom a interpretaciou veselohry Jana Palarika Zmierenie alebo Dobro-
druzstvo pri obZinkoch (1862), vychadzajucej z polskej predlohy Jozefa Korzeniow-
ského Okrezne (1847) a jej Ceského prekladu pod ndzvom ObZinky (1853) od Honoraty
Zapovej. Dodnes popularnu Palarikovu hru analyzuji autori v ramci Sirsich europ-
skych historickych, spolocenskych aj umeleckych kontextov, ktoré boli doteraz ne-
zname alebo prehliadané. Nie zanedbatelnym prinosom ich prispevku je plasticka
demonstracia skutocnosti, Ze v Palarikovej dobe predstavovalo recyklovanie latok,
diel, motivov, postav Ci celych textovych casti akceptovanu sucast literarnej tvorby,
s primarnym cielom prispiet k budovaniu narodnej kulttry, pritiahnut k slovenskej
tore. Druha Cast textu sa venuje inscendcii koSického Narodného divadla KoSice
(2024), na ktorej ako dramaturg a autor upravy participoval spoluautor $tudie Peter
Himic.



Presadzovanie prosocialnych, prohumannych a inkluzivnych principov je silnym
trendom nielen v praktickom divadelnom umeni, ale tiez v jeho vedeckej reflexii.
V minulom ¢isle sme publikovali Studiu o spristupniovani divadla nepocujtcej komu-
nite, v tom aktualnom obraciame pozornost na zrakovo postihnutych divakov. Spe-
cialne pedagogicky Galina Kubalova a Jana Loptchova a divadelny lektor a terapeut
Patrik Krebs sa zamerali na stratégie spristupnenia baletného umenia nevidiacemu
publiku, pri¢om ich vyskumnou bazou sa stali predstavenia Cajkovského baletu Lus-
kacik v Slovenskom narodnom divadle. V texte poukazuju na limity percepcie oséb
so zrakovym postihnutim v kontexte rydzo vizualneho umenia a skiimaji mozné
sposoby facilitacie umeleckého zazitku. Z pilotného projektu evaluovaného divakmi
s tymto typom postihnutia vyvodzuja autori opatrenia, ktoré smeruju k zlepSeniu
metodiky sprostredkovania tane¢ného umenia zrakovo znevyhodnenému publi-
ku. Ide o typ vyskumu s vysokym aplika¢nym potencidlom, poskytujuci vychodis-
kovt platformu nielen pre buduce badanie teatrolégov a Specidlnych pedagogov,
ale aj psycholégov, digitalnych inZinierov ¢i odbornikov zaoberajicich sa umelou
inteligenciou.
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