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Fenomén SCOT Summer Season
a sucasné divadelné stratégie

Tadashiho Suzukiho

The SCOT Summer Season and Tadashi
Suzuki’'s Contemporary Theatre Strategies

LUKAS KOPAS
Babkové divadlo KoSického kraja

ABSTRAKT: Aj napriek ¢iastkovym vyskumnym ak-
tivitdm v oblasti vychodoazijského divadla, dramy
a kinematografie sa slovenskej umenovede nedari
pokracovat v systematickom mapovani viacerych
fenoménov ¢i profilovych osobnosti predovset-
kym japonského divadelnictva. Stadia explikuje
vychodiska a stav sicasného divadelného diania
v Japonsku na priklade kritického rozboru pre-
zentaénych umeleckych aktivit svetoznamej di-
vadelnej spolo¢nosti SCOT (Suzuki Company of
Toga), etablovanej v horskej dedine Toga, ktora je
znama a medzinarodne uznavana aj ako globalne
centrum pre vyskumné aktivity a vzdelavanie od-
bornicok a odbornikov vo sfére scénickych ume-
ni. Ambiciou prispevku je doplnit domaci vyskum
problematiky sicasného japonského divadelnictva
o charakteristiku jedného z najvyznamnejsich ja-
ponskych medzinarodnych divadelnych festivalov
SCOT Summer Season, ktorého reflexii slovenska
divadelna kritika doposial nevenovala pozornost.

ABSTRACT: Despite some partial research activi-
ties in the field of East Asian theatre, drama, and
cinematography, Slovak art scholarship has fai-
led to continue to systematically map the various
phenomena or profile personalities of Japanese
theatre in particular. This study explicates the bac-
kground and the state of contemporary theatre in
Japan through a critical analysis of the artistic pre-
sentational activities of the world-renowned SCOT
(Suzuki Company of Toga) theatre company estab-
lished in the mountain village of Toga, which is
well-known and internationally recognised also as
a global centre for research activities and training
professionals in the field of performing arts. The
ambition of this paper is to supplement domestic
research on contemporary Japanese theatre with
a characterization of one of the most significant
Japanese international theatre festivals, the SCOT
Summer Season, to which Slovak theatre critics
have not paid attention yet.
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JAPONSKE DIVADLO MEDZI TRADICIOU A INOVACIOU

Pociatky modernejjaponskej dramy a divadla siahaji do druhej polovice 19. storo-
Cia, ked v Japonsku doslo k radikalnej premene divadelnej kultiiry, ktort podmienil
zanik Sogunatu a s nim spojeny koniec izolacie krajiny. Popri tradi¢nych divadelnych
formach ako st né?, bunraku a kabuki, ktoré dodnes predstavuju zakladné piliere
japonského divadelnictva, sa tu od osemdesiatych rokov 19. storocia zacali uplatiio-
vat dramatické a inscenacné principy typické pre zapadnu divadelnu tradiciu, a to
vramci hnutia shinpa (,nova $kola“)?. Toto hnutie kulminovalo v rokoch 1904 az1909
anasledne zacalo stracat na popularite. Po druhej svetovej vojne sa v krajine objavili
snahy o obnovenie tejto tradicie, pricom takto koncipované hry, resp. inscenacie sa
vyznacovali sentimentalnostou, romantickostou a melodramatickostou.

Zapadné impulzy v japonskom divadelnictve vyustili aj do vzniku hnutia shingeki
(,nové divadlo®), Cerpajuceho z dvoch hlavnych zdrojov. Prvym bola Literarna spo-
lo¢nost, ktort v roku 1906 zalozil Shoyo Tsubouchi?, profesor anglictiny na Univer-
zite Waseda v Tokiu. V tejto spolo¢nosti sa rozvijala priprava amatérskych hercov
so zameranim na inscenovanie diel Williama Shakespeara, Henrika Ibsena, Georga
Bernarda Shawa ¢i Augusta Strindberga. Na univerzite zaroven vzniklo divadelné
muzeum, ktoré sa stalo dolezitym centrom divadelného vyskumu. Druhym kltuco-
vym zdrojom bolo Slobodné divadlo, zaloZené v roku 1909 divadelnym rezisérom
Kaoruom Osanaiom a kabuki hercom Sadanjiom Ichikawom. Ich hlavnym zame-
rom bola systematickd vychova profesionalnych hercov orientovana na insceno-
vanie zapadnych dramatickych textov. Hnutie shingeki spociatku nadvazovalo na
realisticki poetiku a Stanislavského herecki met6du. Postupne vsak, pod vplyvom
brechtovskej koncepcie epického divadla, nadobudlo experimentalnejsi raz. Zaro-
ven dokazalo v istom rozsahu integrovat tradicné japonské inscenac¢né formy, ¢im
vytvaralo origindlnu syntézu domacich i zapadnych divadelnych principov.

Svojim obdivom k Bertoltovi Brechtovi bol znamy aj Kobo Abe, autor hier Lov na
otrokov, Priatelia ¢i Zelené pancuchy, ktory sa v povojnovom obdobi zaradil k vy-
raznym japonskym dramatikom. V roku 1973 zalozil vlastnu divadelnt spolo¢nost
a experimentoval s multimedidlnymi formami (napr. v projekte Prehliadka obrazov
z roku 1978). DalSou vyznamnou osobnostou bol Yukio Mishima, hlasiaci sa k ja-
ponskej tradicii. Napisal priblizne Styridsat dram, vratane viacerych né a kabuki
hier. V rdmci shingeki zaujal hrami ako Termitisko Ci Povddnuté chryzantémy. Za
vrchol Mishimovej dramatickej tvorby sa ¢asto povazuje drama Markiza de Sade,

1 Svynimkou zauZivanych slovenskych tvarov si v $tadii nazvy japonskych divadelnych fenoménov, miest, oblasti

a institacii, aj mena japonskych osobnosti uvadzané vo fonetickom prepise podla pravidiel Hepburnovej romanizacie.
2 Zaodborny preklad nazvov japonskych divadelnych fenoménov, diel a inscendcii, ako aj kriticky preklad
audiozaznamu z podujatia Rozhovor s Tadashim Suzukim (1. 9. 2024), autor §tidie dakuje japonskej balerine Ami
Marcinsky, rod. Fujikawa.

3 Mena japonskych osobnosti st v $tadii uvadzané v zapadnom poradi (najprv krstné meno, potom priezvisko), na
rozdiel od tradi¢ného japonského poradia (najprv priezvisko, potom krstné meno).

4 Viac o histérii japonského divadla pozri napr. BROCKETT, O. G. - HILDY, F. ]. Déjiny divadla. Praha : Rybka Publishers,
2019,.995 - 997.
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inSpirovana Jeanom Racinom a franctuzskymi dejinami. K poprednym dramatikom
dalSej generacie sa zaradili Juro Kara, autor hier Maska dievky a John Silver — Zobrdk
lasky, Ishiro Seiichi, znamy hrami Zmizli za tisvitu ¢i Hokusajove skicare, Minoru Bet-
suyaku, autor hier Slon, Presun i Znicené scenérie a Masakazu Yamazaki, autor dram
Zeami alebo Hidejosi a Rikju.®

Tvorba tychto dramatikov priamo stuvisela s rozvojom reZijnych pristupov, ktoré
zasadne ovplyvnili moderné japonské divadlo. Medzi vyznamnych rezisérov patril
Shogo Ota, veduci Divadla premien v rokoch 1970 - 1988 a autor hier Stanica vody,
Stanica vetra a Saraci. No hoci dosiahol medzinarodny tspech, za jednu z najvyraz-
nejsich osobnosti japonského divadelnictva je povazovany Tadashi Suzuki, ktorého
inovativne pristupy a globalny vplyv redefinovali nielen japonskd, ale aj svetovi di-
vadelnu poetiku.

Tadashi Suzuki, narodeny v roku 1939 v meste Shimizu v prefektture Shizuoka, di-
vadelny reZisér, pedagog a inovator metdd hereckého tréningu, zaloZil v roku 1966
spolu s Betsuyakom, Tsutomom Onom, Ikuko Saitoovou a Kosukem Tsutamorim di-
vadelny stibor Waseda Shogekijo (,Malé divadlo Waseda“) s rovnomennou scénou
vybudovanou nedaleko Univerzity Waseda v Tokiu, kde skupina posobila desat rokov.
Po vyznamnych tspechoch tak v Tokiu, ako aj na zahrani¢nych festivaloch presu-
nul Suzuki v roku 1976 hlavné aktivity svojho stiboru do horskej dediny Toga v pre-
fektire Toyama. V tamojsich tradi¢nych drevenych domoch typu gassho (,stavané
smodlitbou’, teda s charakteristickymi Sikmymi strechami) vytvoril nové divadelné
priestory - napriklad Toga Sanbo a i. Sibor sa zaroven premenoval na SCOT (Suzuki
Company of Toga) a postupne sa etabloval v japonskom i medzinarodnom kontexte.®

Suzukiho repertoar zahfna Siroké spektrum diel, od autorskych hier a moder-
nych japonskych dramatickych textov az po klasické zapadné dramy a operné pro-
jekty.” Popri umeleckej tvorbe sa uplatnil aj vo veducich poziciach viacerych kul-
tarnych inStitlcii. V roku 1974 nastupil ako umelecky riaditel do multifunkéného
priestoru, resp. kina alternativnych filmov Iwanami Hall, a v roku 1988 sa stal ume-
leckym riaditelom divadelného useku Mito Art Tower, kde zaloZil rezidenény subor
ACM (Acting Company Mito). V rokoch 1995 - 2007 p6sobil ako umelecky riaditel
Shizuoka Performing Arts Center (SPAC) a od roku 2016 je aktivny aj v novovzniknu-
tej divadelnej Skole v ¢inskej oblasti Gubei Shuizhen, pod tpétim Velkého ¢inskeho
muru. Suzuki je spoluzakladatelom medzindrodnej organizacie Theatre Olympics,
kde spolupracoval s rezisérmi ako Theodoros Terzopoulos ¢i Robert Wilson. Rov-
nako inicioval trilateralny festival BeSeTo (Peking — Soul - Tokio), ktory prepaja
umelcov z Ciny, Kérey a Japonska. Za svoju pracu ziskal viaceré vyznamné ocenenia,

5 PozritamzZe, s.977.

6 Vstcasnostije obec Toga sicastou mesta Nanto. Podla iidajov z roku 2019 ma priblizne 500 obyvatelov. Pozri
Chronology. In SCOT Suzuki Tadashi / Suzuki Company of Toga, 2024. [online]. [cit. 1. 12. 2024]. Dostupné na

internete: https://www.scot-suzukicompany.com/profile/.

7 Medzijeho najznamejsie inscendcie patria popri injch Slon, Dobry den z konca sveta I a II, Markiza de Sade, Krdl Lear,
Tréjske Zeny, Dionyzos, Cyrano z Bergeracu, Elektra, Pévod piesne Karatachi Nikki, Ivanov, Vistiovy sad, Tri sestry, Prizraky
amnohé iné. Pozri Productions by Suzuki. Tamze.
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napriklad franctizsky Rad umenia a literattry (1996) ¢i Stanislavského cenu (2003).
Medzinarodna asociacia divadelnych kritikov (AICT/IATC) ho v roku 2019 vyzname-
nala ocenenim Thalia Prize.®

Suzuki sa preslavil nielen ako rezisér ¢i autor inscendcii s celosvetovym ohlasom,
ale aj ako tvorca a propagator originalnej hereckej tréningovej met6dy, znamej pod
nazvom Suzuki Method of Actor Training (Suzukiho metéda hereckého tréningu).®
Prikomparacii réznych pristupov k hereckému tréningu na réznych miestach sveta
Suzuki zistil, Ze viaceré sa zameriavajil najma na expresivitu vychadzajicu z po-
hybov dolnej Casti tela. V snahe posilnit vyrazovy potencial pohybu sa stistredil na
ozivenie tych zakladnych telesnych dispozicii, ktoré tvoria nevyhnutny zaklad pre
vyraznu a zrozumitelnu javiskova akciu. Pritom dospel k poznaniu, Ze podstatna
je kontinuita medzi ,viditeInymi“ a ,neviditelnymi“ aspektmi tela, a ze kultivacia
vnutornych zloziek Iudskej fyziologie je pre takuto kontinuitu nevyhnutna. Z hla-
diska zakladnych pozZiadaviek Zivota Iudského tela Suzuki pripomina, Ze srdce

8 Pozri SUZUKI TADASHI. TamZe.

9 Narozsireni aj etablovani Suzukiho met6dy hereckého tréningu na medzinarodnej divadelnej scéne mala azda
najvacsi podiel divadelna spoloc¢nost SITI Company, ktord v roku 1992 v New Yorku zalozil Suzuki spolo¢ne s americkou
¢inohernou a opernou rezisérkou Anne Bogart. Za pripomenutie tejto skuto¢nosti autor stadie dakuje ceskému
divadelnému, filmovému a televiznemu hercovi Jifimu Svobodovi.
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novorodenca sice tl¢ie automaticky, no dieta je bez pomoci inych Iudi stale bez-
branné. Na to, aby sa stalo samostatnym, musi postupne vedome ovladnut klacové
telesné funkcie potrebné ku kazdodennému prezitiu. K nim podla Suzukiho patria
najma tvorba energie, regulacia dychania a udrziavanie rovnovahy ¢i kontrola ta-
ziska. Hoci energiu, kyslik a gravitaciu nemozno bezprostredne vidiet, ich riadenie
vyrazne ovplyviiuje naSe zdravie a Zivotnd funkénost. NavySe st navzajom prepo-
jené: ¢im viac energie telo vytvara, tym viac kyslika spotrebuje a tym intenzivnejsie
musi dychat; zosilnené dychanie nasledne stavia telo pred narocnejsiu illohu udrzat
rovnovahu a kontrolovat vlastné tazisko.

Z tychto dovodov Suzuki vo svojom tréningu neprehlbuje menované tri schopnos-
tiiba samostatne, ale snazi sa rozvijat ich vzajomnu sthru. Cim lepSie herec dokaze
zladit tvorbu energie, prisun kyslika a udrZiavanie taziska, tym stabilnejsi a rozma-
nitejsije jeho pohyb na javisku. V kone¢nom désledku sa tym zvysuje vykon a udrza-
telnost jeho javiskového prejavu. Pricom, ak chapeme fyzickua pripravu ako ucelent
disciplinu, ktora rovnako respektuje zdroj energie, dych a pracu s taZziskom, tak telo
postupne nabera silu aj pohyblivost, hlas sa rozsiruje o nové vyrazové polohy a her-
covi sa prehlbuje schopnost vnimat partnera i priestor. Takto sa rozvija vyrazovy
potencial potrebny na prenos hercovho vnitorného zdmeru smerom k divakovi.

Suzuki zaroven pripomina, Ze divadlo ma oproti Sportu alebo bojovym umeniam
eSte pridanud vyzvu v podobe potreby sprostredkovat jazyk (teda slovne komuniko-
vat). Jeho tréning preto nekladie doéraz vyhradne na telo: cvi¢enia st navrhnuté tak,
aby podporovali hercovu schopnost pracovat s recou ako neoddelitelnou sticastou
hereckého prejavu. Suzuki odmieta tréning, ktory by hercovi sluzil iba na prezenta-
ciu svojich schopnosti. Naopak, cielom je, aby herec — ako Specialista na vyuZivanie
telaahlasu - upevnoval pruznost a citlivost pri objavovani Sirokej palety javiskovych
pocitov. Ide nielen o technickd, ale predovsetkym o mentalnu rovinu, v ktorej sa spa-
jaja koncentracia, obrazotvornost, schopnost vnimat a cielavedome ,prepisovat” te-
lesné vnemy do javiskovej akcie. Ako vSak zdoraznuje Suzuki, samotny tréning auto-
maticky nezaruci, Ze herec dosiahne vrchol svojho umenia. Rozhodujtce je, do akej
miery herec pochopi tato filozofiu a dokaZe ju tvorivo uplatnit pri kreovani postavy.
Rovnako zalezi na tom, i disponuje vnutornymi predpokladmi, tzv. ,duchovnou vy-
bavou, ktora mu umozni dosiahnut autentickt troven hereckej interpretacie.*®

Svoju met6édu hereckého tréningu, ktord nadvizuje na tradicné japonské formy
(n6, kabuki) a obohacuje ich o moderné pristupy k hlasu a pohybu®, Suzukivyvinul az

10 Pozri SUZUKI, T. Culture is the body. New York : Theatre Communications Group, 2015, s. 57 - 61.

11 Suzukinadvézuje na techniky pouzivané v tradi¢nom japonskom divadle, ked tvrdi, Ze celd herecka praca sa zacina

a kon¢i pracou néh. Vo svojich teéridch vychadza z predpokladu, Ze prave kontakt so zemou prebidza v hercoch Zivoc¢isnu
energiu obsiahnutud v tele. NavySe, Ziadna energia mimo tej Zivocisnej podla neho nemoze vyustit do umeleckej tvorby.
Suzuki zastava nézor, Ze zatial ¢o v si¢asnom divadle dominuje umelo vytvorena ,neZivoéisna“ energia (od samotnej
budovy aZ po jej vnitorné vybavenie), tak tradicné divadlo n6 vyuziva priméarne energiu zivo¢i$nu (ru¢ne vyrabané
kostymy a masky, ako aj samotné javisko). Pozri VOSTRA, D. Predpoklady japonské scénicnosti. Praha : Akademie
muzickych uméni, 2015, s. 186 - 196.
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po roku 1976, teda pocas svojho posobenia v Toge.*? Prave Toga, jedno z poprednych
medzinarodnych divadelnych centier na svete, predstavuje akysi odrazovy mostik
pre interkulturne aktivity Suzukiho divadelnej spolo¢nosti SCOT, kedZe mnohé
zjeho inscendcii, ktoré tu vznikli, sa dostali na turné po celom svete.’* Vyznam Togy
v medzinarodnom kontexte potvrdilo aj sympézium AICT/IATC, ktoré sa tu konalo
10. septembra 2023.** Od roku 1982 sa v Toge kazdorocCne uskutocnuje divadelné
podujatie, do roku 1999 nazyvané Medzinarodny festival umenia v Toge, resp. Toga
Festival, ktory v sicasnosti pokracuje pod ndzvom SCOT Summer Season.’ Festival

12 Pozri CARRUTHERS, I. - TAKAHASHI, Y. The Theatre of Suzuki Tadashi (Directors in Perspective). Cambridge :
Cambridge University Press, 2004, s. 37 - 39.

13 0Od svojho prvého zahrani¢ného hostovania na festivale Théatre des Nations v Parizi v roku 1972 sa subor doposial
predstavil vo viac ako 80 mestach v priblizne 30 krajinach. Pozri SCOT. In SCOT Suzuki Tadashi/ Suzuki Company of Toga,
2024.

14 Nasymp6ziu sa ziSli divadelné kriticky a kritici zo Spojenych Statov americkych, Kanady, Gruzinska, Luxemburska,
Francuzska, Nigérie, Argentiny, Ciny, Ruska, Slovenska, Thajska, Grécka a Spojeného kralovstva, aby popri raison d'étre
Togy diskutovali aj o vyzvach, ktorym Celi sicasné divadlo. Za upozornenie na tato skuto¢nost autor studie dakuje
slovenskej publicistke a divadelnej kriticke Zuzane Uli¢ianskej.

15 Obec vdaka nemu navstivili mnohi vyznamni svetovi tvorcovia, vratane Roberta Wilsona ¢i Tadeusza Kantora. Pozri
SUZUKI TADASHLI. In SCOT Suzuki Tadashi/ Suzuki Company of Toga, 2024.
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popri inom pontika workshopy Suzukiho metédy hereckého tréningu, ktorych sa
mozu zUcastnit divadelnici z celého sveta.®®

SCOT ako hlavny organizator festivalu spolupracuje pri realizacii jednotlivych
ro¢nikov s viacerymi verejnymi aj sikromnymi subjektmi. K nim patri Toga Cul-
tural Foundation - nadacia podporujica umelecké aktivity v Toge a jej SirSom okoli,
ktora sa zameriava na rozvoj lokalnych kultarnych tradicii, ako aj na podporu me-
dzinarodne uznavanych divadelnych a performativnych projektov realizovanych
v Toge. Dalej st to Japan Arts Council - vlddna umelecka rada, ktorej hlavnym posla-
nim je rozvoj a Sirenie japonského umeleckého a kultiirneho dedic¢stva, ¢i uz tradic-
ného alebo sucasného, a Agency for Cultural Affairs - vladna agentiira zodpovedna
za formovanie a implementaciu Statnej kultirnej, umeleckej a vzdelavacej politiky
azaochranu kultirneho dedic¢stva. SCOT rovnako izko spolupracuje so zastupcami
miestnej samospravy.

Aj vdaka takymto formam podpory mohlo dojst v roku 2013 v rdmci dramaturgic-
kej a produkcnej stratégie SCOT k zasadnej zmene v pristupe k vstupnému. Namies-
to pevne stanovenej ceny listkov, ktora sa povodne pohybovala v rozmedzi 3 000 az
4000 jenov (priblizne 19 az 25 eur), sa spolo¢nost rozhodla uplatnit princip dobrovol-
nej thrady. V praxi to znamen, Ze publikum je vyzvané zaplatit takt ¢iastkuy, ,aki
si praje“. Koncepcia ,As You Wish“ sa premietla do volného pristupu na divadelné
predstavenia priamo v Toge. Navstevnici mézu prispiet vopred, pocas pobytu v Toge,
pripadne aZ po predstaveni, a to podla vlastného uvaZenia ¢i svojich moznosti. Tento
model flexibilného (a dobrovolného) vstupného prispel k spristupneniu umelec-
kych produkcii Sirsiemu publiku, ¢im SCOT reagovala na ekonomické a spolocen-
ské vyzvy spojené s organizaciou velkych divadelnych podujati v horskom regiéne
a zaroven podporila ideu kultirnej dostupnosti a otvorenosti.”” Princip dobrovolnej
Uhrady vstupného tak v sicasnosti predstavuje neoddelitelny prvok fungovania
medzindrodného festivalu SCOT Summer Season, pricom ani jeho 42. ro¢nik, ktory
sakonal vdrioch 23. 8. - 8.9.2024, nebol vynimkou.

Popri Suzukiho inscenéciach (Dobry den z konca sveta I, Cyrano z Bergeracu, Pévod
piesne Karatachi Nikki) venovala dramaturgia ostatného ro¢nika priestor aj inscena-
cidmvytvorenym vramci projektu Momotaro-no-kai (,Stretnutie Momotaro*).®® Ten

16 Vroku 2023 sa tohto workshopu zti¢astnil aj Jiff Svoboda, ktory je v sti¢asnosti frekventantom doktorandského Stadia
na Katedre tedrie a kritiky Divadelnej fakulty Akadémie miizickych umeni v Prahe. Svoju skisenost zdokumentoval vo
forme podnetného autoetnografického zaznamu. Pozri SVOBODA, J. Specifika Suzukiho hereckého tréninku a jejich
Ucinek. In Divadlo pre 21. storocie. (Ed. E. Knopova). Bratislava : UDFV CVU SAV; Banska Bystrica : Akadémia umeni

v Banskej Bystrici, 2023, s. 218 — 235.

17 Zaexplikaciu tychto skutocnosti autor stiidie dakuje Yoshie Shigemase, vykonnej riaditelke divadelnej spolocnosti
SCOT (Suzuki Company of Toga).

18 Momotaro (Broskyiovy chlapec) je jednou z najznamejsich japonskych ludovych rozpravok, ktora stelestiuje
hodnoty odvahy, spravodlivosti a spoluprace. Rozpravka opisuje dobrodruzstvo Broskyinového chlapca, ktory sa vydava
na nebezpecnu vypravu s cielom porazit démonov ohrozujucich pokoj v dedinach. Na svojej ceste stretava troch vernych
spoloc¢nikov - psa, opicu a bazanta. Tito zvieraci priatelia sa k nemu pridaja po tom, ¢o im ponukne tradi¢né kolaciky
kibi-dango, ktoré dostal od svojich adoptivnych rodicov. Spolo¢ne, vdaka odvahe a timovej spolupraci, prekonavaju
démonov na ostrove Onigashima a prinasaji ludom ukradnuté poklady. Pribeh Broskyiiového chlapca, ktory zdoraziuje
vyznam solidarity a jednoty, sa stal neoddelitelnou sti¢astou japonskej kultiry a ovplyvnil mnohé umelecké formy - od
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Jedalen ubytovne Minshuku Zuihou, vzdialenej priblizne 20 mintt chédze od arealu Toga Art
Park. Vlavo zenska a vpravo muzska cast stolovania. Snimka Lukas Kopas.

vznikol v roku 2022 ako reakcia na potrebu prepojit nova generaciu tvorcov sucas-
ného japonského performativneho umenia s etablovanymi divadelnymi osobnos-
tami. Iniciativu formalne zastreSuje Suzuki, ktory sa dlhodobo usiluje o vytvorenie
platformy pre medziregionalnu a medzigenerac¢na spolupracu, pricom spoluga-
rantmi projektu su poprednijaponskireziséri Satoshi Miyagi, Oriza Hirata a Makoto
Nakashima. Hlavnou myslienkou je poskytnut talentovanym tvorcom priestor na
skimanie vlastnych inscena¢nych pristupov priamo v prostredi unikatneho diva-
delného komplexu v Toge a zaroven priestor na prezentaciu ich tvorby nielen v sa-
motnej Toge, ale aj v dalSich regiénoch Japonska.*®

Pocas SCOT Summer Season 2024 tak mohli v Toge svoje inscenacie prezento-
vat predstavitelia najmladsSej generacie japonskych rezisérok a rezisérov - Misaki
Setoyama, Hono Horikawa, Takefumi Fukunaga, EMMA. Na priame Suzukiho za-
danie nastudovali dielo Shoheia Ooku Plamene na plani (Setoyama, Horikawa)
a Betsuyakovo dielo Slon (Fukunaga, EMMA), ktoré premiérovo uviedli v ramci prog-
ramu festivalu.?° Specidlnym hostom bol aj Jo6 Kanamori?, ktory v Toge 24. augusta

divadelnych inscenacii a filmov aZ po videohry a komiksy. Pozri ANTONI, K. Momotard (The Peach Boy) and the Spirit of
Japan : Concerning the Function of a Fairy Tale in Japanese Nationalism of the Early Showa Age. In Asian Folklore Studies,
1991, ro€. 50, ¢.1,s.155 - 188.

19 Pozri SCOT Summer Season 2024. [Programovy bulletin]. Toga : SCOT (Suzuki Company of Toga), 2024, s.4 - 5.

20 Inscendacia Plamene na planiv rézii Misaki Setoyamy bola na programe 23, 25,, 31. augusta a 1. septembra 2024,
inscenacia Honoa Horikawu 6. a 7. septembra 2024. Inscendaciu Slon v rézii Takefumiho Fukunagu mohli festivalovi divaci
zhliadnut 30. a 31. augusta 2024. EMMA svoju inscenaciu uviedla 7. a 8. septembra 2024.

21 ]6 Kanamori (nar. 1974, Jokohama) je jednym z najvyznamnejsich predstavitelov si¢asného japonského tanca

a choreografie. Studoval v Eurépe, konkrétne v Holandsku a v Nemecku, kde pdsobil v prestiznych siboroch, napr.
Nederlands Dance Theater. Po navrate do Japonska zaloZil v roku 2004 tane¢ny stbor Noism v ramci Niigata City
Performing Arts Center, kde aktudlne zastava poziciu umeleckého riaditela pre sti¢asny tanec. Jeho tvorbu charakterizuje
najma vyrazny fyzicky jazyk a sofistikované choreografie. V priebehu doterajsej kariéry ziskal viaceré ocenenia, vratane



Fenomén SCOT Summer Season a sicasné divadelné stratégie Tadashiho Suzukiho

(v premiére) a 25. augusta (v reprize) uviedol svoju tane¢nd performanciu Vertigo,
in§pirovant romanom Zivi a mitvi (1954) od autorskej dvojice Pierre Boileau a Pierre
Ayraud (piSuci pod pseudonymom Thomas Narcejac).

DRAMATURGICKE KONTEXTY PROGRAMU FESTIVALU

V nasledujicom texte sa pozornost siistredi na charakteristiku piatich inscenacii
(Dobry deri z konca sveta I, Cyrano z Bergeracu, Pévod piesne Karatachi Nikki, Plamene
na plani, Slon), prezentovanych v ramci SCOT Summer Season 2024, s dérazom na
ich dramaturgické Specifika a kontexty.??

Suzukiho exteriérova inscendacia Dobry den z konca sveta I, ktora bola premiéro-
vo uvedena v roku 1991 pri prileZitosti 10. vyrocia festivalu v Toge, je vo svojej pod-
state kolaZou reZisérovych kritickych tivah o tom, ¢o vlastne Japonsko v sticasnosti
predstavuje - alebo skor nepredstavuje. Dramaticky dej ramcuja fragmenty roz-
nych textov japonskych autoriek a autorov, od romanov, dram ¢i eseji aZ po odborné
traktaty. Vznika tak pestra mozaika, ktora sa programovo zamysla nad tym, ako sa
moderné japonské divadlo (shingeki) formovalo pod silnym zapadnym vplyvom a ¢i
sa tento vplyv prijimal adekvatnym spdsobom. Stc¢asne ju charakterizuje ambicia
objasnit, aké jedine¢né myslienkové a emocné crty st typické pre Japoncov a Japon-
sko. V ramci sujetu st pritomné aj dalSie motivy z rezisérovych starsich inscenacii,
volne zostavené do ohnostrojovej ,Sou”. Miesaju sa tu tieZ lyrické, ¢asto sentimental-
ne momenty zname z japonskej popovej hudby. VSetky tieto fenomény sa postupne
dostavaju do konfrontacie s historickym povedomim o plynuti ¢asu, ako ho vo svojej
tvorbe prezentovali William Shakespeare a Samuel Beckett. Scénicky priestor tak
nesldzi iba na ironické zobrazenie rozmanitych aspektov japonskej mentality, ale
zaroven naznacuje, Ze tieto aspekty vzdy podliehaju istému dobovému kontextu
a vzajomnym vztahom. Do popredia inscenacie sa dostava aj otazka, ¢i dnes vobec
mobZeme chapat slovo ,Japonsko” ako pevnu a jednoznacni identitu. Zda sa, Ze sa-
motna krajina - od konca druhej svetovej vojny aZ po stcasnost - cielene i nepria-
mo brani doslednej reflexii svojho fungovania, pripadnych zlomov ¢i kontinuity vo
vyvoji. Suzuki akoby na tito situaciu vinscenacii reagoval tym, Ze radikalne prepisal
znamu pasaz zo Shakespearovej tragédie Macbeth - monolég umierajiicej Lady Mac-
beth - a pretransformoval ju na prehovor: ,Aj Japonsko raz muselo zomriet. Vedel
som, zZe takl spravu raz budeme musiet pocut.”

Za vyrazny kompozi¢ny prvok inscenacie mozno oznacit pouZzitie spominanych
pyrotechnickych efektov, ktoré v divakovi evokuju vojnové nalety a samovrazedné
utoky kamikadze. Z ohlusujtcich vybuchov a osliiujicich svetelnych zableskov sa

vyznamenani od japonského ministerstva kultary. Jeho pristup k tancu a choreografii prispieva k rozvoju sticasného
umenia v Japonsku a zaroven nachadza odozvu aj na medzinarodnej scéne. Pozri Biography. In JO KANAMORI, 2024.
[online]. [cit. 23. 9. 2024]. Dostupné na internete: https://jokanamori.com/en/bio/.

22 Pritejto charakteristike sa text opiera aj o rezijné poznamky Tadashiho Suzukiho, Misaki Setoyamy a Takefumiho
Fukunagu. Pozri SUZUKI's Works. In SCOT Suzuki Tadashi / Suzuki Company of Toga, 2024; tiez Plamene na pldni. [Bulletin
kinscendcii]. Toga : SCOT (Suzuki Company of Toga), 2024, s.1- 5; tiez Slon. [Bulletin k inscenécii]. Toga : SCOT (Suzuki
Company of Toga), 2024, s.1-5.
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Skuska predstavenia Dobry deri z konca sveta I v Toga Open Air Theatre. Snimka Lukas Kopas.

vynara symbolicky obraz, v ktorom sa burlivo znasobuje napéatie medzi minulostou
a pritomnostou, medzi mytickymi predstavami o narodnej pospolitosti a realnou
roztrieStenostou modernej spolo¢nosti. Napriek fragmentarnej Strukture si insce-
nacia uchovava posobivi jednotu myslienok a vizualnej expresie. Dobry deri z konca
sveta I tak posobi ako netiprosna diagnoéza sucasnej japonskej identity, ktora je kon-
frontovana s globalnym kultirnym dedi¢stvom Shakespeara ¢i Becketta.

Suzukiho inscenacia Cyrano z Bergeracu, ktora mala v Toge premiéru v roku 1999,
nadvazuje na tradiciu francuzskych ,cistych milostnych pribehov®, podobne ako
roman Ddma s kaméliami Alexandra Dumasa ml., vratane jeho operného spracova-
nia La traviata talianskym skladatelom Giuseppem Verdim. V Suzukiho nastudo-
vani Cyrana z Bergeracu vystupuje do popredia otazka, akym sposobom vznika lite-
rarna predloha a kde sa zaCina autorova fantazia. Tato ivaha determinuje rezisérov
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inscenacny pristup, ktory spaja reSpekt k Rostandovmu dramatickému textu s am-
biciou preskiimat osobny kontext a psychické rozpoloZenie autora tejto hry. Suzu-
kiho koncepcia tak postva dve klucové postavy — Roxanu a Kristidna - do polohy
akychsi Cyranovych stelesnenych predstav, resp. fantazii. Samotny Cyrano v tomto
kontexte rovnako predstavuje iba snovu figaru, ¢i skor fantazijna projekciu ,dru-
hého Cyrana“ - Japonca, ktory cez vlastni optiku prehodnocuje tstredny milostny
trojuholnik. Vo svojej rezijnej interpretacii Rostandovho diela teda Suzuki stvarnuje
Iibostny pribeh postav, ktoré sa ocitaju vo svete zmieSanych identit, postav, ktoré
st vytrhnuté zo svojho pévodného prostredia. Kombinaciou franctzskych realii, ta-
lianskej opernej tradicie a japonskej divadelnej poetiky, Cize zamernym spajanim
nesurodych kulturnych kédov, sa Suzukimu dari docielit ,nestilad”, ktorého cielom
je redefinicia hodnoty diela, vznikajiica prave z kolizie tjchto prvkov.

Inscenacia P6vod piesne Karatachi Nikki, ktort Suzuki v Toge premiérovo uviedol
v roku 2014, je adaptaciou rovnomennej divadelnej hry Nobua Shikazawu. V Shika-
zawovej hre vystupuje ibajediny rozpravac (koshakushi), objastiujici autorstvo textu
znamej piesne Karatachi nikki (Dennik z pomarancovnika trifoliata) - skladby oblu-
benej vJaponsku v polovici 20. storocia, ktora tematizuje nenaplnent lasku Kamako
Yoshikawy, idajnej autorky piesne.?* Suzukiho adaptacia aktualizuje narativ sujetu
Shikazawovej dramy o nasledujicu dramaticku situaciu: V schatranom dome Zije
troj¢lenna rodina. Kedysi si vSetci zarabali ako potulni hudobnici, ale matka neskor
zosSalela a jej syn a brat sa o nu odvtedy staraji. Matka sa nedokaze v mysli odputat
od ¢ias, ked vystupovali pred publikom a ona v sprievode hudby recitovala pribeh
Karatachi nikki. Kazdy den akoby v Sialenstve vyspevuje stary hit a neprestava roz-
pravat jeho pribeh.

Rezijny koncept inscenacie prepaja dve roviny: na jednej strane osamelost Zeny,
ktora spomina na velkolepé a dramatické chvile z minulosti, na strane druhej
pohlad syna a brata, ktori sa marne pokdsaja vyviest matku z bludnych predstav.
V tomto stave psychickej odlucenosti hlavnej protagonistky nachadza Suzuki pa-
ralelu s antickymi pribehmi o zranenych hrdinkach, napr. Euripidovymi Tréjanka-
mi, hoci vo svojej inscendcii stavia do popredia nenaplnent lasku hlavnej hrdinky
ajej ,spolocenské Skandaly“. Zatial ¢o sujet Trdjaniek determinuje vojna a smrt celej
matkinej rodiny, v inscendacii Pévod piesne Karatachi Nikki ostava matka uvdznena
v klamlivych spomienkach na pribeh Kamako Yoshikawy. Protagonistky oboch diel
sa tak ocitaji vo svete, ktory sa im odcudzuje - jedna v troskach vojnou znicenej spo-
lo¢nosti, druha v psychickom Gtoc¢isku spomienok na minulost. A hoci by sa mohlo
zdat, Ze formy tragédii st odliSné, vo finale ukazuji ¢loveka ponechaného napospas
vlastnému nestastiu.

Inscenacia Plamene na plani, premiérovo uvedena v adaptacii a rézii Misaki Se-
toyamy?* 23. augusta 2024 v Toge, vychadza z rovnomenného romanu japonského

23 Podla Nobua Shikazawu tento text Kamako Yoshikawa napisala v klastore, a to po netispeSnom pokuse o samovrazdu,
o ktorti sa skokom pod vlak pokisila spolu so svojim milencom - rodinnym Soférom, ktory tento akt neprezil.
24 Misaki Setoyama (1977) je dramaticka a reZisérka. V roku 2001 zalozila a odvtedy vedie divadelny sibor MINAMOZA.
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prozaika Shoheia Ooku, po prvykrat vydaného v roku 1951. Roman sa stistreduje na
vojaka menom Tamura, ktory pocas vojny v Tichomori slazil na filipinskom ostro-
ve Leyte. Sam Ooku bol v rokoch 1944 - 1945 odvedeny na ostrov Mindoro a neskér
na ostrov Leyte, kde padol do amerického zajatia. Roman teda z velkej ¢asti Cerpa
z autentickych skiisenosti autora, zaroven tazi z poetiky 19. storocia (inSpirovanej
napriklad Stendhalom) a ma formu sugestivneho psychologického rozpravania
o hrani¢nych podmienkach I'udskej existencie. ReZisérka Setoyama tento pribeh vo
svojej inscenacii rozsiruje o aktualny spolocensky kontext: do popredia stavia ivahu
o tom, ako sa Japonsko doteraz nedokazalo vyrovnat s vojnovou agresiou a nasledka-
mi traumatizujacich zazitkov na bojisku.

V Gvode inscendcie sa Tamura ocitd v izbe psychiatrickej liecebne. Vratil sa
domov zo zajatia, jeho pamaét vsak zostava roztrieStend a trauma sa prejavuje ne-
obvyklym ritudlom ospravedliovania sa bytostiam, ktoré konzumuje. Postupne vy-
chadza najavo, Ze jeho rodinné vztahy sa rozpadli a manzelka ho opustila. Na scéne
oziva Tamurova minulost zaznamenana v denniku, ktory si vedie na podnet lekara
vramciterapie. Scénicky priestor sa nasledne ,transformuje” na ostrov Leyte, kde je
Tamura zo svojej vojenskej jednotky odvedeny pre chorobu. V podmanivom verbal-
nom obraze sleduje divik ohniska pozZiarov v tropickom pralese, cestu Tamuru do
polnej nemocnice a jeho stretnutia s dalSimi dvoma japonskymi vojakmi, Yasudom
a Nagamatsuom.

Dramaturgicka zloZka inscenacie zdoraznuje kontrast medzi obrazmi poetickej
krajiny a drsnej vojnovej reality, v ktorej su zakladnymi problémami hlad, zhana-
nie potravy a zafala snaha zachovat si ludsk dostojnost. Okamihy, ked prozaicka
predloha opisuje vSadepritomnt smrt a kanibalizmus, sa najavisku menia navyjavy
zlovestného zapasu hlavného protagonistu s vlastnym tienom: Tamura v jednom
momente siaha po mftvom tele s imyslom odhryznut si z jeho ruky, no instinktiv-
ne ho zastavuje jeho ,druha osobnost”. Inscendcia tak jasne vizualizuje rozStiepenie
psychiky, ktoré vojna sposobuje. Postava Tamuru sa tu deli akoby na dve bytosti -
jedna kond, druha sudi. Pred o¢ami divakov sa odohrava prelinanie reality a halu-
cindcii, ¢i uz pri strete s Filipincami, ktorych Tamura ohrozuje zbratou, alebo pri
jeho neskorsom opédtovnom stretnuti s Yasudom a Nagamatsuom. Dochadza tu az
k absurdnej situacii, ked sa na scéne objavuje Tamurova manzelka, no hovori repli-
ky Nagamatsua, zatial ¢o Yasuda vystupuje ako lekar. Tym sa umocnuje predstava,
Ze spomienky z frontu nadobudaja realne obrysy priamo v Tamurovom terajSom
Zivote a odhaluju potlacent minulost, ktora ho nikdy neopustila. V centre inscena-
cie sa tak ocita aj téma nasilia, ktoré si vojaci po navrate do civilného sveta vnasaja
do rodinnych a spoloc¢enskych vztahov. Adaptacia Setoyamy to zdéraznuje Tamu-
rovou schizofréniou: na jednej strane sa kaja pred Bohom, na strane druhej nevdaha

Sumidagawa ziskala viacero v§znamnych oceneni. Od roku 2022 p6sobi ako predsednic¢ka Nihon Gekisakka Kyokai
(zdruzenie japonskych dramatikov). K jej najnovsim dielam patria hry Zubny kaz, Smrt mesta ¢i Opatrenie. Pozri Plamene
na plani. [Bulletin k inscen4cii], s. 1.
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vytasit zbran proti tym, co ohrozuju jeho prezitie. Motiv ,0osobného Boha“ sluzi ako
Tamurova zachrannabrzda pred Gplnym zritenim. Zaroven pripomina, Ze japonska
povojnova spolocnost nebola ochotna hlbsie riesit psychické désledky brutalneho
konfliktu a ponechavala byvalych vojakov v ich vnatornej vojne, ktora neraz nicila
vSetko navokol.

Zaver inscendcie vracia Tamuru do psychiatrickej liecebne, kde vychadza najavo,
Ze bol pocas bojov na Leyte zasiahnuty do hlavy a padol do zajatia. KItic¢ovou otazkou
ostava, €i sa v iom naozaj prebtidzala tizba po ludskom mase, alebo ¢i prave vdaka
svojej ,bozskej” predstave dokazal toto nutkanie potlacit. Podobne ako v Ookovej ro-
manovej predlohe, ani v inscenacii odpoved neprichadza vo forme explicitnej kata-
rzie. Divak je namiesto toho konfrontovany s tazivym vedomim o krehkosti ¢loveka,
ktory balansuje na prahu fyzického a dusevného znicenia. Inscenacia Plamene na
plani tak prinaSa nekompromisné divadelné podobenstvo o vojne, zodpovednosti
a vnutornom rozpade osobnosti. Zaroven nardza na tému povojnového Japonska,
ktoré podla autorky adaptacie a reZisérky inscenacie nezvladlo vlastnu reflexiu
minulosti, a ukazuje, Ze traumy z bojiska sa méZu nepozorovane prelinat do nasilia
v rodine Ci spolo¢nosti ako celku. Dramaticky obluk, spajajici boj o holy Zivot s od-
vratenou stranou ludskej mysle, ostava napriek vSetkej hroze a nasiliu otvoreny -
rovnako ako v pévodnom romane - a vyvolava otazky o miere, do akej sa da ¢lovek
zachranit pred sebou samym.

Inscendcia Slon patri k najranej$im dramatickym textom japonského dramatika
Minoru Betsuyaka. Po prvy raz ju v roku 1962 uviedlo divadlo Jiyu Butai na scéne
Haiyu-za v Tokiu, pévodne v Suzukiho rézii. Vtedajsie uvedenie sa zapisalo do dejin
avantgardného hnutia v Japonsku, ktoré v Sestdesiatych rokoch 20. storoc¢ia hladalo
nové formy divadelnej vypovede, prekracujice dovtedajSie napodobriovanie europ-
skeho realistického divadla. Inscenacia v rézii Takefumiho Fukunagu?:, ktora mala
v Toge premiéru 30. augusta 2024, nadvizuje na tato priekopnicku tradiciu a prena-
Sa Betsuyakuovu hru do sti¢asného kontextu.

Dej inscendcie sa odohrava v nemocni¢nom prostredi, kde hospitalizovany hiba-
kusha (prezivsi atbmového bombardovania), v texte oznaceny ako Mrzak ¢i Inva-
lid, prijima navstevu svojho synovca. Zraneny muz ma na chrbte keloid?, ktorého
vystavovanie na ulici mu v minulosti prindsalo potlesk od zvedavych okoloiddcich.
Invalid sniva o navrate do rusného mesta, kde by mohol znovu ukazovat svoje zra-
nenie a dockal by sa aspon zlomku uznania za vojnové utrpenie, no synovec ho od
toho odradza. Na javisku sa tak vytvara konflikt dvoch postojov: zatial ¢o stryko tuzi

25 Takefumi Fukunaga (1973) sa narodil v Osake. Detstvo prezil v prefektare Okinawa, kde sa pocas vysokoskolskych
$tudii zacal venovat hereckej kariére. V roku 2011 zaloZil v meste Naha (prefekttra Okinawa) divadelny priestor
Wagamachi no Sho-Gekijo (,Malé divadlo Wagamachi*), kde zacal svoju rezijni tvorbu. Za inscendciu Slepy Zobrdk ziskal
v roku 2018 na podujati TOGA Theatre Artists’ Competition (Sttaz divadelnych umelcov v Toge) ocenenie Outstanding
Director Award (Cena za vynikajicu réziu). V roku 2020 svoje posobenie vo Wagamachi no Sho-Gekijo ukonéil a do¢asne
pozastavil divadelné aktivity. V roku 2023 sa k divadelnej tvorbe v prefektire Okinawa opat vratil. Pozri Slon. [Bulletin
kinscenacii], s. 2.

26 Nadmerné zbujnenie viziva v jazve (spravidla po spaleninach).
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opat nadviazat otvorenti komunikaciu so spolo¢nostou, synovec presadzuje pokojna
rezignaciu, ktora by nenardsala ambivalentnii povojnova naladu. V inscenacii vy-
stupuju aj dalSie postavy: Invalidova manzelka, Lekar, Zdravotnd sestra, ini Pacien-
ti. Kazda z nich vnasa do dramatického deja odliSny pohlad na povojnové Japonsko,
v ktorom st hibakusha ticho tolerovani, no zaroven odsunuti na okraj spolo¢nosti.

Napriek tlmenej atmosfére inscenacia podava prenikavd vypoved o tom, ako
musi ¢lovek so zni¢enym fyzickym a psychickym zdravim celit lahostajnosti spo-
lo¢nosti, ktora mu poskytuje len tolko slobody, aby mlcky trpel na jej okraji. Strykova
tuzba odhalovat jazvu na ociach verejnosti sa javi ako symbol neutichajucej potreby
obeti atbmového bombardovania pripominat realitu tragédie, kym synovec, takisto
hibakusha, sa utieka k rezignacii a tichému utrpeniu. Obaja teda reprezentujii rozne
spdsoby, akymi moZno bojovat proti zabudaniu. Dramaticky dej inscendcie sa vyos-
truje vo chvili, ked sa synovec ocitne v nemocnicnej posteli vedla stryka. Ten napriek
svojej chorobe trva na aktivnom pristupe k Zivotu, kym synovec tGZi po smrti. In-
scendcia tymto sposobom odhaluje nielen konkrétnu povojnova traumu japonskej
spolo¢nosti, ale prenika aj k univerzalnemu obrazu ludskej krehkosti, ktora vyviera
z neraz zamlcanej spolocenskej viny a z osamotenia tych, o prezili udalosti, pred
ktorymi vac¢sina ludi radsSej zatvara oci. Spolu s pretrvavajicimi siloCiarami global-
neho rozdelenia, hospodarskych nerovnosti a digitalnej odcudzenosti sa posolstvo
hry stava aktudlnym i v dnesnej dobe. Aj preto mozno inscendaciu oznacit za znepo-
kojivé memento toho, Ze spolo¢nost nedokaZe skuto¢ne napredovat, pokial nebude
schopna konfrontovat sa s vlastnou minulostou - ¢i uz ide o vojnova porazku, alebo
o0 iné, rovnako traumatické skiisenosti.

TALK BY SUZUKI TADASHI

V ramci 42. ro¢nika SCOT Summer Season 2024 sa 25. augusta, 1. a 8. septem-
bra uskutoc¢nili tradi¢né stretnutia s Tadashim Suzukim, zavere¢ny den festivalu,
8.september, zaroven patril aj rozprave so Styrmirezisérmi (Misaki Setoyama, Hono
Horikawa, Takefumi Fukunaga, EMMA).

V centre Suzukiho prednasky stala tvaha o tom, ako sa divadlo moze rozvijat
mimo velkych miest a akym spdsobom sa da prepojit umelecka tvorba s lokalnou
komunitou. Suzuki podrobne opisal dlhoro¢né pdsobenie v horskej dedine Toga
a zdbraznil, Ze jeho divadelna ¢innost v odlahlej japonskej oblasti nebola iba ume-
leckym rozhodnutim, ale aj formou politickej a spolocenskej stratégie, ktorej cielom
bolo pomdct regionu prezit nepriaznivé ekonomické a demografické okolnosti. Mys-
lienka vybudovat divadelné centrum na vidieku pramenila z dvoch hlavnych dévo-
dov. Prvym bola snaha vytvorit zdzemie, kde by herci mohli neruSene trénovat, a to
v priestoroch, ktoré nebyvaji v mestskych podmienkach bezne k dispozicii. Druhym
dévodom bola vizia, Ze umenie by malo plnit Sirsiu funkciu nez len byt zdrojom
zabavy pre publikum vo velkomeste. Samotna tvorba sa podla neho mala stat ,mo-
torom" rozvoja marginalizovanych lokalit. KedZe v Tokiu a v inych japonskych velko-
mestach nardzal na administrativne i financ¢né limity (pren&jmy priestorov, presne
stanovené casy skusok, obmedzené grantové moznosti), ktoré branili dékladnému
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tréningu a slobodnej tvorbe, rozhodol sa presuntt do horskej dediny Toga, kde bolo
mozné pracovat na inscenaciach bez striktne ohraniceného casu.

Z prednasky vyplynulo, Ze Suzukiho pdsobenie v Toge si vyzadovalo neustalu ko-
munikaciu s miestnymi politikmi, Gradnikmi a zastupcami priemyslu. Ti v mnohych
pripadoch nedisponovali znalostami o divadle, ani neboli nakloneni investiciam do
umenia, avSak videli prileZitost v oZiveni regiénu, napriklad opravou ciest, vyuZzitim
opustenych budov, zvySenim prilevu navstevnikov a ubytovanim hosti v miestnych
penzidénoch. Suzuki zdoraznil, Ze Gispech jeho projektu nebol iba vysledkom ume-
leckych aktivit, ale aj dlhodobého vyjednavania s verejnou spravou ¢i sponzormi. Na
viacerych prikladoch ukazal, Ze politici napokon zacali povazovat divadlo za zdroj
ekonomickych impulzov (zvys$enie turizmu, prenocovani ¢i predaja lokalnych pro-
duktov), takZe sa postupne vytvorila siet Iudi, ktori umelcov podporovali, od vyso-
kych statnych iradnikov az po miestnych podnikatelov.

Pocas prednasky Suzuki pripomenul, Ze zakladom jeho tvorivej prace je predo-
vSetkym herecky tréning. Za kvintesenciu svojej met6dy povaZuje posilnenie fyzic-
kej pritomnosti na javisku - teda cvi¢enia na dychanie, hlasovt rezonanciu a stabi-
litu ¢i vedomé prenasanie taziska. Takto pripraveny herec totiz podla neho dokaze
zaujat i velké hladisko bez pouzitia zosilnovacov zvuku i inej techniky. Podobne
ako v bojovych umeniach alebo vo vrcholovom Sporte, aj herci potrebuji neustaly
vycvik, aby dokazali zvladnut intenzivne fyzické a hlasové poziadavky. V sicasnom
mestskom prostredi je podla Suzukiho naro¢né vytvorit dostato¢ne disciplinovany
ramec, a preto presun do odlahlej dediny poskytol jeho stiboru lepSie podmienky na
komplexné tréningy.

Suzuki tieZ opisal, akym sposobom sa mu podarilo na vidieku vytvorit niekolko
unikatnych divadelnych priestorov. KedZe bezné stavebné postupy v Japonsku
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(najmaé pri verejne financovanych budovach) vyZaduja presné plany a dodrziavanie
predpisov, neraz sa stretaval s regula¢nymi prekdzkami. Napriklad divadla z dreva
a slamy nevyhovovali protipoZiarnym smerniciam, a preto sa oficialne viedli ako
,CViCebné saly”“. Na tychto tvorivych rieSeniach - od zamernej klasifikacie divadla
ako telocvi¢ne aZ po symbolicka Gpravu hladiska tak, aby bolo v silade s Gradny-
mi poziadavkami - ilustroval, ako prepojenie umeleckého zameru a administrativ-
nych procesov formovalo vyslednil podobu jeho projektu. Nebyvalé architektonické
a priestorové rieSenia sa ¢asto rodili z kompromisov medzi prisnymi japonskymi
normami a Suzukiho umeleckou viziou tradicnej, ,organickej” scény.

V diskusnej Casti prednasky (v odpovediach na otazky publika) sa ukazalo, Ze Su-
zukiho uvazZovanie presahuje ramec divadla a tyka sa i demografickych problémov
Japonska, napriklad vymierania vidieckych oblasti ¢i klesajuceho poctu obyvatelov.
Vyslovil pochybnost, ¢i ma zmysel za kazdu cenu udrziavat iliziu masivneho regio-
nalneho rozvoja, no zaroven konstatoval, Ze jeho dielo sliZi ako priklad alternativ-
neho postupu. Spojenim osobnej umeleckej vizie, dlhodobého telesného tréningu
a lokalnej podpory sa podla neho da - aspon na urcity ¢as - vdychnut zivot aj zabud-
nutym regiénom, priviest navstevnikov, média a ziskat vzacnu pozornost verejnosti.
Z prednasky tieZ vyplynulo, Ze Suzukineustale vysvetluje iradnikom a politikom, Ze
umenie nie je iba ,doplnok k zabave®, ale plnohodnotny segment spolocenskej sféry,
ktory moZe nepriamo priniest financ¢né zdroje, rozsirit kultirny kapital komunity
a poskytnut obyvatelstvu nové socidlne vazby ¢i identitu.

Zaverecnu tému prednasky ramcovali Suzukiho obavy tykajuce sa pokracovania
projektu po jeho odchode do dochodku alebo tmrti. Zdoraznil, Ze tak ako iné orga-
nizmy ¢i ludské spolocCenstva, aj divadlo v Toge bude musiet zapasit s politickymi
a ekonomickymi zmenami, vratane vyziev plyntcich z ibytku obyvatelov. Uspesné
udrZanie centier typu Toga podla neho predpoklada popri inSpirativnych a organi-
zacne zdatnych umeleckych lidroch aj podmienky na trvalejsSiu spolupracu s regi-
onalnymi a Statnymi institdciami. Umelec by vSak nemal byt primarne riaditelom
¢i manazérom verejnych rozvojovych projektov - jeho rola ma byt skor vizionarska
a tvoriva, zatial ¢o konkrétna (politickd) zodpovednost za regionalne stratégie by
mala spocivat na lokalnych a narodnych uradoch.

Tak Suzukiho prednaska, ako aj celé jeho profesionalne pdsobenie v Toge pouka-
zuju na to, Ze umelecké projekty majua potencial v dlhodobom horizonte nielen kulti-
vovat divadelnu obec, ale tiez tvorivo podporit rozvoj ruralnych casti krajiny. Suzu-
kiho celozivotny projekt tak predstavuje experimentalny model hereckej i rezZijnej
prace a zaroven vyznamny spoloCensky a ekonomicky fenomén, ktory presahuje
hranice tradi¢ného vnimania divadla.

Realizaciu mobility podporil z verejnych zdrojov formou Stipendia Fond na podporu

umenia.
fond
na podporu
® umenia
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