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Reflexia traumy v tvorbe
Ivety Ditte Jurcovej a Veroniky Malgot

Trauma as Reflected in the Works
of Iveta Ditte Jurcova and Veronika Malgot

ADAM NAGY

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, v. v. i.

ABSTRAKT: Studia sa zameriava na 3pecificka sa-
cast kulttrnej pamati, ktora tvoria traumatické
spomienky na udalosti, ktoré zasadne ovplyvnili
narodnd a rodovu identitu sti¢asnej spolocnosti.
Prispevok nazera na tému cez optiku dvoch vy-
branych tvorkyn z nezavislej slovenskej divadelnej
scény. Kultirnu pamét pribliZzuje prostrednictvom
reflexie historickych udalosti v inscenaciach rezi-
sérky Ivety Ditte Jurcovej v Divadle Poton. Cez priz-
mu druhej viny feminizmu a jej vplyvu na rodova
identitu skiima rezijnl tvorbu Veroniky Malgot,
programovo sa venujicej otazkam rodu.

ABSTRACT: This study focuses on a specific compo-
nent of cultural memory, the traumatic memories
of events that have had a major impact on the na-
tional and gender identity of contemporary socie-
ty. The paper looks at the topic through the lens of
two prominent figures of independent theatre. It
discusses cultural memory reflecting on the his-
torical events staged by director Iveta Ditte Jurcova
in P6ton Theatre. Through the prism of the second
wave of feminism and its influence on gender
identity, it examines Veronika Malgot’s directorial
works whose programme deals with gender issues.
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Trauma ako psychologicky proces je vysledkom naro¢nych situdcii, ktoré narusa-
ju zauzivané a kazdodenné spravanie spolo¢nosti. Podla americkej literarnej teore-
ticky Cathy Caruth, ,patolégiu nemozno definovat samotnou udalostou, ktora méze,
ale nemusi byt katastrofickd a nemusi traumatizovat vSetkych rovnako. Patologia
nemoZe byt definovana ani ako deformacia udalosti; svoju desivi silu nadobtuda
v dosledku deformacie osobnych hodnot, ktoré sa s niou spajaju. PresnejSie poveda-
né, patologia spociva vyhradne v Struktare prezivania alebo recepcie; udalost nie
je plne prijata alebo preZzita v danom okamihu, ale aZ oneskorene, pri opakovanom
ovladnutitoho, kto ju preziva. Byt traumatizovany v podstate znamena byt ovladany
obrazom alebo udalostou.”

Pri traume teda ide o vysledok procesov, ktoré agresivnym a necakanym sposo-
bom narusajii osobnu integritu, zvyky, tradicie a podkopavajua zakladné spolocen-
ské mechanizmy. Psycholégovia, sociolégovia a historici oznacuju 20. storocie za
éru vyskumu pamati. Bolo poznacené mnohymi celosvetovymi traumami - prvou
a druhou svetovou vojnou, vojnou vo Vietname, v naSom geografickom prostredi
okupdciou Ceskoslovenska v roku 1968 a pod. Najvacsi prevrat vo vyskume zname-
nala definicia posttraumatickej stresovej poruchy (PTSD) a jej oficidlne zaradenie
medzi psychické choroby. Po prvykrat bola diagnostikovana vojakom z vietnamskej
vojny.2 Trauma sposobuje vypadok pamati: clovek sa snazi vytesnit traumaticky
zazitok, preto v jeho pamati vznikd medzera. Z toho dovodu mozZeme rozpravanie
o traume oznacit za posttraumaticki spomienku. Jej cielom je transponovat minu-
lost do stic¢asnosti, rozpravanie o nej zaroven pomaha obeti opat zaplnit vzniknut
medzeru.? Preto povaZujeme traumu za psychologicky jav, ale aj za prostriedok k vy-
tvoreniu kultiirnej pamati.*

Z medicinskeho pohladu traumu vyvolava nizka hladina kortizolu, teda streso-
vého hormoénu, ktory poméaha zvladat narocné psychické udalosti.® Jeho absencia
spdsobuje neschopnost prekonat emocne vypété situacie, a tym vyvolava chorobu
s nazvom trauma. Jednym z jej symptémov je Zivy sen. Pacientovi sa vracaju frag-
mentarizované spomienky, ktoré vsak v bdelom stave nie je schopny sformulovat,
viac-menej ich dokaze vytesnit. Ide o psychologicky postup, ked sa sny stavaja vzor-
kami traumatizovanej mysle, ktoré sa snazi spracovat. Sigmund Freud tvrdi, Ze

,[sInovy Zivot ukazuje pri traumatickej neurdze jej charakteristické ¢rty — neustale
vracia chorého spat do situacie jeho nehody, z ktorej sa prebudi s novym zdesenim.

1 CARUTH, C. Trauma. Explorations in Memory. Baltimore : The John Hopkins University press, s. 4. Citaty z anglického
jazyka prel. A. Nagy.

2 CARUTHOVA, C. Trauma a historie. In Pamét a trauma pohledem humanitnich véd : komentovand antologie teoretickych
texttl. (Ed. A. Kratochvil). Praha : Ustav pro éeskou literaturu AV CR, 2015, s.123.

3 Podla KRATOCHVIL, A. Posttraumatické vypravéni: trauma - literatura - pamét. Praha : Ustav pro ¢eskou literaturu AV
CR, 2023, s.19. Citaty z Ceského jazyka prel. A. Nagy.

4 Jednotlivé formy pamate podrobne analyzuje kulturolég Miroslav Ballay. Pozri BALLAY, M. Kulttirna pamdt v sticasnom
divadle : Priprava autorskej inscendcie zo Zivota v totalite. Nitra : Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre : Filozoficka
fakulta : Katedra kulturolégie, 2021.

5 WOLYNN, M. Trauma : nechténé dédictvi : jak nds formuje zdédéné rodinné trauma a jak je prekonat. Praha : Stanislav
Juhanak - Triton, 2017, s. 30.
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Ludia sa tomu prilis necudujd. Domnievaju sa, Ze je to dokazom sily dojmu, ktorym
traumaticky zazitok posobil, kedZe sa tento dojem neustale vracia chorému dokonca
ajvsnoch. Tvrdia, Ze chory je na traumu akoby psychicky fixovany. (...) Nie je mivSak
zname, Ze by sa pacienti trpiaci traumatickou neurézou v bdelom stave prilis zaobe-
rali spomienkamina svoju nehodu.”

Z pohladu humanitnych vied ma trauma silu sprostredkovatela paméti. Skiima-
nie traumatickych bodov nasej histérie moze viest k postupnému uzdravovaniu
spolo¢nosti.” Ako tvrdi americka psychiatricka Judith Lewis Herman, ddlezitym
aspektom pocas tejto cesty je, ,ked ho podporuje politické hnutie dostatoc¢ne silné
na to, aby legitimizovalo spojenectvo medzi vySetrovatelmi a pacientmi a cCelilo
beznym spoloCenskym procesom umlciavania a popierania“®. Podla nérskeho psy-
chiatra Lea Eitingera, ,vojna a obete si nieco, na ¢o chce spolo¢nost zabudnut, zavoj
zabudnutia sa vznasa nad vSetkym bolestivym a neprijemnym. Tvarou v tvar na-
chadzame tieto dve strany: na jednej strane obete, ktoré mozno chcti zabudnut, ale
nemozu, a na druhej strane vsetkych tych, ktori maja silné, casto nevedomé motivy,
ktori velmi intenzivne chci zabudnut a zaroven sa im to dari. Tento kontrast (...) je
Casto bolestivy pre obe strany. Ta najslabsia (...) sa v tomto tichom a nerovnom dial6-
gu stava porazenou stranou.”

Podla Ceského slavistu Alexandra Kratochvila, Gstrednu ulohu pri spracovani
traumatického zazitku maja vsetky druhy umenia, ktoré dokazu rozsirit hranice
z delitelného a predstavitelného.*® Divadlo ako médium, aj ako samostatny umelecky
druh je jednym z prostriedkov, ako sa moze tato pamat uchovavat. Dokaze odovzdat
apelativne vypovede o dobach minulych, a to svojim podmanivym a metaforickym
jazykom. Zaroven ma silu zvySovat povedomie o menej znamych udalostiach. Di-
vadelnd inscenacia mdze byt jednou z mnohych foriem, ktoré oZivuji spomienky
jednotlivca alebo spolo¢nosti a zaroven tvoria ich pamat. Dolezitym faktorom je tiez
vzajomna konfrontacia a obozndmenie sa s traumou inych. Recipient sa stava se-
kundarnym svedkom, ktory je schopny dalej sirit povedomie a rozsirovat kultirnu
pamat.

KOMUNIKATIVNA A KULTORNA PAMAT

Podla nemeckého kulturoléga Jana Assmanna poznadme dva druhy pamati - ko-

munikativnu a kultirnu. Pod pojmom komunikativna pamaét vnima kazdodennt

pamit, ktora ,sa vyznacuje vysokou mierou nekoncepcnosti, reciprocity roli, tema-
tickejnevyhranenej povahyaneorganizovanosti. Typicky prebieha medzi partnermi,

6 FREUD, S. Mimo princip slasti a jiné prace z let 1920-1924 : Sebrané spisy Sigmunda Freuda. Praha : Psychoanalytické
nakladatelstvi, 1999, s. 13 - 14.

7 Podla KRATOCHVIL, A. Posttraumatické vypraveni: trauma - literatura - pamet, s. 48 — 49.

8 HERMAN,].L. Trauma a uzdravenie: désledky ndsilia - od domdceho ndsilia po politicky teror. Bratislava : Noxi, s.r.o.,
2024, s.20.

9 EITINGER. L. The concentration camp syndrome and its late sequelae. In Survivors, victims and perpetrators.

(Ed.J. E. Dimsdale). New York : Hemisphere, 1980, s. 127.

10 KRATOCHVIL, A. Posttraumatické vypraveni: trauma - literatura - pamet, s. 49.
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ktori si kedykolvek m6zu vymenit tlohu: ten, kto v jednej chvili rozprava vtip, spo-
mienku, prihodu ¢i zazitok, sa v dalSom momente stane posluchacom.” Tento typ
pamiti je nevyspytatelny a kratkodoby. Existuje do tej miery, do akej medzi nami
Ziju priami pamatnici jednotlivych udalosti. Vdaka novym technolégiam, zapisom
spomienok a technikdm oral history si dnes uz zachytitelné. Zaroven treba dodat,
Ze komunikativna pamaét tvori homogénnu stcast kultirnej pamati. Spomienky jed-
notlivcov su pritomné vo forme roznorodych textov - literarnych, filmovych, diva-
delnych, vytvarnych ¢i beznych dennikov alebo rozhovorov s potomkami. To vSetko
tvori kultirnu pamat, ktora charakterizuje a Specifikuje identitu.

Kultarnu pamat interpretuje Assmann ako ,suthrnné oznacenie vsetkého pozna-
nia, ktoré riadi konanie a prezivanie urcitej spolo¢nosti v Specifickom ramci vza-
jomného pdsobenia a ktoré sa odovzdava z generacie na generaciu opakovanym
osvojovanim a zasvacovanim®“!? Zasadné historické udalosti méZeme vnimat ako
velké zvraty, ktoré narusili beZzny chod kazdodenného Zivota. Americky sociolég
Jeffrey Charles Alexander konstatuje, Ze ,0 existencii kultlirnej traumy hovorime
vtedy, ked si Clenovia kolektivu uvedomia, Ze boli vystaveni otrasnej udalosti, ktora
zanechala nezmazatelné stopy na ich skupinovom vedomi, navzdy poznacila ich
pamat a zdsadnym a nezvratnym spdsobom zmenila ich buddcu identitu“®. Kultir-
na pamat existuje v dvoch formach. Jednu mozno charakterizovat ako archiv textov,
obrazov a vzorcov spravania. Druhou formou existencie je jej aktualizovana pritom-
nost, ktora reprezentuje momentalny uhol pohladu.*

Pre slovenské divadlo zohrava dolezit Glohu aktualizacia kolektivnej pamati. Via-
ceridivadelnici a divadelnicky (napr. Karol Hordk, Viliam Klimacek, Rastislav Ballek,
Dodo Gombar, Iveta Ditte Jur¢ova, Alzbeta Vrzgula) vo svojich inscenéciach pripomi-
naju a reviduju fragmenty kultiirnej pamaéti a zaroven konstantne definuja traumy,
ktoré zanechali stopu v narodnej identite. Prave Divadlo Potoni vo svojej tvorbe opa-
kovane spritomnuje otdzky ndrodnej pamati. ReZijno-dramaturgicky tandem Iveta
Ditte Jurcova a Michal Ditte kontinualne pripomina a redefinuje kultarnu identitu
Slovenska, napriklad systematickt migraciu na prelomi storoci ¢i narast extrémiz-
mu v spolo¢nosti. Tvorcovia sa zaroven programovo venuju témam pripominajicim
historické milniky, ktoré formovali regiéon Tekov, v ktorom sa nachadza ich sidelna
obec Batovce.’s

11 ASSMANN.]. Kolektivni pamét a kulturni identita. In Pamét a trauma pohledem humanitnich véd : komentovand
antologie teoretickych texttl. (Ed. A. Kratochvil). Praha : Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, 2015, s. 51.

12 TamZe.

13 ALEXANDER, C.]. K teorii kulturniho traumatu. TamzZe, s. 97.

14 ASSMANN, J. Kolektivni pamét a kulturni identita. Tamze, s. 55.

15 K takymto titulom patria napr. inscendcie Terra Granus (Zem pri Hrone) alebo Terra Apathy. Prva z nich sa zamerala
na historické premeny regiénu. Téme sa podrobne venuje teatrologicka Elena Knopova v §tadii KNOPOVA, E. Etnické

a socidlne premeny mikroregiénu Tekova zachytené v tvorbe Divadla Pétor. In Slovenské divadlo, 2015, ro¢. 63, €. 2,
s.81-99.V druhej zmienenej inscendcii sa tvorcovia zamerali na environmentalnu traumu obce Horné Opatovce. Tému
podrobne analyzuje kulturolég Miroslav Ballay v $tadii BALLAY, M. Vyobrazenie ekologickej katastrofy v inscendcii Terra
Apathy Divadla Potori Batovce. In Clovek v konflikte s prirodou : Environmentdlne problémy, ekologické myslenie a stZitie

s prirodnym svetom v slovenskom divadle. (Ed. M. Jurani). Bratislava : Divadelny Gistav, 2023, s. 127 - 143. Obom inscenaciam
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Martin Pollack: Americky cisar. Divadlo Péton, Batovce, premiéra 4. 5. 2018. RéZia Iveta Ditte
Jurcova. Zlava Filip Jekkel, Matas Kvietik, Lubos Bukovy. Snimka Radovan Dranga.

Slovensku kultirnu pamaét formovali nielen vojnové konflikty svetového forma-
tu, ale aj socidlne nerovnosti a enormné viny vystahovalectva na prelome 19. a 20.
storocia. Tejto historickej socidlnej problematike, so zretelnym presahom do sticas-
ného spolo¢ensko-politického kontextu, sa Iveta Ditte Jurcova venovala vinscendcii
Americky cisdar (2018, Sttdio 12 a Divadlo Péton) — adaptacii rovnomenného repor-
tdZneho romanu Martina Pollacka zobrazujiceho migracni krizu z vychodnej casti
Rakusko-Uhorska, najma z oblasti Halice, do Spojenych Statov americkych. Histo-
ricka vilna migracie zanechala za sebou traumy, a to tak na strane odidencov, ako aj
zotrvavajucich. Muzi, ktori s vidinou ziskania prace a zarobku opustili svoje rodiny,
sa stretli s finanénym aj ludskym zneuzitim ich nelahkej situacie a boli svedkami
smrti mnohych suputnikov. Na druhej strane mdzeme sledovat osudy Zien, matiek
a manzeliek, ktoré zostali Zit v chudobnej Casti krajiny. Inscendacia cez prerozpra-
vané osudy migrantov z vychodnej Eurdpy otvorene evokovala eur6psku migrac-
na krizu z rokov 2015 - 2016. Podla kritika Mila Juraniho, ,autor divadelnej adapta-
cie Michal Ditte ani reZisérka Ditte Jurcova (napriek tomu, Ze ide o jednu z prvych
inscendacii s témou vystahovalectva u nas) po tejto o¢ividnej paralele prvoplanovo

sa venuje Stidia KNOPOVA, E. Divadlo Péton. Od Terra Granus k Terra Apathy. In Divadlo & ¢lovek : zbornik vedeckych
prispevkov z medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie. (Ed. E. Knopova). Banska Bystrica : Akadémia
umeni v Banskej Bystrici, Fakulta dramatickych umeni, 2024, s. 42 - 59.
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Martin Pollack: Americky cisdr. Divadlo Poton, Batovce, premiéra 4. 5. 2018. Rézia Iveta Ditte
Jurcova. Lubo$ Bukovy. Snimka Radovan Dranga.

nechnapli. Osudy Hali¢anov, Brutovéanov a inych ...Canov rozpravaji ako historicky
pribeh o Iudoch, ktori sa zakorenili v nespravnej zemi."®

Naroc¢nu situdciu Halicanov akcentovala Ditte Jurcova pripisanym prolégom
o drakobijcovi Slavicovi, ktorého postava prameniv slovanskej mytol6gii.” Podpo-
rila tak tému prekliatej zeme, ktortt museli zanechat, a Stastie hladat v inych konci-
nach. Obyvatelia Halica opustali domovy z dovodov enormnej chudoby a neirodnej
pody. Dnesné migracné viny do Eurépy su spésobené vojnovymi konfliktmi na Bliz-
kom vychode, na Ukrajine, ale aj environmentalnou krizou a nedostato¢nou hospo-
darskou kondiciou krajin Afriky a zapadnej Azie. Ako konstatuje kriticka Martina
Maslarova, ,[v] tejto suvislosti mozno vnimat dal$iu doleZiti skuto¢nost - Ze ha-
li¢cska migracia bola rovnako dvojdoma ako ta sti¢asna - jej aktérmi boli na jednej
strane v ruskom pogrome prenasledovani Zidia ako ute¢enci v pravom zmysle slova,
a na druhej strane chudobni obyvatelia regiénu, ktorych by sme dneSnym slovni-
kom nazvali ekonomickymi migrantmi.“®

Rezisérka zobrazila komplikovanu a fyzicky i mentalne naroénua put do Ameri-
ky, kde sa hlavna postava, Mendel Beck (Lubomir Bukovy), stretla s podvodnikmi

16 JURANI, M. Toto divadlo nie je také ako kniha. In TyZderi, 2018, ro¢. 15, €. 20, s. 45.

17 Radanu, Slavicovu matku, do oboch prsnikov pohryzol jeho had. Z ran jej vytekal jed, ktorym postupne nasiakla orna
poda. Z nej vyrastli jedovaté rastliny, ktoré otravili kazdého, kto ich konzumoval.

18 MASLAROVA, M. Utekanie naprie¢ dejinami. In Loutkdf, 2019, ro€. 69, &.1, 5. 55.
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bohatndcimi na nestasti druhych. Tu mozno néjst paralelu so sic¢asnymi preva-
dzac¢mi, ktori za velké finanéné prostriedky zabezpecuji migrantom nie vZdy aspes-
nu cestu do Eurépy. V. Americkom cisarovi nie je mytizovany ciel ich cesty v realite
zobrazeny ako vysnivana zem, ale naopak, ako dalSie nehostinné prostredie s pod-
mienkami podobnymi tym, pre ktoré opustili domovinu.

V inscenAcii sa po diZke dvojarénovitého sedenia premietali archivne fotografie
obyvatelov Halica, ¢im sa ivodny mytus o drakobijcovi a prekliatej zemi posunul
do realnej, historickej roviny. Jednotlivi i¢astnici migracie neboli zobrazeni iba her-
cami, ale aj dobovymi snimkami. Cesky teatrolog Martin Bernatek poznamenal, Ze

,herci a hereCky st animatormi fotografii z minulosti. (...) prepozZiciavaja im svoje
teld, odkryvaju vrstvy, ktoré st schované za anonymnou fotografiou. Ked to vztiah-
nem k téme inscenacie, uvedomim si, Ze migracia je predovSetkym migraciou tiel.
Inscenatori nam dali zakusit telesni rovinu tohto radikalneho presunu.®

Herci ozivovali ludi, ktori si presli traumou: opatovne ju precitili v prenesenom,
metaforickom divadelnom priestore. Vjyznam zobrazeného (premietaného) tela sa
pretransformoval do tela herca. Vkonkrétnom Case a priestore vytvorilinovy obsah,
teda uz neprezivali iba traumy Halicanov, ale aj si¢asnych migrantov. Nové znaky
v sebe automaticky nest aktualizacné prvky témy, ktora dalej rozvijaji,?° a vdaka
nim mo6zeme vnimat aj dnesné paralely. ReZisérka vystavovala hercov extrémnym
situdciam, napriklad herci Lubomir Bukovy a Filip Jekkel si v monoténnom rytme
cyklicky vymienali ladové teleso bez rukavic, ako metaforu pre naméahavi a boles-
tivi manualnu pracu, ktort museli migranti vykonavat.

Za tematické pokracovanie Amerického cisara mézeme v dramaturgii Divadla
Po6ton povazovat scénicku esej Pastierska symfénia (2019). Kym predosla inscendacia
sa dotkla problematiky historickej i sicasnej migracie, tak nasledujuci titul akcen-
toval otdzku remigracie, t. j. navratu do domoviny. Ditte Jurcova na podoryse dra-
matického textu Ivana Stodolu Bacova Zena, napisaného v zavere dvadsiatych rokov
20. storocia, a vyuzijuc prvky liptovskej pastierskej kultary sledovala tematiku na-
vratu Amerikana do vlasti. Ondrej (Zolo Lensky), ktory za Atlantikom zbohatol, na-
chadza manzelku Evu (Natalia PukluSova) po druhy raz vydatua. Vdaka oficidlnym
dokumentom uverila, Ze Ondrej v Amerike zahynul pri banskom neStasti. LenZe on
prezil, kratkodobo stratil pamaét a po jej obnoveni sa po rokoch vracia do vlasti.

Scénograficky koncept Katariny Cakovej a Ivety Ditte JurCovej pripominal vy-
schnuty les, zahaleny hmlou pdsobil ako snova spomienka. Hoci Ditte Jurcova
priamo akcentovala pribeh Ondreja, postava navratilca postupne nadobudala Sirsie
spolocenské konotécie, mohlo ist napriklad o Zida preZivsieho koncentracny tabor.
Rezisérka sprostredkovala Stodolovu skuisenost, ktord autorsky pretransformo-
vala. Podla franctizskeho filozofa Henriho Bergsona sa obrazy minulosti ,neustale

19 Kriticka platforma : Dotyky a spojenia : Martin Pollack/Michal Ditte : Americky cisar. In ked - konkrétne g divadle, 2019,
roc¢.13,¢.7,s.21.

20 Pozri HEJMOVA, A. Obrazy téla: vizualita télesné kultury v kolektivni paméti. Praha : Vysoka $kola uméleckopriimyslova
v Praze, 2022, s.9.
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Kol. autorov: Pastierska symfénia. Divadlo Poton, Batovce, premiéra 13. 4. 2019. RéZia Iveta Ditte
Jurcova. Zlava Ela Lehotska (Matka), Lubo Rasi (Michal), Rébert Niznik (Ondrej), Natalia
PukluSova (Eva). Snimka Radovan Dranga.

mies$ajl s nasim vnimanim pritomnosti a dokonca ju mézu nahradit. Sa totiz zacho-
vavané vyhradne preto, aby boli uZitoéné: kazdym okamihom dopifiaji pritomnt
skisenost a obohacuju ju o skisenost ziskand. A pretoze tato skiisenost neustale
rastie, nakoniec prekryje a pohlti pritomnu skiisenost.“?!

Kvoli neustalemu prekryvaniu sa minulosti a sticasnosti bolo v inscenacii mozné
vnimat aj spolocensko-sociologickli zmenu identity Slovenska, od dedinského a ri-
tudlneho prostredia k mestskému Zivotnému stylu. Ako pise ceska kunsthistoricka
Anna Hejmova, pred priemyselnou revoliciou dedinské prostredie definovala spa-
tost s prirodou, ritudlmi a magiou. Postupnou industrializaciou sa agrarne mysle-
nie premenilo v suvislosti s rozmachom priemyslu, kultirnymi podnetmi doznie-
vajuceho osvietenstva, prostrednictvom vzdelania, rozvoja vedy a rychleho Sirenia
informacii.?? Aj Ondrej sa vracia do takto zmenenej krajiny. Na dualitu poukazoval
i ndzov inscendcie; slovo ,pastierska“ definovalo dedinsky a ,symfénia“, naopak,
mestsky prvok. Inscendcia popri transformacii charakteru Slovenska poukazovala
aj najeho stale pretrvavajucu dvojakost.

ReZisérka v inscendcii reagovala i na dalSie traumatické momenty slovenskej
histoérie. Podavajuc civilizaénii spravu o stave krajiny poukazala na stav spolo¢nosti,

21 BERGSON, H. Hmota a pamét': esej o vztahu téla k duchu. Praha : Oikoymenh, 2003, s. 48.
22 HEJMOVA, A. Obrazy téla: vizualita télesné kultury v kolektivni paméti, s. 13 - 14.
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ktora prechadza coraz vac¢sSou radikalizaciou. Paralelu nasla skrz zakomponovani
tému holokaustu, ktor1, slovami Miroslava Ballaya, zobrazila ako ,zidovsky zalm
za obete holokaustu, sprevadzany tancom vSetkych t¢inkujtcich. Rytmicky cupi-
tali dookola, stistredeni v réznych ¢astiach priestoru. Do zvukov Zidovského spevu
sa v kontrapunkte ozyvali srdcervico pripamatujice nazvy koncentracnych tabo-
rov: Terezin, Majdanek, Sachsenhausen, Birkenau, Auschwitz, Nemecka, Krem-
nicka (...)."2
Holokaustu a nacistickej diktattre sa Ditte Jurcova venovala aj v inscenacii Swing
Heil! (2021, Divadlo Poton a Horacke divadlo Jihlava). Swingovu kulttru, ktora tvorila
jej tematicky zaklad, popisuje teatrologicka Daria Fojtikova Fehérova ako ,prejav slo-
body a nonkonformnosti®, ktory sa v tridsiatych a Styridsiatych rokoch 20. storocia
,2udomacnil medzi mladymiludmiako Zivotny styl spojeny s divokou hudbou a tancom,
obliekanim podla amerického vzoru (dlhé kabaty, klobuky, dazdnik), vyraznym lice-
nim u Zien (Cerveny ruz, lak na nechty). A hoci sa swingari (...) snaZili ostat apoliticki,
ich existencia pokracujuica pocas prehlbujiceho sa nacizmu bola znakom odklonu ¢i
tiZbou nebyt v spojeni s jednotvarnostou a rovnakostou vojenskych ¢ias."?

23 BALLAY, M. Interpretative Probe into Contemporary Slovak Independent Theatre. Theatre Poton: Pastoral Symphony.
In Slovenské divadlo, 2019, ro€. 67, €. 3, s. 264 — 265. DOI: https://doi.org/10.31577/sd-2019-0015.

24 FOJTIKOVA FEHEROVA, D. Umenie sa neda zakazat. In MLOKi, 15. 6. 2021. [online]. [cit. 22.7.2024]. Dostupné na
internete: https://mloki.sk/umenie-sa-neda-zakazat/.
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Rezisérka pracovala s charakteristickymi swingovymi znakmi, ktoré stavala do
kontrastu s uniformitou nacistického totalitného rezimu. Elementarny hodnotovy
rozdiel zobrazila napriklad cez stretnutie volnomyslienkarského ucitela tanca (Tom
Rychetsky) a vjrazovo i ndzorovo upatého nacistu (Filip Jakkel). Kym pedagdga cha-
rakterizoval volny a ladny pohyb, tak nacista na lekcii pdsobil toporne. Jeho ostré
a uniformné pohyby budili dojem neohrabanosti, bombera a martensy mu zabraro-
vali v uvolnenom drZani tela. Hodinu ukoncilo jeho gesto hajlovania, na ktoré ucitel
reagoval promptnym a svojskym gestom tlesknutia ruk (,high five®).

Ditte JurCova postavila do zakladnej linie dve Zeny - swingarky, obete nacistické-
ho rezimu. Jednou bola zavrazdena Rakisanka Anna Goldsteiner (Ela Lehotska), tou
druhou ceska tanecnica a choreografka Nina Jirsikova (Denisa Musilova), prezivsia
hrozy pracovného tabora. Oba Zenské pribehy boli pritomné ako fragmenty, ktoré
poukazovali na brutalitu nacistického rezimu. Inscenacne vyrecnejSie posobila
linia Jirsikovej, ktoru na javisko priniesli v klietke v maske psa. Mlady muz jej dik-
toval pokyny, ktoré vSak ignorovala, akoby ich nepocula. Nebol to len obraz uviazne-
nia, ale aj straty identity, dehumanizacie. Avsak po vyslobodenizacala opét slobodne
tancovat, ¢im ziskala spat svoju podstatu tanecnice. Nedokonala technika prevede-
nia priamo odkazovala na Jirsikovq, ktora ,v autentickych rozhovoroch spomina na
to, ako ju prvé tancovanie v koncentraku bolelo a toto moZe byt obrazova altizia na
dant chvilu®?® Nasledne si herecka nanasala na istariz a padala na zem. Jej osobna
spomienka sa zmenila na univerzalny kéd symbolizujiici obete mladych swingarok,
ktoré zahynuli v tdboroch smrti.

Rolu Goldsteinerovej tvorcovia koncipovali ako rozpravacku inscenacie. Herecka
sedela na boku javiska a publiku spritomnovala spomienky na tajné swingové stret-
nutia mladej generacie. Tieto udalosti sa jej stali osudnymi, kedZe ju obzalovali z ile-
galnej ¢innosti a nasledne popravili. Zakazant hudbu v inscenacii zastupoval zvuk
lamania starych platni ako znak nic¢enia protistatneho artefaktu. ,[Plodstata zla je
napokon tiez rovnaka - snaha o uniformitu, rovnakost, potlacenie individuality,
farieb, vynimocnosti. Manipulacia nasilim a strachom. Preto su tieto pribehy, vZdy
nové a dalSie vylovené z nasej histérie, délezité,"?¢ zhrnula Daria Fojtikova Fehérova,

Inscendacie Ditte Jurcovej pre svoj fragmentarny charakter posobila ako zablesky
sna alebo skor no¢nej mory. Jednotlivé obrazy mézeme vnimat ako Criepky trauma-
tizovanej pamate, ktoré sa tvorkyna snazi pripomentt pacientovi, teda sticasnej spo-
lo¢nosti. Podobne ako pri traumatickej neurdze, spolocnost vbdelom stave nevnima
minulost, ale v snovom svete, teda pri sledovani inscendcie, je nitena sa konfronto-
vat so svojou histériou.

25 PASTEKOVA, M. Swinguj, kym ich neroztopis. In Monitoring divadiel na Slovensku, 20. 5.2021. [online]. [cit. 2. 1. 2025].
Dostupné na internete: https://monitoringdivadiel.sk/swinguj-kym-ich-neroztopis/.
26 FOJTIKOVA FEHEROVA, D. Umenie sa neda zakazat. In MLOKi, 15. 6. 2021
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€0 NAM ZOSTALO PO VLNACH FEMINIZMU?

Vznik feministickych hnuti zavazne ovplyvnil nielen Zivoty Zien, ale mal zasadny
vplyv aj na spochybnenie konceptu patriarchatu. Prva vinu feminizmu z prelomu
19. a 20. storocia charakterizoval boj o volebné pravo Zien. Jeho ziskanie je spoje-
né s prvou svetovou vojnou, ktort méZeme povazovat za prva celosvetovi traumu.
KedZe velka cast muzov v produktivnom veku bojovala na fronte, Zeny prevzali
zodpovednost za hospodarstvo a mnohé z nich zastavali dovtedy vylu¢ne muzské
pracovné pozicie. Koniec vojny priniesol uznanie volebného prava Zien v mnohych
krajinach (v Ceskoslovensku bolo ukotvené v Gstave v roku 1920).

Zenské hnutie sa opdtovne mobilizovalo v Sestdesiatych rokoch minulého sto-
rocia. Cielom druhej viny feminizmu bolo definitivne zrovnopravnenie Zien a boj
proti institucionalizovanému sexizmu. Slovami americkej feministky Bell Hooks,

,S patriarchatom (Co je len iny spésob pomenovania pre institucionalizovany se-
xizmus) moézeme skoncovat iba vtedy, ked si uvedomime, Ze sa ustavi¢ne podie-
lame na uchovavani stale sa obnovujuceho sexizmu, a na tomto sa ni¢ nezmenti,
kym dovolime, aby sexistické zmySlanie a konanie pretrvavalo, a nenahradime
ho zmyslanim a konanim feministickym."?” Predstavitelkam hnutia uz nestacila
obcianska rovnopravnost, chceli ju povysit na Iudskt a hodnotovi rovinu. AvSak
druha vlna dosiahla len ¢iastocné vysledky. Skupina tzv. reformnych feministiek
sa uspokojila s moznostami pracovného uplatnenia a vidinou kariérneho rastu.?®
Ich snahou bolo systém reformovat zvnutra, teda v intenciach patriarchalneho
systému; ciele druhej viny feminizmu sa do dnesnych dninepodarilo v praxi reali-
zovat. Jednym z podstatnych ispechov feministického programu vsak bolo otvore-
nie spolocenskej diskusie o sexudlnom zneuzivani Zien a domacom nasili. Dovte-
dy, ako pise Judith Lewis Herman, boli Zeny ,uml¢iavané hanbou a strachom a ich
mlcanie davalo povolenie na vSetky formy sexualneho a domaceho zneuzivania“®.
Nastup feministického hnutia odkryl mnohé traumy, ktorymi si museli jednotliv-
kyne prejst, a ktoré definovali zmyslanie dalSich generacii Zien. Bol to nesmierne
ddlezity moment, ktory podla feministky Betty Friedan otvorene hovoril o krize
identity Zeny.3°

Nedovrsenie druhej viny feminizmu mézeme v dejinach Zien, ale aj v celej spo-
lo¢nosti, vnimat ako traumaticky bod. Aj v dvadsiatych rokoch 21. storocia su stale
pritomné stereotypné a sexistické predstavy.Je to vysledok dodnes pretrvavajicej
traumy z netispechu jednej generacie Zien, ktora ovplyviuje tie nasledujice. Ako
pisSe Friedanova: ,Po prvykrat v celej znamej historii ludstva si zeny zacinaji uvedo-
movat, Ze aj ony v Zivote prechadzaju krizou identity, krizou, ktorej korene siahaju
mnoho generacii dozadu a s kazdou dalSou generaciou sa zapustajua hlbsie a hlbsie,

27 HOOKS, B. Feminizmus do vrecka : o zanietenych politikdch. Bratislava : Aspekt, 2013, s.12.

28 TamzZe,s.28.

29 HERMAN,].L. Trauma a uzdravenie: désledky ndsilia - od domdceho ndsilia po politicky teror, s. 45.
30 FRIEDAN, B. Feminine Mystique. Praha: Pragma, 2002, s.125.
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Veronika Malgot, Lydia OndruSova, Jana Bucka, Libusa Bachrata: Rola. Nezavisly Gitvar
divadelnej energie - NUDE, premiéra 1. 7. 2021, Cunovo. RéZia Veronika Malgot. ZIava Libu3a
Bachratd, Veronika Malgot, Lydia Ondrusova, Jana Bucka. Foto archiv Veroniky Malgot. Snimka
Ctibor Bachraty.

¢o neskonci, pokial dnesné Zeny alebo ich dcéry nevykrocia do nezndma a nevytvo-
ria si nejaky pevny idedl, ktory tak zafalo potrebuju. 3

Americka filozofka Judith Butler zameriavajica sa na tematiku Zenskej iden-
tity predpoklada, Ze ,histéria ni¢i a zaroven uchovava prave mnohosmerné sily
aimpulzy, a to prostrednictvom entstehung (historickej udalosti) zapisu. Telo ako
objem v trvalom vycerpavanije vzdy pod ndporom a trpi destrukciou cez samotné
podmienky histérie. Histéria je pritom tvorbou hodnét a vyznamov prostrednic-
tvom praxe oznacovania, ktora si vyzaduje podrobenie tela.*? To, ¢o Judith Butler
vo svojej tedrii nazyva vonkajSim kultirnym zdrojom, méZeme vnimat z pohla-
du psycholégie ako medzigeneracnu traumu. Ak v metaforickom zmysle pova-
Zujeme telo za Cisty papier, na ktory sa postupne nabaluji kultarne zdroje, teda
na seba vrstvi kultirnu pamat, tak nemoézZeme vylacit ani procesy odovzdavania
trdum. Podla nemeckého socidlneho psycholéga Haralda Welzera, ,individualna
spomienka ziskava pevny tvar az v ramci socidlnych a kultirnych ramcov, nespo-
Cetné aspekty minulosti priamo a dlhodobo posobia na nase sucasné vnimanie
a rozhodovanie, skiisenosti sa odovzdavaja transgeneracne a toto ich posobenie

31 TamzZe,s.135.
32 BUTLER,]. Trampoty s rodom : feminizmus a podryvanie identity. Bratislava : Aspekt, 2003, s.179.
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siaha az do biochémie neurénovych procesov spracovavania v nasledujicich
generaciach s,

Na postgeneracnu traumu sposobent rodovymi nerovnostami vo svojej tvorbe
reaguje rezisérka Veronika Malgot. V autorskom scénickom agrarnom diele Rola
(2021, Nezavisly utvar divadelnej energie - NUDE) sa performerky metaforicky aj
symbolicky konfrontovali s dedi¢stvom svojich predchodcov a predchodkyn. Nazov
performancie odkazuje na site-specific charakter diela, ktoré sa odohravalo v ex-
teriéri, priamo na ornej pode. UZ samotné prostredie evokovalo korene, z ktorych
vychadza identita performeriek. Slovami teatrologicky Diany Pavlackovej, luka ,nie-
lenZe rozvija metaforu rodinného stromu, koreriov a dedi¢nosti, navyse tu v rovine
jazykavznika aj velmi priznacna paralela so spolocenskymi rolami“34. Zaklad scéno-
grafie ohranicujuci hraci priestor tvoril kruh vyryty do zeme. Tento tvar tizko spéty
s ritudlnostou posobil ako miesto ocisty od kultirneho nanosu, oslobodenia sa od
medzigeneracnej traumy.

Inscenacny text pozostaval z autentickych vypovedi performeriek (Lydia Ondru-
Sova, Veronika Malgot, Jana Bucka, Libusa Bachrata). Jeho podstatnou ¢rtou bola

33 WELZER, H. Co je to komunikativni pameét a z ¢eho se sklada. In Pamét a trauma pohledem humanitnich véd :
komentovand antologie teoretickych texttl. (Ed. A. Kratochvil), s. 75.
34 PAVLACKOVA, D. Korene vrastené do ornej pody. In kgd - konkrétne g divadle, 2022, ro¢€. 15, €. 8, s. 20.
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Michal Heriban, Veronika Malgot: Reproducent. Jednym dychom, premiéra 4.3.2023,
Tréningova Akadémia Mileticka. RéZia Veronika Malgot. Monika Certezni. Foto archiv Veroniky
Malgot. Snimka Martina Mlctchova.

problematika rodovych stereotypov, s ktorymi sa stretavali v domacom prostredi,
najma vo forme internalizovaného sexizmu. V performancii hladali nielen rodinné
korene, ale aj zarodky vlastnej identity. Malgot zaroven poukazovala na to, Ze hod-
notu Zeny stale urcuji ocakavania, nie Zena sama. Tato vZita predstava sa zrkadlila
najma v replikach odkazujucich na rodinnych prislusnikov komentujtcich vyzor,
hmotnost alebo povolanie. Sled fragmentarnych c¢innosti odkazoval na spéatost
s predkami. Napriklad Veronika Malgot vyhrabala zo zeme malovanu keramiku
zabalent do siete a nasadila si ju na chrbat. Evokovala korytnacku, ktora namies-
to panciera nesie dedi¢stvo Zenského pokolenia. LibuSa Bachrata tahala za sebou
velkt suknu, v ktorej bola naloZzena hlina symbolizujuca tarchu korenov a dedic¢stvo
generacnej identity. Délezitou vypovedou inscenacie bolo oslobodenie sa Lydie On-
drusSovej, ktora sa vjednom momente dokazala oprostit od nanosu ocakavanianaha
sa rozbehla mimo kruh, daleko do pola. Performancia Rola by sa dala interpreto-
vat ako doslovné stelesnenie filozofickych téz Judith Butler: Kazdé konanie, kazda
rekvizita symbolizovali akusi stcast kultirnej paméte, ktora sa nabalovala na telo
performeriek.

Veronika Malgot pokracovala v analyze spoloCenskych konvencii aj v diele Repro-
ducent (2023, Jednym dychom), avSak na rozdiel od Role cez prizmu muza. Dielo opé-
tovne zasadila do site-specific priestoru, tentoraz do fitness centra, teda miesta tizko
spitého s patriarchalnym svetom, s kultom muzskej krasy, maskulinnej dokonalosti.
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Uz pri vstupe do Tréningovej Akadémie Mileticka repetitivne zneli ¢eskoslovenské
oldies hity, napriklad Muz ¢islo 1 Marie Rottrovej alebo Zal se odklada Jiriho Korna.
V textoch tychto piesni, ktoré sa stali sucastou popkultiry, su sformulované spolo-
censké o¢akavania kladené na muza.

Doélezity aspekt performancie predstavovala pritomnost tanecnice Moniky Cer-
tezni.Jej postava spravkyne fitness centra ¢i trénerky bola pre dianie klicova. Ako
jediny Zensky element sa prechadzala po celom priestore, aj medzi performer-
mi, z ktorych kazdy bol inym fyziognomickym typom (Michal Heriban, Stanislav
Stanek, Michal Noga), az posobila ako ich tien. Sledovala ich, prenasledovala, vnu-
covala sa, ale nevyvolavala priamu konfrontaciu. Nenapadne vytvarala na muzov
tlak, hovorila im o prognézach neplodnosti, o pomalych spermiach, pricom jej
tanecné sélo v bielej krinoline naznacovalo tiZzbu po svadbe. Fitness centrum sa
v dosledku toho stalo pre muzov miestom nadvlady Zeny, ktora na nich kladie nad-
merné ocakavania.

Performeri prezivali spolocensky natlak individualne. Nevznikala medzi nimi in-
terakcia, avSak kazdy z nich v sebe niesol strach zo straty vlastnej hodnoty a identity
ako tvorcu nasledujicej generacie. Noga svoju frustraciu skryval za nestvislé pribe-
hy s vtipnym podténom, no napriek tomu bola z jeho prejavu citit trpkost. Stanek sa
koncentroval iba na seba a cvicenie, fyzicku ¢innost vykonaval mechanicky, elimi-
noval emocie. Svoje problémy sebavedomo ignoroval a systematicky si budoval pézu
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nedotknutelnosti. AvSak obraz boja zo sakom, ktoré si neustale obliekal a vyzliekal,
poukazoval na to, Ze sa nedokaze vysporiadat so spolocenskymi o¢akavaniami. He-
riban mal najintrovertnejsi prejav. Krizu osobnosti prezival vo svojom vnutri, co
naznacovali jemné, volné a tekuté pohyby. Napriek vzajomnej diferencii iSlo o tro-
jicu muZzov konfrontovanych s akttnou krizou identity. Tak ako existuje predstava
o dokonalej Zenskosti, podobné predstavy st tykaju aj muzov. ,MuzZnost neprichadza
Sibnutim ¢arovného prutika, musi sa budovat, takpovediac priam ,vyrabat’ Muz je
svojim sposobom artefakt a ako taky je stale vystaveny nebezpecenstvu, Ze zlyha.
Vyrobna chyba, kaz v stroji muZnosti, slovom, zbabrany muz,“* tvrdi franctzska fi-
lozofka Elisabeth Badinter.

Rezisérka Veronika Malgot vo svojej tvorbe hlada kultirne zdroje formujace
Zensku a muzsku identitu a zaroven analyzuje rodové stereotypy, ktoré sit koherent-
nou sucastou spoloc¢nosti, jej jazyka a vzorcov spravania. Tieto zauzivané mechaniz-
my mdZeme vnimat ako pozostatky dejin, ale aj ako stopu nedovisenej druhej viny
feminizmu.

ZAVER

V stadii bola trauma interpretovana ako Specificka sticast kultirnej pamati, ne-
oddeliteIna od identity jednotlivca, ale aj spolo¢nosti. Udalosti, ktoré povazujeme
za traumatizujuice, narti$aju tradi¢né spolocenské usporiadanie, hodnoty a normy.
20. storocie bolo historicky mimoriadne turbulentné, svet zasiahli dve svetové vojny,
genocidy, totalitné rezimy. Tieto udalosti podmienili aj napredovanie vyskumu
v oblasti psychologie a psychiatrie. Odbornici identifikovali u prezivsich hréz via-
ceré nové diagnozy, napriklad traumaticka neurézu a posttraumaticka stresova
poruchu.

V tvorbe oboch reZisérok, Ivety Ditte Jurcovej a Veroniky Malgot, ktorych tvorba
bola predmetom tejto Studie, nachddzame priame inSpiracie historickymi udalos-
tami, ich pristup k nim je vSak rozdielny. Ditte Jurcova vychadza z konkrétnych sku-
tocnosti, ktoré tvorivo komparuje so sticasnostou. Takymto spésobom vytvara pa-
ralely medzi minulostou a dneskom, teda akcentuje cykliaci sa kolobeh dejin. Jej
inscenacie maju snahu rozsirit kultirnu pamat a zvysit povedomie o traumach mi-
nulosti. Malgot sa zameriava na definiciu rodovej identity. Na otazku feminizmu sa
nepozera len cez optiku Zeny, ale tieZ cez prizmu muza. Konfrontuje sa s rodovymi
stereotypmi, ktoré su hlboko zakorenené v spoloc¢enskom vnimani, ale dava aj ista
nadej na ich prekonanie. Jej tvorba tak pomyselne nadvédzuje na druhi vinu feminiz-
mu, ktorej nedovisSenie umoznilo hlbSie zakorenenie stereotypov do rodovej, ale aj
kultirnej identity.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0135/25 Sivé normalizacné (?). Diskurz
o stereotypoch v nazerani na slovenské divadlo v 70. a 80. rokoch 20. storocia. Vznikol
v ramci doktorandského $tidia na UDFV CVU SAV, v. v. L., $kolitel Karol MiSovic.

35 BADINTER, E. XY. Identita muZa. Bratislava : Aspekt, 1999, s.12.
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