
Recenzie 305

Markéta Štefk ová: Na ceste k zmyslu (Štúdie k hudobnej analýze) 
Bratislava : Divis – Slovakia 2008, 250 s. ISBN 978-80-969354-4-4.

Možno len privítať, že na pôde jedného pra-
coviska – Katedry hudobnej teórie na HTF 
VŠMU – vznikli v krátkom časovom odstupe 
dve knižné práce, zamerané na problematiku 
hudobnej analýzy, dôležitej subdisciplíny hu-
dobnej teórie, smerujúcej k postihnutiu hudob-
ného diela v jeho úplnosti od prostého opisu cez 
vymedzenie jedinečných štrukturálnych kvalít 
skúmanej hudby až po syntetické určenie jej 
zmyslu a významu. Kým publikácia Evy Ferko-
vej (Hudobná analýza. Teória a stručné dejiny, 
2008) sledovala viac tendenciu predstaviť dejiny 
hudobno-analytických postupov v takrečeno 
didakticko-prehľadovej podobe so záberom 
viac do šírky, predložená knižná publikácia 
jej kolegyne Markéty Štefk ovej, v súčasnosti aj 
pracovníčky Ústavu hudobnej vedy SAV, sa vy-
značuje inou metodológiou. Už podtitul nazna-
čuje otvorený a výberový charakter teoretického 
záujmu Štefk ovej – analytický akt chápe nielen 
ako jednu z možností „rozpitvať“ hudobnú 
štruktúru vybraných diel, ale ako východisko 
a oporu pre hlbší prienik k poznaniu hudobných 
artefaktov ako jedinečných zmysluplných celkov. 
Počína si pritom korektne, od stanovenia teore-
tických východísk, cez nastolenie pracovných 
hypotéz, až k ich verifi kácii a konklúzii získa-
ných poznatkov. Treba hneď úvodom povedať, 
že čítanie analytických štúdií zastúpených v kni-
he prezrádza tri kvality autorkinej odbornosti: 
dobrú sčítanosť základných prác k vymedzenej 
problematike najmä z proveniencie nemeckej 
muzikológie a schopnosť z nich funkčne ťažiť 
pri formulovaní vlastných pohľadov, úspešné 
vyhýbanie sa redundantnosti a popisnej fádnos-
ti, a napokon priam empatické zaujatie hudbou. 
Preto sú Štefk ovej postrehy preniknuté nie-
len racionálnymi argumentmi a pozornosťou 
k detailom, ale z jej analytickej dikcie možno 
odvodiť hlbokú muzikálnosť, priam pohrúže-
nie sa do hudby vybraných autorov, čo indikuje 
osobnostný, neodvodený výklad. 

Uvedené kvality, prítomné v texte recen-
zovanej publikácie, možno odvodiť z relatívne 
krátkej, ale o to intenzívnejšej autorkinej  teo-
reticko-publicistickej činnosti i sprievodnej 
pedagogickej aktivity. Mgr. Štefk ová pôsobí na 
VŠMU len od roku 2003 – predtým vďaka šti-
pendiu DAAD pobudla 5 rokov na univerzit-
nom muzikologickom pracovisku v Hamburgu. 
Tu, v plodnom kontakte s podnetmi čerpanými 
najmä z prác Hansa Heinricha Eggebrechta, 
Carla Dahlhausa, či D. de la Motteho (knihou 
posledne menovaného autora o hudobnej ana-
lýze s pripojenými Dahlhausovými kritickými 
komentármi sa pravdepodobne inšpirovala pri 
voľbe analytických pohľadov na diela z rozma-
nitých historických období a z rôznych aspek-
tov) poníma Štefk ová komplexnosť analýzy 
v prepojení systematicky koncipovaných hu-
dobno-teoretických metód s historicko-vývojo-
vými hľadiskami a hudobno-estetickými zovše-
obecneniami – ako ju prezentujú Eggebrechtove 
pojmy „musikalisches Denken“, či „Sinngehalt“. 
(O prácach zakladateľa modernej slovenskej 
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muzikológie o „hudobnom myslení“ Jozefa Kre-
sánka sa autorka nezmieňuje, hoci podnetnosť 
jeho úvah o psychologicky určených princípoch 
a normách hudobného myslenia tu mohla vyu-
žiť.) Túto komplexnosť danú okrem iného sta-
novením cieľov „vedeckej“ analýzy, zameraných 
na odhalenie a výklad poriadku v štruktúrovaní 
materiálu hudobného diela i na určenie funkcie 
a zmyslu tohto poriadku, anotuje Štefk ová v pr-
vej kapitole svojej práce.

Jadro predloženej monografi e Štefk ovej 
tvoria štyri kapitoly, zamerané na vybrané ana-
lytické zámery – Rétorické fi gúry, Rétorická fi gú-
ra „passus duriusculus“ (lamento bas), Hudba a 
čas, Hudba a slovo. Obsah prvej dvojice kapitol 
kvalifi kuje autorku ako teoretičku presvedčenú 
o plodnosti rétorických fi gúr ako prostriedkov 
na pochopenie, resp. vysvetlenie skladateľských 
postupov. Považovala – azda z didaktických 
dôvodov – za potrebné predstaviť systematiku 
rétorických fi gúr, opierajúc sa pritom o prácu 
Hansa Heinricha Ungera. Nezameriava sa len 
na ich výklad v príslušnom historickom kontex-
te, teda v hudbe 17. a 18. storočia, konkrétne na 
príklade jedného z madrigalov „syntetika“ Clau-
dia Monteverdiho, ale podujala sa preskúmať 
ich životnosť. Vybrala si totiž melodický postup, 
tzv. lamento bas (fi gúra passus duriusculus) 
a sleduje, ako sa uplatňuje v analogických, resp. 
inovovaných podobách v neskoršom období 
vývoja hudby, prostredníctvom analýzy úryv-
kov z tvorby F. Chopina, W. A. Mozarta, L. v. 
Beethovena, W. Lutosławského, až k Etude G. 
Ligetiho. Inovácia sa podľa Štefk ovej zistení pre-
mieta v projekcii fi gúry do harmonického, resp. 
sadzobného plánu. Na tomto mieste chcem zno-
vu podčiarknuť sviežosť autorkiných postrehov. 
V ďalšej kapitole sa analytické východiská opie-
rajú o jednu z ontologických vlastností hudby – 
jej časovú dimenziu. V prieniku viacerých inšpi-
rácií z prác, zaoberajúcich sa týmto fenoménom 
(napríklad od literárneho vedca E. Staigera, Štef-
kovej pedagóga na VŠMU J. Beneša, teoretika 
A. B. Marxa), sústreďuje sa autorka na poeti-
ku času lyrického, epického a dramatického. 
Od Schumannovho Snenia prechádza v ana-
lytických pohľadoch k lákavému autorovi L.v. 
Beetho venovi. Na výbere z jeho sonát pre klavír 
demonštruje jedinečnosť Beethovenovho pro-
jektovania dramatického času na pôde sonátovej 
formy, resp. sonátového cyklu, ktoré je iné než 
napríklad u Mozarta. V tejto súvislosti – ak zo-

staneme na pôde klavírnej sonáty – si dovolím 
podotknúť, že nie všetky Beethovenove sonáty 
sú svedectvom toho istého skladateľovho nará-
bania s hudobným časom a prostriedkami kon-
trastu (už napríklad trojica z op. 2 je vzájomne 
odlišná a v skladateľovom monumentálnom 32 
opusovom odkaze by sa našli aj ďalšie príklady). 
Na druhej strane, ani Mozartova hudba nie je 
vždy rokokovo „hravá“. Za vrchol Štefk ovej po-
strehov na margo Beethovenovej hudby pova-
žujem jej interpretáciu (nielen analýzu) op. 111. 
Možno akceptovať jej poetické postrehy, vrátane 
konštatovania, že „sonáta vrcholí v stave mystic-
kej extázy, kedy nadobúda takmer messiaenov-
ské dimenzie“, ale „úvodné gesto“ Arietty by 
som popri klesajúcom intervale kvinty chápal aj 
v spojení s dôležitým intervalom kvarty – ktorá 
má svoje významné miesto v záverečných tak-
toch tejto sonáty.

Nemá však zmysel „loviť“ v texte recen-
zovanej monografi e dôvody pre pripomienky. 
Naopak, Štefk ovej „licencia poetica“ v spoje-
ní s presnou minucióznou analýzou, ktorá je 
priebežne čitateľná a presvedčivá, kulminuje 
v záverečnej kapitole venovanej vzťahu slova 
a hudby. Popri pohľade na logiku stavby pies-
ňového cyklu F. Schuberta Krásna mlynárka 
(nejde o akúsi „kyticu“ z kvetov Schubertovej 
melodickej invencie, ale o dômyselný celok) 
zaujme výklad originality hudobného mysle-
nia L. Janáčka, demonštrovaný analýzou Zá-
pisníku zmizelého. Janáček je skladateľ, ktoré-
mu autorka dobre rozumie, jeho tvorivý odkaz 
bol predmetom aj jej niektorých rozsiahlejších 
a bystrých teoretických štúdií publikovaných 
doma i v zahraničí. Toto porozumenie sa zračí 
takmer v každej vete na margo Zápisníka.

Monografi a Markéty Štefk ovej Na ceste 
k zmyslu (Štúdie k hudobnej analýze) je ob-
razom autorkinej svedomitosti, sčítanosti, 
schopnosti tvorivo využiť poznatky z literatúry 
na samostatné teoretické uvažovanie. Jej kniha 
má popri kvalitnom obsahu a jeho primeranej 
štruktúrovanosti aj všetky formálne náležitos-
ti, aké má mať vedecký text (poznámky pod 
čiarou, autorský register, zoznam literatúry 
i zoznam analyzovaných skladieb). Poslúži 
každému čitateľovi, hudobníkovi, ktorý má 
záujem konfrontovať svoje teoretické postrehy 
a poznatky s autorkiným výkladom.
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