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Markéta Stefkové: Na ceste k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze)
Bratislava : Divis — Slovakia 2008, 250 s. ISBN 978-80-969354-4-4.

Mozno len privitat, Ze na pdde jedného pra-
coviska — Katedry hudobnej tedérie na HTF
VSMU - vznikli v kratkom ¢asovom odstupe
dve knizné prace, zamerané na problematiku
hudobnej analyzy, dolezitej subdiscipliny hu-
dobnej tedrie, smerujticej k postihnutiu hudob-
ného diela v jeho uplnosti od prostého opisu cez
vymedzenie jedine¢nych $trukturalnych kvalit
skimanej hudby az po syntetické urcenie jej
zmyslu a vyznamu. Kym publikacia Evy Ferko-
vej (Hudobnd analyza. Tedria a strucné dejiny,
2008) sledovala viac tendenciu predstavit dejiny
hudobno-analytickych postupov v takre¢eno
didakticko-prehladovej podobe so zidberom
viac do $irky, predlozena knizna publikacia
jej kolegyne Markéty Stefkovej, v sicasnosti aj
pracovnicky Ustavu hudobnej vedy SAV, sa vy-
znacuje inou metodoldgiou. Uz podtitul nazna-
¢uje otvoreny a vyberovy charakter teoretického
zaujmu Stefkovej — analyticky akt chépe nielen
ako jednu z moznosti ,rozpitvat® hudobnu
$truktiru vybranych diel, ale ako vychodisko
aoporu pre hlbsi prienik k poznaniu hudobnych
artefaktovako jedinecnych zmysluplnych celkov.
Pocina si pritom korektne, od stanovenia teore-
tickych vychodisk, cez nastolenie pracovnych
hypotéz, az k ich verifikdcii a konkluzii ziska-
nych poznatkov. Treba hned tvodom povedat,
ze Citanie analytickych $tadii zastupenych v kni-
he prezradza tri kvality autorkinej odbornosti:
dobrt s¢itanost zdkladnych prac k vymedzenej
problematike najma z proveniencie nemeckej
muzikoldgie a schopnost z nich funkéne tazit
pri formulovani vlastnych pohladov, tGspesné
vyhybanie sa redundantnosti a popisnej fadnos-
ti, a napokon priam empatické zaujatie hudbou.
Preto st Stefkovej postrehy preniknuté nie-
len raciondlnymi argumentmi a pozornostou
k detailom, ale z jej analytickej dikcie mozno
odvodit hlbokd muzikdlnost, priam pohruze-
nie sa do hudby vybranych autorov, ¢o indikuje
osobnostny, neodvodeny vyklad.

Uvedené kvality, pritomné v texte recen-
zovanej publikdcie, mozno odvodit z relativne
kratkej, ale o to intenzivnej$ej autorkinej teo-
reticko-publicistickej ¢innosti i sprievodnej
pedagogickej aktivity. Mgr. Stefkova posobi na
VSMU len od roku 2003 - predtym vdaka §ti-
pendiu DAAD pobudla 5 rokov na univerzit-
nom muzikologickom pracovisku v Hamburgu.
Tu, v plodnom kontakte s podnetmi ¢erpanymi
najmi z prac Hansa Heinricha Eggebrechta,
Carla Dahlhausa, ¢i D. de la Motteho (knihou
posledne menovaného autora o hudobnej ana-
lyze s pripojenymi Dahlhausovymi kritickymi
komentarmi sa pravdepodobne inspirovala pri
volbe analytickych pohladov na diela z rozma-
nitych historickych obdobi a z roznych aspek-
tov) ponima Stefkova komplexnost analyzy
v prepojeni systematicky koncipovanych hu-
dobno-teoretickych metod s historicko-vyvojo-
vymi hladiskami a hudobno-estetickymi zovse-
obecneniami - ako ju prezentuji Eggebrechtove
pojmy ,,musikalisches Denken, ¢i ,,Sinngehalt*
(O pracach zakladatela modernej slovenskej
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muzikoldgie o ,,hudobnom mysleni“ Jozefa Kre-
sanka sa autorka nezmienuje, hoci podnetnost
jeho uvah o psychologicky uréenych principoch
a normach hudobného myslenia tu mohla vyu-
zit.) Tuto komplexnost danu okrem iného sta-
novenim cielov ,vedeckej“ analyzy, zameranych
na odhalenie a vyklad poriadku v $truktirovani
materidlu hudobného diela i na urcenie funkcie
a zmyslu tohto poriadku, anotuje Stefkovd v pr-
vej kapitole svojej prace.

Jadro predlozenej monografie Stefkovej
tvoria $tyri kapitoly, zamerané na vybrané ana-
lytické zamery — Rétorické figiiry, Rétorickd figui-
ra ,passus duriusculus® (lamento bas), Hudba a
Cas, Hudba a slovo. Obsah prvej dvojice kapitol
kvalifikuje autorku ako teoreticku presved¢ent
o plodnosti rétorickych figtir ako prostriedkov
na pochopenie, resp. vysvetlenie skladatelskych
postupov. Povazovala - azda z didaktickych
dovodov - za potrebné predstavit systematiku
rétorickych figuir, opierajiic sa pritom o pracu
Hansa Heinricha Ungera. Nezameriava sa len
na ich vyklad v prislusnom historickom kontex-
te, teda v hudbe 17. a 18. storocia, konkrétne na
priklade jedného z madrigalov ,,syntetika“ Clau-
dia Monteverdiho, ale podujala sa preskiimat
ich zivotnost. Vybrala si totiz melodicky postup,
tzv. lamento bas (figiira passus duriusculus)
a sleduje, ako sa uplatiiuje v analogickych, resp.
inovovanych podobach v neskorSom obdobi
vyvoja hudby, prostrednictvom analyzy tryv-
kov z tvorby E Chopina, W. A. Mozarta, L. v.
Beethovena, W. Lutostawského, az k Etude G.
Ligetiho. Inovécia sa podla Stefkovej zisteni pre-
mieta v projekcii figtiry do harmonického, resp.
sadzobného planu. Na tomto mieste chcem zno-
vu podciarknut sviezost autorkinych postrehov.
V dalsej kapitole sa analytické vychodiska opie-
raju o jednu z ontologickych vlastnosti hudby -
jej ¢asovi dimenziu. V prieniku viacerych ingpi-
racii z préc, zaoberajucich sa tymto fenoménom
(napriklad od literarneho vedca E. Staigera, Stef-
kovej pedagéga na VSMU J. Benesa, teoretika
A. B. Marxa), ststreduje sa autorka na poeti-
ku ¢casu lyrického, epického a dramatického.
Od Schumannovho Snenia prechadza v ana-
Iytickych pohladoch k ldkavému autorovi L.v.
Beethovenovi. Na vybere z jeho sondt pre klavir
demonstruje jedine¢nost Beethovenovho pro-
jektovania dramatického ¢asu na pdde sondtovej
formy, resp. sonatového cyklu, ktoré je iné nez
napriklad u Mozarta. V tejto stvislosti — ak zo-

staneme na pode klavirnej sonaty — si dovolim
podotkntt, Ze nie vSetky Beethovenove sonaty
st svedectvom toho istého skladatelovho nara-
bania s hudobnym ¢asom a prostriedkami kon-
trastu (uz napriklad trojica z op. 2 je vzdgjomne
odli$nd a v skladatelovom monumentdlnom 32
opusovom odkaze by sa nasli aj dalsie priklady).
Na druhej strane, ani Mozartova hudba nie je
vzdy rokokovo ,,hravd“ Za vrchol Stefkovej po-
strehov na margo Beethovenovej hudby pova-
zujem jej interpretaciu (nielen analyzu) op. 111.
Mozno akceptovat jej poetické postrehy, vratane
konstatovania, ze ,,sonata vrcholi v stave mystic-
kej extazy, kedy nadobuida takmer messiaenov-
ské dimenzie®, ale ,Givodné gesto* Arietty by
som popri klesajucom intervale kvinty chapal aj
v spojenti s dolezitym intervalom kvarty — ktora
ma svoje vyznamné miesto v zavere¢nych tak-
toch tejto sonaty.

Nemd v$ak zmysel ,lovit“ v texte recen-
zovanej monografie dovody pre pripomienky.
Naopak, Stefkovej ,licencia poetica“ v spoje-
ni s presnou minuciéznou analyzou, ktora je
priebezne citatelnd a presved¢iva, kulminuje
v zavere¢ne] kapitole venovanej vztahu slova
a hudby. Popri pohlade na logiku stavby pies-
fového cyklu E Schuberta Krdsna milyndrka
(nejde o akasi ,kyticu® z kvetov Schubertovej
melodickej invencie, ale o domyselny celok)
zaujme vyklad originality hudobného mysle-
nia L. Janacka, demonstrovany analyzou Zd-
pisniku zmizelého. Janacek je skladatel, ktoré-
mu autorka dobre rozumie, jeho tvorivy odkaz
bol predmetom aj jej niektorych rozsiahlejsich
a bystrych teoretickych $tudii publikovanych
doma i v zahrani¢i. Toto porozumenie sa zraci
takmer v kazdej vete na margo Zdpisnika.

Monografia Markéty Stefkovej Na ceste
k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze) je ob-
razom autorkinej svedomitosti, scitanosti,
schopnosti tvorivo vyuzit poznatky z literatiry
na samostatné teoretické uvazovanie. Jej kniha
ma popri kvalitnom obsahu a jeho primeranej
$trukturovanosti aj vietky formalne naleZitos-
ti, aké md mat vedecky text (poznamky pod
ciarou, autorsky register, zoznam literatary
i zoznam analyzovanych skladieb). Posluzi
kazdému (itatelovi, hudobnikovi, ktory ma
zaujem konfrontovat svoje teoretické postrehy
a poznatky s autorkinym vykladom.

Lubomir Chalupka



